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H& uma fracdo de segundo criativa quando vocé estd fazendo uma
foto. Seu olho deve enxergar uma composiCA0 Ou uma expressao que a
propria vida oferece a vocé, e vocé deve saber, através da intuicdo, quando

clicar. Esse € 0 momento em que o fotégrafo é criativo.

Henri Cartier Bresson
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RESUMO

Este projeto de pesquisa integra-se ao projeto tematico “Perspectivas interdisciplinares
na educagdo”, com apoio FAPEMIG e CNPq, desenvolvido no Nucleo de Estudos e Pesquisas
sobre o Professor, a Arte e a Filosofia - NEPAFI, linha de Pesquisa Processos Educacionais e
seus fundamentos. Tem por tema a arte fotogréfica e a educacdo da sensibilidade no processo
educativo. Parte-se das questfes: qual o sentido da imagem fotografica e como a mesma
contribui para o processo educativo? Como fotografos registram cenas, cenarios e gestos da
educacdo escolar? Como a imagem fotografica contribui para a educacdo da sensibilidade?
Como trabalhar com a fotografia no processo pedagdgico em uma perspectiva interdisciplinar?
Pensadores e autores como Roland Barthes (1995, 2015), José de Souza Martins (2016),
Philippe Dubois (1993), Susan Sontag (2004), e artistas-fotdgrafos como Sebastido Salgado
(2014), Steve McCurry (1986, 1995, 2011, 2015) e Henri Cartier-Bresson (1950) fundamentam
a compreensdo do sentido da imagem fotografica. Sobre 0 modo de utilizacdo da imagem na
educacdo escolar, em uma perspectiva interdisciplinar, sdo aportes para a discussdo
pesquisadores como Jodo Francisco Duarte Jr (2004) e Ivani Fazenda (2002). Como objetivo
geral, busca-se compreender o sentido e a contribuicdo da arte fotografica no processo
educativo. Para alcancga-lo, os estudos propostos neste trabalho sdo de abordagem qualitativa e
de cunho tedrico e descritivo. A interpretacdo dos textos € efetivada por meio de uma leitura
cruzada em que, a partir de questdes, buscam-se respostas em diferentes autores, as quais sao
relacionadas para elaboracdo de um conceito sobre o sentido da imagem fotogréafica e o
entendimento de uma educacdo da sensibilidade, até chegar a uma proposta interdisciplinar da
autora sobre o uso da imagem fotografica no contexto escolar. Compde, também, o corpus da
pesquisa, a leitura, andlise e interpretacdo de imagens fotograficas dos artistas-fotdgrafos
selecionados, realizadas com fundamento na andlise de Roland Barthes (2015), procurando
identificar: a mensagem linguistica (verbal), a mensagem conatada (simbolica) e a mensagem
denotada (iconica). As concepcdes desveladas nessas imagens, é efetivada a partir de conceitos
sobre tendéncias educacionais, propostos por Dermeval Saviani (2005). Os resultados deste
trabalho mostram a amplitude de conhecimento numa abordagem interdisciplinar em que, da
experiéncia vivida como fotégrafa, chega-se a posi¢do de pesquisadora de relagcdes possiveis
entre a arte fotogréfica e a pratica pedagogica, ampliando o olhar fotografico. As reflexdes
mostradas sobre a educacdo por meio de analises de fotografias fazem sentido no ambiente
escolar, contemplando a dimensdo da sensibilidade, proporcionando, assim, novas perspectivas
para o processo educacional.

Palavras-chave: Imagem fotografica. Processo educativo. Educacdo da sensibilidade.
Interdisciplinaridade.
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ABSTRACT

This research project is part of the thematic project "Interdisciplinary Perspectives in
Education", with support of FAPEMIG e CNPq and developed in the Institution of Studies and
Resarch about Teacher, Art and Philosophy — NEPAFiI, Research Educational Processes and its
Foundations. Its theme is photography and sensitivity education in the educational process. It
begins from the questions: What is the meaning of the photographic image and how does it
contribute to the educational process? How do photographers record scenes, scenarios and
gestures of school education? How does the photographic image contribute to sensitivity
education? How do we work with photograph in the pedagogical process in an interdisciplinary
perspective? Philosophers, literary critics, academics and authors as Roland Barthes (1995,
2015), José de Souza Martins (2016), Philippe Dubois (1993), Susan Sontag (2004), and
photographers as Sebastido Salgado (2014), Steve McCurry (1986, 1995, 2011, 2015) and
Henri Cartier-Bresson (1950) justify the meaning of the photographic image. About using the
image in school education, in an interdisciplinary perspective, the contributions to the
discussion researchers are with the authors Jodo Francisco Duarte Jr (2004) and lvani Fazenda
(2002). As a main objective, it is sought to understand the meaning and the contribution of
photographic art in the educational process. To achieve it, these studies are proposed from a
qualitative approach being theoretical and descriptive framework. The interpretation of texts is
accomplished by a cross-reading on starting the answers are sought in different authors, which
are related to elaborate a concept about the meaning of photographic image and the
understanding of a sensitivity education, leaving at an interdisciplinary proposal of the author
on the use of the photographic image in the school context. And also the research, the reading,
the analyzing and interpreting photographic images selected from photographers, based on
analysis of the author Roland Barthes (2015), seeking to identify the linguistic (verbal) message,
the contiguous (symbolic) message and the denoted (iconic) message. The analysis of the
concepts in those photographs are based on concepts about proposed educational trends by the
author Dermeval Saviani (2005). The results of this study show the breadth of knowledge, an
interdisciplinary approach in which experience as a photographer, it comes as a researcher from
the possible relation between photographic art and being a pedagogical practice person
magnifying the photographic eye conception. Reflections on education are shown through
photo analysis make sense in visual education in the school environment, contemplating the
dimension of sensitivity, thus providing a new understanding of learning.

Keywords: Photographic image. Educational process. Sensitivity education. Interdisciplinarity.
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1. INTRODUCAO

Pesquisar € uma forma, um conjunto de atividades que tém por finalidade a descoberta
do novo, que investiga varios temas, sejam eles cientificos, literarios, artisticos, entre outros
conhecimentos. Aqui destacamos a pesquisa interdisciplinar. Para Fazenda (2002, p. 116), todo
estudo interdisciplinar envolve uma viagem interior, ou seja, cada pesquisador apresenta uma
historia vivenciada, a sua prépria histdria de vida, expressando o seu “proprio modo de ser no
mundo”. Assim, a investigacao interdisciplinar exige a marca pessoal de cada pesquisador e a
descoberta de si mesmo o conduz a forma como se representa como ser no mundo. Sobre esse

aspecto, a pesquisadora Celia Maria Haas (2011, p. 55) afirma

Fazenda sempre assegurou a importancia de saber de si e, para tanto,
estabeleceu como préatica inicial a escrita do memorial, [...], pois era
necessario, numa primeira etapa, sem compromisso com a valoracdo, fazer
uma descri¢do detalhada da propria historia para, ao mesmo tempo, mergulhar
nas emoc0es que tais lembrancas provocavam.

Assumindo essa perspectiva, inicio! esta dissertacdo narrando fatos de minha historia,
0S quais mostram como cheguei ao tema da pesquisa realizada.

Minha relacdo com a fotografia foi herdada de meus antepassados paternos. Voltando
um pouco no tempo, na década de 1940, o meu avd, Chilon Gongalves, vindo da cidade de
Serra do Salitre, MG, trouxe para Patos de Minas a magia de colocar imagens reais em papel,
a qual naquela época era a fotografia preto e branco. A partir dai, colocou seu filho Carlos
Chilon, para trabalharem juntos e este, herdou o talento de seu pai e melhorou cada vez mais a
fotografia na década de 1960, fazendo trabalhos que encantavam as pessoas.

No ano de 1973, meu pai, Carlos Chilon, abriu sua prépria empresa com o nome de
FOTOCARLOS. Trabalhava com sua esposa Maria José Gongalves, minha mae. Meu irméo,
Carlos Chilon Gongalves Junior e eu crescemos trabalhando e ajudando na empresa, mantendo
atradicdo e continuando o trabalho que h4 décadas vem sendo desenvolvido pela familia Chilon
Gongcalves na cidade de Patos de Minas - MG.

Em minha trajetoria profissional, quando tinha doze anos, comecei 0s meus estudos na
area da fotografia em S&o Paulo - SP. Participei de cursos em empresas como Kodak, Fuji,
dentre outras; feiras nacionais e internacionais de fotografia e pude desenvolver técnicas,

ampliando meus conhecimentos e talentos adquiridos por intermédio de minha familia.

L Ao narrar fatos de minha histdria, escrevo na primeira pessoa.
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Percebendo a necessidade de ampliar ainda mais minhas habilidades, na mesma época iniciei 0
curso de inglés, e desde entdo nédo parei de estudar. No ano de 1995, paralelo ao meu trabalho
como fotografa, comecei a lecionar o idioma Inglés.

Quando me senti preparada, em 2001, fiz-me um desafio, fazer algo que ninguém tinha
feito em minha cidade, uma ideia inovadora: realizar uma exposicao fotogréfica de gravidas,
expor de forma sutil e delicada uma das fases mais emocionantes do ser humano.

Com o éxito da primeira exposic¢do, surgiu mais uma ideia: realizar uma exposicao
fotografica com bebés de até um ano de idade. E assim, em 2002, foi realizada a Galeria do
Bebé. Desde entdo, em parceria com a empresa Noivas By Carlos Junior, fizemos outras
exposi¢cdes como exemplo, a Noivas na Rua, realizada na principal rua da cidade.

Em 2006 ingressei no curso de Secretariado Executivo Bilingue no Centro Universitario
de Patos de Minas - UNIPAM e, ao mesmo tempo, iniciei 0s cursos de Espanhol e Francés, na
mesma instituicdo. Na faculdade, fui além das aulas diérias, participando de palestras e de
cursos extracurriculares que me proporcionaram desenvolvimento acima do que eu esperava.
Durante o curso de Secretariado Executivo, pude conciliar os meus conhecimentos de fotografia
com os conteudos do curso, aplicando-os na empresa FOTOCARLOS.

No ano seguinte (2009), decidi continuar os estudos e ingressei na pos-graduacdo em
Gestdo Empresarial, com énfase em Marketing, no UNIPAM. Mais uma vez consegui
desenvolver habilidades e coloca-las em préatica na minha vida profissional. Com a experiéncia
na area fotografica, somada aos conhecimentos adquiridos na graduacéo e na especializacao,
surgiram diversos convites para palestras e minicursos.

Em 2010, no fim da minha pds-graduacéo, a realizacdo de um sonho: fui estudar em
uma Universidade de Miami nos Estados Unidos. Um novo desafio estava a minha frente e,
durante os meses que residi em Miami, conclui o curso de Inglés na Miami Dade College
University - MDC. Participei também de outros cursos na area administrativa na MDC e obtive
a certificagdo no Test of English as a Foreign Language - TOEFL.

Ao voltar para Patos de Minas, em 2011, retomei o trabalho em varios projetos na area
comercial com fotografia, marketing e empreendedorismo, além de comecar a lecionar no
Curso de graduacdo de Comunicacdo Social no Centro Universitario de Patos de Minas.
Considero muito importante o poder da educacdo como ferramenta para a melhoria e
desenvolvimento da sociedade, por isso a oportunidade de lecionar no UNIPAM, uma
instituicdo que me proporciona uma realizacdo pessoal e profissional, € muito importante para

mim. Desde que comecei esta atuagdo profissional, fiz varias exposicdes fotograficas, ministrei
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minicursos, cursos de extensdo, entre outros. Atualmente sou docente e orientadora de alguns
alunos no Curso de Administracdo nos Trabalhos de Concluséo de Curso e na orientagéo de
artigos de alunos da Comunicacédo Social - Jornalismo, Publicidade e Propaganda.

O interesse pela docéncia emergiu com a vontade de aprofundar meus conhecimentos
sobre a fotografia. Se eu tinha um razodvel dominio da técnica, faltava-me compreender o
sentido do ato fotografico, o papel da imagem na educacgdo da sensibilidade e o entendimento
da arte fotografica. Assim, busquei essa formacdo no curso de mestrado do Programa de Pos-
graduacdo em Educacao da UNIUBE.

Como pesquisadora, entre as muitas atividades de estudo, tive a oportunidade de
apreciar uma exposi¢cdo do renomado fotografo Henri Cartier-Bresson, em junho de 2017 em
Sdo Paulo. Essa mostra proporcionou-me a compreensdo mais densa do sentido da arte
fotografica, sendo de muita valia para a pesquisa realizada para esta dissertacdo. Estou muito
realizada com o que aprendi neste curso. Quando se faz o que se gosta, tudo é prazeroso. Gosto

muito de estar aqui com todos!

O que é esta pesquisa

Neste trabalho apresentamos uma investigacdo relacionada a arte fotogréfica e a
educacdo. Ele integra-se a um projeto tematico interinstitucional: Perspectivas
interdisciplinares na educagdo?. Nesse projeto, a partir de diferentes temas ou areas de
conhecimento, ha uma convergéncia para a educacdo, em uma atitude interdisciplinar de
construcdo do conhecimento.

Propomos a construcdo de um exercicio interdisciplinar ao buscarmos a convergéncia
de duas areas do conhecimento: a arte fotografica e a educacgdo, considerando que sdo poucas
as publicacGes sobre vivéncias na tematica escolhida. Estudamos autores renomados na area da
arte, da educacdo e da fotografia, além de realizarmos em grupo, discussdes sobre o tema.
Tivemos a oportunidade de cursar no mestrado disciplinas sobre estudos interdisciplinares na
educacdo e participamos de seminarios com apresentacdo de diferentes estudos académicos
com foco interdisciplinar.

Como a proposta envolve uma atitude interdisciplinar, a compreensdo desse conceito E

necessaria. Baseamos em Ivani Fazenda (2002) e Sueli Abreu Bernardes (2017) para dizermos

2 Projeto tematico coordenado pela Profa. Dra. Sueli Teresinha de Abreu Bernardes, do PPGE-UNIUBE, realizado
em parceria com o Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia — campus Uberaba, e que integra quatorze
subprojetos de pesquisas interdisciplinares oriundos de diferentes areas do conhecimento, mas voltados para a
educacdo, com apoio CNPq e FAPEMIG.
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que o primeiro passo consiste em nos acercarmos das questdes sobre a interdisciplinaridade.

Para Fazenda (2002) “é impossivel a construcdo de uma Unica, absoluta e geral teoria
da interdisciplinaridade, mas € necessaria a busca ou o desvelamento do percurso tedrico
pessoal de cada pesquisador que se aventurou a tratar as questoes desse tema”. Além disso,
afirma que a questdo envolve uma reflexdo em profundidade sobre os entraves vividos pela
ciéncia atualmente, “é necessario estudar-se a problemaética e a origem dessas incertezas e
duvidas para se conceber uma educagdo que as enfrente” (FAZENDA, 2002, p. 13; 14).
Portanto, a autora esclarece que se deve partir do conhecimento de si mesmo para o
conhecimento do mundo.

Essa pesquisadora nos ensina que “toda experiéncia que um individuo tem com o outro
¢ em fungdo do encontro do ser com ele proprio” (FAZENDA, 2002, p. 55). O homem vai ‘se
conhecendo’ na medida em que se revela, ou Seja, quanto mais a pessoa procura conhecer-se, e

claro, identificar-se com as experiéncias por que passa, mais conhece o universo coletivo.

Ao falar em Interdisciplinaridade, Fazenda a considera “uma relagdo de
reciprocidade, de mutualidade, que pressupGe uma atitude diferente a ser
assumida frente ao problema de conhecimento, ou seja, € a substitui¢do de
uma concepg¢do fragmentéria para unitaria do ser humano”. Vai mais longe,
ainda, ao assegurar que o dialogo é a ‘Unica condicdo de possibilidade da
interdisciplinaridade’. Mais algumas 58 categorias sdo colocadas para
desenhar o percurso da interdisciplinaridade, como: sensibilidade,
intersubjetividade, integracdo e interacdo, esta considerada a efetivacdo da
interdisciplinaridade, pois provoca a integracdo das partes, dos conhecimentos
gue provocam novas perguntas e com isso novas respostas (HAAS, 2011, p.
57-58).

Nessa interacdo proposta, o autoconhecimento é o ponto de partida necessario quando
o individuo quer aprender a ter convivéncia com outras pessoas e € necessario para repensar a
educacdo. E fundamental que, quando o individuo tenha a percepcéo de conhecimento proprio
das experiéncias vividas, ele adquira condi¢6es de reconsiderar as suas praticas. Fazenda (2002)
afirma que

a capacidade de conhecer uma prética em suas limitagdes e possibilidades
supde o conhecimento das ‘intengdes’ que determinaram ou direcionaram esse
agir pessoal, particular, individual, e que somente assim teremos condicdes de
adquirir novas formas de perceber, conhecer e agir em outras perspectivas
(FAZENDA, 2002, p. 72).

Além disso, aprender a pesquisar deve sempre fazer parte do dia a dia da educacéo,

desde a pré-escola, e isso € proprio de uma educacao interdisciplinar. Existem na pesquisa
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interdisciplinar possibilidades de que cada aluno, que € um pesquisador, mostrar a sua

potencialidade e a sua competéncia propria. Fazenda (2002, p. 88) percebe essa importancia na

educacdo e nos diz que “fazer pesquisa numa perspectiva interdisciplinar é a possibilidade de

buscar a construcao coletiva de um novo conhecimento, pratico ou tedrico, para os problemas

da educacdo”. A interdisciplinaridade é uma exigéncia natural na compreensao da realidade,

impondo-se a formagdo do homem, as necessidades de agdo, em especial, do educador.
Fazenda (2002, p. 122) afirma, também, que

O processo de pesquisar a interdisciplinaridade demandou uma formacéo
especial na forma de pesquisar, que é marca de todo esse trabalho, a formacao
para a escuta sensivel - escuta aos seus achados ainda ndo revelados [...],
escuta paciente e sensivel, a melhor forma de retratar e analisar esses achados,
escuta sensivel a forma de socializa-los e divulga-los.

Abreu Bernardes (2017) reflete que

A opcdo por formas de expressdes humanas diferentes — como a conceitual, a
artistica, a educacional — permite-nos colocar em pauta a possibilidade de, por
caminhos diversos, mas em torno de um mesmo nucleo tematico, fazer
convergir expressoes e formulacbes de saberes, para a melhor compreenséao
do sentido de educacdo como exercicio interdisciplinar. Esse procedimento
implica, num primeiro momento, a troca de olhares, em um pensamento que
ndo exige 0 consenso, mas uma abertura a questdes intersticiais que suscitem
novas ideias como alimento da inventividade.

Organizar um trabalho de ensino-aprendizagem a partir da fragmentacdo e do
compartimento e do monélogo ndo possibilita apreender sinteses de saberes da cultura e das
expressdes simbolicas acumuladas historicamente. Na interdisciplinaridade, a relacdo é de
reciprocidade, de dialogo entre as disciplinas envolvidas, em que dessa coparticipacdo decorre
a interacéo.

Delineado o foco da pesquisa — 0 sentido da arte fotografica no contexto escolar -, e
partindo do pressuposto de que a criagdo artistica deve ser integrada ao processo pedagogico
com a mesma importancia da ciéncia, realizamos, inicialmente, a analise do estudo do estado
do conhecimento. Para situarmos este trabalho no contexto académico, procuramos teses e
dissertagdes que versassem sobre a mesma tematica. Como fonte de busca, utilizamos o Banco
de Teses e Dissertacdes da Capes e a Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertaces
(IBICT).

A utilizacdo das imagens fotograficas em estudos historicos é muito utilizada. No campo
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da histéria da educacdo, as fotografias tém sido utilizadas como fontes documentais em
pesquisas sobre: cultura escolar e praticas educacionais, profissdo docente, movimentos sociais
na educacdo, relacdes de género na educagdo, processos educativos e instancias de
sociabilidade, histdria de instituicdes escolares, politicas educacionais, modelos pedagogicos e
ensino de Historia da Educacéo.

Em comum, observamos que os autores discutem que as mesmas imagens podem gerar
varias leituras. O que mais chama a atencdo é a possibilidade de conhecer e reconhecer o real.
Assim, a fotografia transporta-nos no tempo e no espaco, toca o passado, sendo fonte para a
Historia, e possibilita ver o outro em seus contornos de realidade.

De mera ilustracdo, utilizada para tornar a leitura mais agradavel e o texto mais atraente,
a imagem passou a dialogar com o texto, criando uma relacao entre o verbal e imagético, o que
possibilita a ampliacdo, ndo apenas de interpretacdes, como também do préprio campo
investigativo, como reflete Raquel Abdala (2013). No entanto, é preciso reconhecer que em
muitos trabalhos académicos e em material didatico ainda utilizam a fotografia como ilustracéo.

Em relacdo ao referencial tedrico que nos serviu de aporte, sobre o conceito do ato
fotografico, nds nos fundamentamos em Philippe Dubois (1993), Susan Sontag (2004), José de
Souza Martins (2016) e Roland Barthes (1995, 2015). Sobre a fotografia como arte, em Henry
Peach Robinson (1881); sobre a educacéo da sensibilidade, temos aporte em Jodo Francisco
Duarte Jr (2004); sobre concepgdes de educacdo, Dermeval Saviani (2005); sobre a fotografia
como mediadora do conhecimento, Hylio Lagana Fernandes (2005) e Ricardo Casarini Muzy
(2012).

Partindo do pressuposto de que a arte fotografica, como todas as linguagens artisticas,
deve ser integrada a pedagogia com o0 mesmo status da ciéncia, partimos das seguintes questdes:
gual o sentido da imagem fotografica e como a mesma contribui para o processo educativo?
Outras perguntas complementares sdo por nds propostas: como fotdgrafos registram cenas,
cenarios e gestos da educacdo escolar? Como a imagem fotografica contribui para a educagéo
da sensibilidade? Como trabalhar a fotografia no processo pedagdgico em uma perspectiva
interdisciplinar?

Propomos como objetivo geral: compreender o sentido e a contribui¢cdo da imagem
fotografica no processo educativo. Como objetivos especificos almejamos: descrever a
experiéncia vivida como fotdgrafa e como professora que ensina a fotografar, relatando-a em
suas nuances; descrever e analisar a fotografia na perspectiva de alguns pensadores e fotografos

contemporaneos; descrever o ato fotografico como arte a partir do movimento pictorialista que
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eclodiu na Franga, na Inglaterra e nos Estados Unidos a partir da década de 1890; conceituar
interdisciplinaridade; descrever concepcOes de educacdo percebidas em fotografias sobre a
educacdo em instituicbes escolares; analisar modos como a fotografia € vivenciada na pratica
pedagdgica, em textos que expressam discursos ja articulados sobre a tematica da pesquisa;
propor um modo de utilizagdo interdisciplinar da imagem fotogréfica na educag&o escolar.

Selecionamos fotografos contempordneos sob o critério do reconhecimento
internacional, o que abrange a outorga de prémios tais como o Pulitzer de Fotografia, o Sony
World Photography Awards (chancelado pela Sony e pela World Photo Organisation), a World
Press Photo, o Prémio Eugene Smith de Fotografia Humanitaria, The Maine Photographic
Workshop para foto-documental, Prémio Unesco categoria cultural, Alfred Eisenstaedt Award
pela Magazine Photography, Prémio Medalla de Oro Robert Capa,

Para alcancar os objetivos, propomos uma pesquisa tedrica, descritiva, analitica em uma
abordagem qualitativa. Segundo Chizzotti (2010) a pesquisa qualitativa permite uma interagdo
do mundo real com o sujeito, uma interdependéncia viva indissociavel entre 0 mundo objetivo
e a subjetividade do pesquisador. Isso porque o sujeito investigador é parte constituinte do
processo de conhecimento e interpreta os fenémenos conferindo-lhes um significado.

A interpretacdo dos textos foi efetivada por meio de uma leitura cruzada em que, a partir
de questbes, buscamos respostas em diferentes autores, as quais sdo relacionadas para
elaboracdo de um conceito sobre o sentido da fotografia. Construimos um olhar interpretativo
sobre as fotografias com fundamentos em Roland Barthes, sobretudo em “A camara clara”
(2015) e “Retorica de la imagen” (1995).

Para o semidlogo francés, as fotografias, em um primeiro momento, aparecem como
desordenadas e isso nos leva a querer interroga-las. Algumas fotos, certamente, despertaram
“pequenos jubilos” e outras, ao contrario, ndo despertaram tanto interesse.

No momento de discussdo das imagens dos fotdgrafos selecionados, aproximamo-nos,
portanto, de uma analise semidtica de cunho estruturalista barthesiana®. Para isso, procuramos

identificar: a mensagem linguistica (verbal), a mensagem conatada (simbolica) e a mensagem

3 "Cabe, a essa altura, uma ressalva: o século XX é notadamente marcado pelo apogeu do paradigma semiético de
cunho estruturalista na obra de Roland Barthes. Como aponta Winfried N6th em “A semidtica no século XX, os
termos semiético ou semioldgico e o estruturalismo sdo tomados, praticamente, quase como sindnimos. Em 1963,
Barthes, no capitulo “A atividade estruturalista”, de seus “Ensaios criticos”, pora a palavra estruturalismo nao
como [..] escola, nem mesmo um movimento (pelo menos, ainda ndo), pois muitos dos autores que
costumeiramente sdo associados a essa palavra ndo se sentem minimamente vinculados por uma solidariedade de
doutrina ou de combate. Trata-se apenas de um léxico. [...] (OC, II, p. 466). O termo estruturalismo assume, como
nota Frangois Dosse, “[...] o sentido da descri¢do da maneira como as partes integrantes de um ser concreto se
organizam numa totalidade” (2007, p.24). - que é o que procuramos fazer na analise das fotografias.



19

denotada (iconica). A linguagem verbal tem a tarefa de ajudar na compreensédo da imagem e
pode ter duas fungdes: a primeira é de ancoragem, quando a mensagem linguista fornece uma
explicacdo da imagem restringindo a sua polissemia. A funcdo de revezamento se efetiva ao se
explicar o que dificilmente a imagem conseguiria fazer isoladamente.

Apos a andlise da mensagem linguistica, partimos para a analise das imagens, que
apresentam dois tipos de mensagens: conotativa e denotativa. Na mensagem conotada
procuramos 0s aspectos simbolicos: as imagens dos fotdgrafos estdo simbolizando que
concepcao, que contexto de educacdo? Na mensagem denotada, buscamos a realidade da cena.
Como, segundo Barthes, o nivel denotativo da imagem inclui a percep¢do e o conhecimento
cultural (e, no caso deste estudo, também o cientifico), recorremos a Dermeval Saviani (2005),
em suas reflexdes sobre as concepcdes pedagdgicas na historia da educacdo brasileira, para a
refletirmos sobre a que concepc¢éo de educacdo as fotografias poderiam estar relacionadas.

Ressaltamos que essa analise se restringiu @ metodologia para analise das imagens, nao
abarcando a pesquisa como um todo de concepcdes de educacdo. N&o pretendemos ficar presos
a alternativa facil do gosto/ndo gosto, mas procuramos argumentar a justificativa de nossas
escolhas.

Tomamos como guia, assim como Barthes, a atragdo pelas imagens, -a pressdo do
indizivel que se quer dizer-. O interesse que as imagens nos despertam é uma expressao que
ainda ndo alcanca o sentido da escolha. O termo adequado, segundo o critico Barthes, é
‘aventura’. Essa expressdo significa que observamos a fotografia existir. 1sso porque, uma
fotografia pode ndo me dizer nada e desse modo ndo as teriamos colocado em situacdo de
existéncia. Ao fazermos a fotografia “existir”, “animar”, ela nos anima. E 0 que a fotografia
entendida como aventura pode produzir. Buscamos, ainda, as intencbes do fotdgrafo,
harmonizarmo-nos com elas, procurando sua compreensdo, discutindo-as para acata-las ou néo.

Em sintese, as etapas metodoldgicas propostas abrangeram:

« estudo do estado do conhecimento: leitura e descricdo de pesquisas sobre a tematica
proposta, apontando problematica, questdes, referencial tedrico, objetivos e resultados;

« levantamento das obras sobre o sentido da fotografia, a fotografia como arte, a
educacdo da sensibilidade, e a fotografia no processo educativo em uma perspectiva
interdisciplinar, por meio de buscas na Scientific Electronic Library Online — SciELO, no
Google Académico, em trabalhos apresentados em eventos cientificos, na biblioteca da
UNIUBE e na biblioteca do UNIPAM;

« selecdo dessas obras segundo o critério de pertinéncia aos objetivos propostos;
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« leitura e analise do material, utilizando a técnica de leitura cruzada;

« selecdo de fotdgrafos contemporaneos que retrataram cenas, cenérios e gestos do
processo educativo em instituicdes escolares;

« analise das imagens selecionadas, com aporte em Roland Barthes (1995, 2015) e
Dermeval Saviani (2005);

« anélise de experiéncias do uso de imagens na educagé&o.

Pensamos que os estudos teoricos realizados, assim como as reflexes a partir de
fotografias selecionadas, foram aporte para propormos um trabalho interdisciplinar na escola,
tendo a arte fotografica como eixo, Ultima etapa do processo investigativo empreendido.

Para comunica¢do do conhecimento construido, apresentamos esta dissertagdo em trés
capitulos que expressam o processo de pesquisa desenvolvido em torno do eixo: o sentido da
imagem fotografica. Partimos de um estudo sobre fundamentos filosoficos, socioldgicos e
semioldgicos do ato fotografico e comentamos a imagem fotografica como arte. O passo
seguinte foi observarmos e analisarmos como fotdgrafos de renome internacional registram a
educacdo escolar, realizando um dialogo com concepcdes de educacdo segundo Dermeval
Saviani. Completamos o estudo do eixo, descrevendo o sentido da imagem na préatica
pedagégica, incluindo ai nossa propria perspectiva, em um contexto de educacdo da
sensibilidade.

Assim, no primeiro capitulo, cotejamos e comentamos os conceitos de fotografia de
autores como Roland Barthes (2015), José de Souza Martins (2016), Philippe Dubois (1993) e
Susan Sontag (2004). A fotografia como arte € descrita desde o movimento pictorialista que
eclodiu na Franga, na Inglaterra e nos Estados Unidos a partir da década de 1890, congregando
os fotégrafos que ambicionavam produzir aquilo que consideravam como fotografia artistica.
Esse movimento enfatizava a beleza do tema da foto, suas tonalidades e a composic¢do da
imagem acima do registro da realidade. Seu nome deriva do titulo do livro Pictorial Effect in
Photography: Being Hints on Composition and Chiaroscuro for Photographers?, publicado em
1869 por Henry Peach Robinson.

No segundo capitulo, apresentamos concepg¢des de educacdo do pesquisador Dermeval
Saviani (2005), como aporte a interpretacdo de fotografias sobre a educacdo escolar, em obras
de fotdgrafos contemporaneos como Sebastido Salgado, Dorothea Lange, Steve McCurry e
Robert Doisneau, entre outros. A partir da compreensdo da mensagem verbal, da mensagem

simbdlica e da mensagem denotada, nos aproximamos da compreensdo da concepcao que se

4 Em traducao livre: Efeito pictdrico na fotografia: dicas em composicdo em claro e escuro para fotografos.
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desvelava. A interpretacdo das imagens teve aporte tedrico-metodolégico em Roland Barthes,
em suas obras “A Camara Clara” (2015) e “Retorica de la imagen” (1995).

Em seguida, no terceiro capitulo, realizamos uma discusséao sobre o sentido de educacéo
da sensibilidade e descrevemos como as ideias foram constituidas, apontando pontos de
encontro e de distanciamento. Foram apresentadas fotografias utilizadas pelos professores dos
quais foram analisadas as experiéncias e as imagens apresentadas em nossa proposta de uso de
imagens na educacdo. A educacdo da sensibilidade € descrita a partir de Jodo Francisco Duarte
Jr (2004). Finalmente, analisamos textos que expressam discursos ja articulados sobre a
tematica da pesquisa para investigarmos; como a fotografia é vivenciada no campo educativo.
Hylio Lagana Fernandes (2005) e séo lidos para esse fim. Encerramos esta parte propondo um
modo de utilizacdo da arte fotografica na educacéo escolar.

Nas Considerac@es Finais, expomos a sintese do conhecimento construido a partir das
questBes levantadas e dos objetivos propostos. Indicamos, também, como futuras pesquisas
poderdo complementar os estudos realizados e nos posicionamos sobre 0 que nos propomos

fazer.
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1 CONCEPCOES DO ATO FOTOGRAFICO

Neste capitulo temos como objetivo descrever e analisar conceitos de fotografia na
perspectiva de alguns pensadores: Roland Barthes, José de Souza Martins, Susan Sontag e
Philippe Dubois; e de fotdgrafos contemporaneos: Sebastido Salgado, Robert Doisneau e Henri
Cartier-Bresson. O sentido do ato fotografico como arte é descrito desde o movimento
pictorialista que eclodiu na Franga, na Inglaterra e nos Estados Unidos a partir da década de
1890, congregando os fotografos que ambicionavam produzir aquilo que consideravam como

fotografia artistica, até pensadores contemporaneos.

1.1  Roland Barthes: reflexdes sobre a fotografia

O que almejamos, nesta etapa, é examinar pontos de vista que se firmaram em resposta
a questionamentos e reflexdes, sustentados por individuos com formacdes diversas, mas com
um objeto de investigacdo em comum: a fotografia. Consideramos, enfim, que, ao analisarmos
essas perspectivas sobre as defini¢bes de fotografia, podemos alcancar respostas a nossa propria
investigacdo. A nossa pesquisa neste topico refere-se ao pensador francés Roland Barthes, em
especial, 2 sua obra “A Camara Clara” (2015)°.

A inquietude de pesquisadores, como Roland Barthes® alimenta-nos o desejo de ir
sempre além do Obvio, a que o autor ndo se submeteu, por isso ultrapassou o conhecido, o
nomeado e comprometeu-se com as suas descobertas. Verificamos na visdo deste autor, o

despertar dessa procura:

Em relacéo a Fotografia, eu era tomado de um desejo ‘ontoldgico’: eu queria
saber a qualquer prego o que ela era ‘em si’, por que traco essencial ela se
distinguia da comunidade das imagens. Um desejo como esse queria dizer que,
no fundo, fora das evidéncias, provenientes da técnica e do uso e a despeito
de sua formidavel expansdo contemporéanea, eu ndo estava certo de que a
Fotografia existisse, de que ela dispusesse de um ‘génio’ proprio (BARTHES,
2015, p. 13).

°> Na edicéo original: La Chambre claire: note sur la photographie. Paris: Gallimard: Le Seuil, 1980.

® Roland Gérard Barthes (Cherbourg, 12 de novembro de 1915 - Paris, 26 de marco de 1980) foi um tedrico literario
francés, filésofo, linguista, critico e semidlogo. Defendia que na abordagem as obras literarias seria desejavel a
injecdo de conceitos como: os significados, as "mitologias", a ideologia, as crencgas, a mesticagem de formas de
expressao aparentemente longinquas - que considerava decisivas para a analise de uma criacdo. Entre suas
principais influéncias estdo Ferdinand de Saussure, Jean-Paul Sartre e Albert Camus. Politicamente, identifica-se
com a defesa de um intelectual comprometido e do pensamento marxista. De inicio, trilhou os passos do
estruturalismo, como proposta de alcangar, pelo sentido, os cédigos implicitos nos sistemas simbdlicos, para, por
fim, desenvolver uma hermenéutica, isto €, uma interpretacdo dos fatos simbélicos sem os recursos estruturalistas.
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A partir das davidas e das investigacdes desse critico literario, nascem nossos primeiros
aprendizados sobre a persisténcia investigativa desse estudioso que se destacou nos centros
educativos franceses na década de 1950.

A fotografia tem que ser estudada e existem varios autores que refletem sobre ela, sendo
demandada uma leitura mais préxima e direta para entender o significante fotografico. Alguns
livros sdo técnicos e, para “verem” o significante fotografico, sdo obrigados a acomodarem a
vista muito perto. Outros livros sdo historicos ou sociolégicos e para o semiologo sao livros
para serem observados os fendmenos globais da fotografia e se acomodam a vista do leitor de
uma forma mais distante.

Mas o escritor de Cherbourg afirma, ainda, que existem os livros para serem estudados
sobre fotografia que nos trazem emocdes e nos ddo prazer por meio de sua leitura ou,
simplesmente, existem livros que trazem apenas fotografias que interessam ao olhar de quem
as vé. Assim, alguns livros trazem regras de composicdo da paisagem fotografica. O autor
conclui que desordem e dilema “evidenciados pela vontade de escrever sobre a Fotografia
refletiam uma espécie de desconforto que sempre me fora conhecido: o de ser um sujeito jogado
entre duas linguagens, uma expressiva, outra critica” (BARTHES, 2015, p. 16).

A fotografia é submetida, segundo esse filésofo, em divisdes que se destacam pela
diferente visdo do fotdgrafo, que sdo chamadas - na nomeacdo de amadoras ou profissionais -,
que é a fotografia empirica’ e sdo chamadas de retoricas as fotografias de paisagens, objetos,
retratos, nus. Ja as fotografias estéticas sdo chamadas de realismo ou ha, até mesmo, a
pictorialista, que é a fotografia de qualquer modo exterior ao objeto, sem relacdo com sua
esséncia, podendo aplicar-se a varias formas fisicas com objetos, representado por meio de
imagens. Para Barthes “a fotografia é inclassificavel porque ndo ha qualquer razéo para marcar
tal ou tal de suas ocorréncias” (BARTHES, 2015, p.15). A fotografia repete mecanicamente o
gue nunca mais na existéncia podera repetir.

O fotdgrafo, como um acrobata, “deve desafiar as leis do provavel ou mesmo do
possivel; em ultima instancia, deve desafiar a do interesse: a foto se torna ‘surpreendente’ a
partir do momento em que nado se sabe por que ela foi tirada”. Nao importa se é sempre criado
um motivo para fotografar, sempre é criada uma situacdo para que exista uma fotografia para

eternizar o momento e ter memorias para sempre € ‘ndo importa o qué’ mas sim ter o momento

" Fotografia que é mostrada em algo que vocé gosta de fazer, sem a necessidade de estudar previamente, apoiando-
se somente em experiéncias vividas, na observacao de coisas, € ndo em teorias e métodos cientificos. Empirico é
aquele conhecimento adquirido durante toda a vida, no dia a dia, que ndo tem comprovacdo cientifica nenhuma.
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fotografado e registrado e ter o seu valor para o futuro. Segundo o semidlogo francés, a
fotografia “para surpreender, fotografa o notdvel; mas logo, por uma inversdo conhecida, ela
decreta notavel aquilo que ela fotografa. O ‘ndo importa o qué’ se torna entdo o ponto mais
sofisticado do valor” (BARTHES, 2015, p. 14, 35).

Na fotografia, existe uma linguagem. N&o existe uma fotografia sem alguma coisa ou
sem alguém. Seria uma fatalidade. O autor afirma que a fotografia traz em si uma referéncia,
seja ela amorosa ou amarga. Ela ndo tem a razdo para marcar. A fatalidade de que néo héa foto
sem alguém ou sem alguma coisa leva a fotografia para a imensa desordem dos objetos. Para
Barthes (2015, p. 15) “a fotografia é inclassificavel porque ndo ha qualquer razdo para marcar
as ocorréncias que mostram na fotografia”.

Conforme o autor, “A fotografia, seja o que for que ela dé a ver e qualquer que seja a
maneira, uma foto é sempre invisivel: ndo é ela que vemos” (BARTHES, 2015, p. 15). O
referente adere de uma forma singular e faz com que haja uma enorme dificuldade para
acomodar a vista a fotografia. Fotografia € emoc¢édo e como ponto de partida, o semidlogo diz
que ela tem que ter escolhas para acontecer. Nao se pode simplesmente fotografar sem olhar,
sem escolhas. A fotografia, para acontecer, se faz perguntar: por que este angulo, por que este
objeto (e ndo outro), por que fotografar este instante? Isso faz com que a acomodacéo a vista
da fotografia exista uma dificuldade, pois, é necessaria uma escolha singular para que este
momento acontega.

Acrescentamos que a fotografia esta no entrecruzamento de dois processos totalmente
distintos, que, de acordo com o critico literario, sdo eles: ordem quimica e ordem fisica. A
ordem quimica trata da acéo da luz sobre certas substancias e a aco fisica trata da formacéo de
imagens através de um dispositivo dptico. “Parecia-me que a Fotografia do Spectador descendia
essencialmente, se € possivel assim dizer, da revelagdo quimica do objeto e que a fotografia do
Operator estava ligada, ao contrario, a visao recortada pelo buraco da fechadura da camera
obscura” (BARTHES, 2015, p. 17).

A emocdo, que o autor também a chama de esséncia, ndo podia ser falada, pois ndo era
conhecida. Para ele, toda fotografia traz emocdo. Diz também que a fotografia traz duas
experiéncias distintas, que sdo definidas como ‘a do sujeito olhando’ e ‘a do sujeito que olha’.

Na fotografia, existem trés praticas, que podem ser definidas como trés emocges ou trés
intencdes, que o semidlogo define como: fazer, suportar, olhar. O ‘operator’ € 0 fotografo e o
‘spectator’ somos todos nés que admiramos a fotografia, ou quem somos fotografados, que

somos ‘o alvo do fotografo’. Somos os homens que percorrem as fotografias nos jornais,
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revistas, nos livros, albuns fotograficos, em arquivos e, até mesmo, em colecGes de fotos. A
fotografia traz, portanto, uma relacdo com o ‘espetaculo’; seja ele positivo ou negativo.

A partir do momento em que a pessoa percebe que esta sendo fotografada, que esta se
sentindo observada pela objetiva, tudo muda, pois, a pessoa se pde a posar, fabricando

instantaneamente uma nova posi¢do, uma nova imagem.

Posando diante da objetiva (quero dizer: sabendo que estou posando, ainda
que fugidiamente) ndo me arrisco tanto (pelo menos por enquanto). Sem
duvida, & metaforicamente que fago minha existéncia depender do fotografo.
Mas essa dependéncia em vao procura ser imaginaria (e do mais puro
imaginario), eu a vivo na angustia de uma filiagdo incerta: uma imagem —
minha imagem — vai nascer: vdo me fazer nascer de um individuo antipatico
ou de um ‘suyjeito distinto’? (BARTHES, 2015, p. 18).

O autor acrescenta que, se ele pudesse ‘sair’ sobre o papel como sobre uma tela cléassica,
dotado de um ar nobre, pensativo, inteligente, ou seja, se pudesse ser ‘pintado’ ou ‘desenhado’,
ele gostaria que fosse numa textura moral fina e ndo mimica. Ainda afirma que a fotografia é
pouco sutil, com excec¢des nos grandes retratistas, na qual o autor deixa agir sobre a sua pele,
para uma fotografia natural. “Decido ‘deixar flutuar’ em meus labios e em meus olhos um leve
sorriso, que eu gostaria que fosse ‘indefinivel’, no qual eu daria a ler, a0 mesmo tempo de todo
o cerimonial fotografico” (BARTHES, 2015, p. 18). O autor define cerimonial fotografico
como o prestar-se ao jogo social, ao posicionamento em uma sessdo fotogréfica.

Ver-se a si mesmo em uma fotografia € um ato recente na escala da Historia, e 0
pensador estudado nesta pesquisa explica que, na medida em que o retrato, pintado, desenhado
ou minimizado era, até a difusdo da Fotografia, um bem restrito e destinado, de resto, a apregoar
uma situacdo financeira e social. Por mais semelhante que seja um retrato pintado, ndo é uma
fotografia. Ele descreve a fotografia sendo “um advento de mim mesmo como outro: uma
dissociacdo astuciosa da consciéncia de identidade”. Além disso, o autor ressalta que foi ‘antes’
da fotografia que os homens mais falavam da visao do duplo. A fotografia lembra uma heranca
mitica por um mal-estar que toma quando as pessoas “se” olham no papel, sendo um distrbio
de propriedade. Indaga: “a quem pertence a foto? Ao sujeito (fotografado)? Ao fotografo? A
prépria paisagem ndo passa de uma espécie de empréstimo feito junto ao proprietario do
terreno? ” (BARTHES, 2015, p. 19, 20). Inimeros processos exprimiram essa incerteza de uma
sociedade, na qual o professor em analise se baseava.

A fotografia transforma o sujeito em objeto e o fotégrafo exibe a sua fotografia como

obra de arte. Imaginariamente, a fotografia representa um momento muito sutil, sendo que a
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pessoa que estd sendo fotografada ndo € nem um sujeito e nem um objeto, mas antes mesmo
um sujeito que vira objeto. E se ¢ possivel falar, o semidlogo explica que “para fazer os
primeiros retratos (em torno de 1840), era preciso submeter o sujeito a longas poses atras de
uma vidraca em pleno sol; tornar-se objeto”. Na visdo do autor, foto-retrato € um campo cerrado
de forgas, destacando os quatro imaginarios que se cruzam e, entdo, se deformam: “diante da
objetiva, sou a0 mesmo tempo: aquele que eu me julgo, aquele que eu gostaria que me
julgassem, aquele que o fotografo julga e aquele de que ele se serve para exibir sua arte”
(BARTHES, 2015, p. 20). Assim, vem um ato curioso, o fato de que a pessoa fotografada ndo
para de ‘se imitar’ e 0 critico literario diz ser infalivelmente tocado por uma sensacdo de
inautencidade, que pode também ser chamada de impostura da pessoa fotografada.

A pessoa fotografada realmente vira o ‘espeticulo’ (que assim o descreve como
spectrum — espectro). O fotografo tem que lutar muito para que a fotografia ndo seja realmente
a morte e nem vire objeto. Além disso, existem varias formas de leituras para uma fotografia,
sendo a mais importante a leitura de si mesmo, para que a pessoa se veja na fotografia e o
devolver da imagem de si proprio. O antigo professor do Centre National de la Recherche
Scientifique diz que: “No fundo, o que encaro na foto que tiram de mim (a ‘inten¢ao’ segundo
a qual eu olho) ¢ a Morte” (BARTHES, 2015, p. 21). Assim, a pessoa fotografada quer se
mostrar de uma forma que, no intimo, ela néo é; talvez por se ver em uma fotografia e ndo no
espelho é uma dissociacdo astuciosa da consciéncia de identidade. A fotografia pode ser lida de
varias formas, de uma mesma face e o fotografo ndo deve lutar quando a fotografia ‘pronta’
vira objeto. A intencdo que o fotégrafo tem quando fotografa é eternizar o momento, entéo,
assim é chamado de morte, que é o eidos dessa tal fotografia, chamado de esséncia da fotografia.
Para o fotografo, o ruido da maquina é familiar e, dessa forma, torna-se um prazer fotografar.

E preciso surpreender para fotografar e isso pode ser comparado a um ato de encenagio
de um teatro, sendo cheio de panoramas animados por movimentos e jogos de luz. E a fotografia
é exatamente isso, jogos de luz entre cenas, que sdo paralisadas e eternizadas pelo olhar do
fotografo.

Para o autor, a fotografia € como um teatro primitivo, um quadro vivo, com figuracao
imovel e pintada, sob o qual vemos o que ndo existe mais, que esta morto. O filsofo descreve
que, ja que ele ndo é fotografo, tudo o que se pode fazer é imaginar. Entdo, ele imagina que “o
gesto essencial do Operator € o de surpreender alguma coisa ou alguém (pelo orificio da
camara) e que esse gesto &, portanto, perfeito quando se realiza sem que o sujeito fotografado
tenha conhecimento dele” (BARTHES, 2015, p. 34).
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Desse gesto derivam abertamente todas as fotos cujo principio € o ‘choque’: “pois o
‘choque’ fotografico consiste menos em traumatizar do que em revelar aquilo que estava tao
bem oculto, que o préoprio ator dele estava ignorante ou inconsciente” (BARTHES, 2015, p.
34). Assim, existe o momento ‘surpresa’ para o espectador. Mas, para o fotografo sao
‘desempenhos’. A primeira surpresa ¢ a do ‘raro’, que segundo 0 semidlogo é raridade do
referente, bem-entendido. Um fotografo se diz em admiracdo pela sua fotografia, pois gastaram-
se anos de pesquisas para compor analises detalhadas sobre o ato fotografico. A segunda
surpresa para o autor, por sua vez, bem conhecida da “pintura” que com frequéncia reproduziu
um gesto apreendido no ponto de seu trajeto em que o olho normal ndo pode imobilizé-lo, e
assim ja foi chamado de numen do quadro histérico. A fotografia, por sua vez, “imobiliza uma
cena rapida em seu tempo decisivo™. A terceira surpresa € a “proeza”, em que tudo pode ser
fotografado em um milionésimo de segundo: ja& na pintura ndo é possivel. O momento da
fotografia é unico e o fotdgrafo que o define por meio de seu olhar. A quarta surpresa, na visdo
de Barthes é a que o fotografo espera das contorcGes da técnica: “sobreimpressdes,
anamorfoses, exploracdo voluntaria de certos defeitos (desenquadramento, desfocamento,
perturbacgdo das perspectivas) ”. O autor explica que grandes fotografos, [...] jogaram com essas
técnicas [...]” (BARTHES, 2015, p. 34, 35).

O quinto e ultimo tipo de surpresa para o pensador francés € ‘o achado’. A cena “pode
ser arranjada pelo fotégrafo; mas no mundo dos media ilustrados, trata-se de uma cena ‘natural’
que o bom reporter teve o génio, isto é, a oportunidade de surpreender” (BARTHES, 2015, p.
35). E assim, foi colocada ali a oportunidade de fotografar com caracteristicas diferenciadas,
com novos angulos, desafiando o interesse de quem era fotografado.

Podemos desejar, por meio da fotografia, o objeto fotografado, a paisagem, o corpo que
a fotografia representa. Sao varias as razes que podem levar ao interesse por uma fotografia,
mas esses interesses s@o inconscientes; uma determinada fotografia pode satisfazer um deles ou
até mesmo interessar pouco.

Para o semidlogo e filosofo francés, a camera obscura dos pintores ndo € mais que uma
das causas da Fotografia, o essencial talvez tenha sido a descoberta quimica. Ele acrescenta que
“Eideticamente, neste ponto de sua busca, nada distingue uma fotografia, por mais realista que
seja de uma pintura”. O pensador das imagens ainda conclui: “O pictoralismo ¢ apenas um
exagero do que a foto pensa de si mesma”. Além disso, na conceituacao desse autor, a fotografia
é importante, tanto em seu aspecto artistico quanto como meio de guardar lembrancas. Ele

afirma que: “o0 que a fotografia reproduz ao infinito s aconteceu uma vez: ela repete
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mecanicamente 0 que nunca mais podera repetir-se existencialmente” (BARTHES, 2015, p. 32,
12).

Comenta o semitdlogo que o efeito da fotografia é que confirma aquilo que se vé, que
realmente existiu, o real no estado passado. Afirma, entdo, que o estado passado e o real
simultaneamente se representam. Existe uma dupla posic¢éo conjunta, de realidade e de passado,
e que a referéncia se faz na fotografia, afirmando que aquilo que se vé, esteve 4. E diz o autor:
“[...] na fotografia jamais posso negar que a coisa esteve 1a”. A fotografia exige escolhas para
acontecer, pois ndo pode simplesmente fotografar sem olhar, sem escolher. Sua pratica tem
como base trés importantes intengdes, que sao: ‘fazer, suportar e olhar’. Nessa analise, toda
fotografia € um certificado de presenca e o passado € tdo seguro quanto o presente, aquilo que
se V€ no papel fotografico € tdo real como aquilo que se toca, partilhando assim a historia do
mundo. “Assim € a foto: ela s6 sabe dizer aquilo que da a ver” (BARTHES, 2015, p. 67, 84).
Compreendemos, dessa forma, que o que pode ser visto pode ser retratado.

Percebe-se nesse ponto que o autor apresenta classificacGes a fim de sustentar suas teses.
Nesse aspecto, segundo esse semidlogo, a fotografia séria contempla dois meios a sua
disposicdo, que sao: fazer da fotografia uma arte, porque nenhuma arte € louca; outro meio € de
tornar séria a fotografia generalizando-a, ou até mesmo banalizando-a. E cabe a nds fazer essa
percepcdo de ‘louca’ ou ‘sensata’ e até mesmo as duas coisas. Assim, 0 semidlogo descreve
que a fotografia se define como ‘sensata’ se o seu realismo permanecer relativo - por exemplo:
folhear uma revista no cabelereiro ou dentista - e a fotografia ‘louca’ ¢ definida se esse realismo
for absoluto, que assim pode-se dizer ‘original’ regressando a consciéncia, chamando assim o
éxtase fotogréafico. “Essas sdo as duas vias da Fotografia. Cabe a mim escolher, submeter seu
espetaculo ao codigo civilizado das ilusGes perfeitas ou afrontar nela o despertar da intratavel
realidade” (BARTHES, 2015, p. 99). Pode-se afirmar que a fotografia pode ser ‘unaria’ pois,
transforma a realidade sem a desdobrar, que, segundo o autor, nenhum distarbio, ou seja, é real.
O autor afirma que “a foto pode ‘gritar’, ndo ferir”. O pensador francés lanca seu olhar para
além das cdmeras e encontra a resposta em si mesmo.

As peculiaridades deste trabalho revelam que o descrever conceitos de fotografia em
Barthes implica apreendermos valores da razdo, o embasamento do conteldo, e valores da
sensibilidade, as emocdes da sua literatura e do artista da palavra. No proximo topico
descreveremos a visdo do universo humano por meio da fotografia sob a perspectiva de Susan

Sontag.
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1.2 O universo humano por meio da fotografia em Susan Sontag

Prosseguimos, examinando outros modos de pensar e relacionar-se com o ato
fotografico. Nesse sentido, ora lemos Barthes em olhares que se deparam com a autodescoberta;
ora nos adentramos, por meio de Susan Sontag®, que reflete sobre o fenémeno da fotografia no
interior do “mundo-imagem”, em que a camera fotografica revela a arte e pde a ‘cru’ as

fraquezas da sociedade, em sua obra “Sobre Fotografia™®

. A autora diz que “a humanidade
permanece, de forma impertinente, na caverna de Platdo, ainda se regozijando, segundo seu
costume ancestral, com meras imagens da verdade” (SONTAG, 2004, p. 13).

E aprendendo a olhar, a ativista nos mostra que “essa insaciabilidade do olho que
fotografa altera as condi¢des do confinamento na caverna: o nosso mundo. Ao nos ensinar um
novo codigo visual, as fotos modificam e ampliam nossas ideias sobre o que vale a pena olhar
e sobre 0 que temos o direito de observar”. O que mantém a fotografia sempre em fluxo e as
suas tradicdes, ela afirma que é o gosto fotografico. Existe na fotografia uma sequéncia mais
rapida de redescoberta do que em qualquer outra arte. “Nao ¢ realidade que as fotos tornam
imediatamente acessivel, mas sim, as imagens” (SONTAG, 2004, p. 13, 181). Para a ativista e
escritora, a forca das imagens fotograficas provém de serem elas realidades materiais por si
mesmas, depdsitos fartamente informativos deixados no rastro do que quer que as tenham
emitido, meios poderosos de tomar o lugar da realidade ao transformar a realidade numa
sombra.

Os fotografos, na visdo da autora, sempre impdem padrdes a seus temas, “estdo muito
mais preocupados em espelhar a realidade” (SONTAG, 2004, p. 17) e, assim, a camera
fotogréfica de fato captura a realidade e ndo apenas a interpreta. A fotografia tornou-se um dos
principais expedientes para dar aparéncia de participacdo, entendemos que isso quer dizer que
conhecer o mundo é aceita-lo tal como a camera o registra.

Afirma, ainda a pensadora americana, que, para o fotdgrafo francés Cartier-Bresson*®

tirar fotos ¢ “encontrar a estrutura do mundo - regozijar-se no puro prazer da forma - e que em

8 Susan Sontag (1933-2004) foi escritora, filésofa, critica de arte e ativista dos Estados Unidos. Destacou-se por
sua defesa dos direitos humanos. Seus livros foram traduzidos para mais de trinta linguas. Além de ensaios,
escreveu também romances e dirigiu cinema e teatro.

® Editada originalmente em 1977, pela Farrar, Straus and Giroux.

10 Henri Cartier-Bresson (1908-2004) foi fotdgrafo, fotojornalista e desenhista francés. Sua frase mais famosa, e
que lhe serviu de guia, foi: “ha uma fragéo de segundo criativa quando vocé esta fazendo uma foto. Seu olho deve
enxergar uma composicdo ou uma expressao que a propria vida oferece a vocé, e vocé deve saber, através da
intuicdo, quando clicar. Esse € 0 momento em que o fotégrafo é criativo”. Em torno de 1975, Cartier-Bresson ja
ndo fotografava mais, admitindo que, talvez, ele tivesse dito tudo o que podia por intermédio da fotografia.
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todo o caos do mundo, existe ordem, mas exibir a perfeicdo do mundo era uma ideia de beleza
demasiado sentimental” (SONTAG, 2004, p. 117). Entretanto, a fotografia ndo ¢é capaz de falar,
precisa de legenda e uma interpretacdo, que depende da visdo de quem a interpreta.

A autora oferece-nos, também, o conceito de que a fotografia como arte pop mostra aos
espectadores que arte ndo é dificil, parece mais a ver com os temas do que com a arte, pois, a
pintura modernista classica pressupde habilidades altamente desenvolvidas no olhar. A
fotografia propde um processo de imaginacao e um apelo ao gosto totalmente distinta daqueles
que a pintura propde. Podemos dizer que as fotos sdo mais sutis, complexas, simples, até mesmo
com varios julgamentos vagos, consistindo em alguns critérios como luz, composi¢do e que
para a fotografia, em relacdo a pintura, sdo inexistentes. A critica de arte ainda acrescenta “a
posse de uma cadmera pode inspirar algo a fim da luxaria [...] primeiro, porque as possibilidades
da fotografia sdo infinitas, [...] segundo, porque o projeto € auto devorador” (SONTAG, 2004,
p. 195). As pessoas consomem imagens num ritmo sempre mais rapido do que as imagens
consomem a realidade. A forca das imagens fotograficas provém de serem realidades materiais
por si mesmas, sendo reais e sao fontes ilimitadas.

A autora descreve:

A realidade sempre foi interpretada por meio das informacdes fornecidas pelas
imagens; e os filésofos, desde Platdo, tentaram dirimir nossa dependéncia das
imagens ao evocar o padrdo de um modo de apreender o real sem usar
imagens. Mas quando, em meados do século XIX, o padrdo parecia estar,
afinal, ao nosso alcance, o recuo das antigas ilusdes religiosas e politicas em
face da investida do pensamento cientifico e humanistico ndo criou - como se
previra - desercdes em massa em favor do real. Ao contrério, a nova era da
descrenga reforgou a lealdade as imagens (SONTAG, 2004, p. 169).

O ponto de partida entre a fotografia e 0 universo humano na visao dessa filosofa é a
investigacdo de como a imagem fotografica vem sendo pensada e utilizada. Somos, nesse
contexto, induzidos a refletir sobre quem escolhe o que escolhe fotografar e por que o faz.
Segundo a jornalista, com formagdo em filosofia: “Fotos fornecem um testemunho. Algo de
que ouvimos falar, mas de que duvidamos parece comprovado quando nos mostram uma foto”
(SONTAG, 2004, p. 16). E, na mesma pagina, ainda acrescenta: “A foto pode distorcer; mas
sempre existe 0 pressuposto de que algo existe, ou existiu, e era semelhante ao que esta na

imagem”. Além disso, afirma que embora, em certo sentido, a camera de fato capture a realidade

Segundo ele, a cAmera agora ficava guardada em um cofre em sua casa e raramente era usada. E assim, apds anos
desenvolvendo sua visdo artistica com a fotografia, a pintura tomou conta de sua vida.
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e ndo apenas a interprete, as fotos sdo uma interpretacdo do mundo tanto quanto as pinturas e
o0s desenhos.

Na atualidade, por exemplo, os adultos sabem exatamente como eram seus pais e avos,
qguando eram criancas, e isso € possivel por causa da invencdo da camera fotografica. A
fotografia fornece ndo apenas um registro do passado, mas um modo novo de lidar com o
presente. De acordo com essa autora, as fotografias sdo escolhas em diversas circunstancias,
porém ha uma intencdo por tras das escolhas.

A contundéncia nas andlises da autora revela a imparcialidade, que promove uma
reflexdo enriquecedora e produtiva de diversas situacOes reais. Embora afirme que entre o
fotografo e seu tema, tenha de haver distancia, anota: “tirar uma foto é ter um interesse pelas
coisas como elas sdo” (SONTAG, 2004, p. 23).

Essa postura demonstra que para a autora deve haver uma ética do ato de fotografar. Ela
ilustra a circulacdo das fotografias e vai interpretando os efeitos que as escolhas dos fotografos
podem imprimir nos individuos no momento historico da divulgacdo dessas imagens
fotograficas. Reflexdes como essa sdo como obras-primas. Para ilustrar, aqui esta a cena que o

jornalista vietnamita Huynh Cong Ut ! fotografou em junho de 1972.

Figura 1 - The girl with 9-year-old Phan Thi Kim Phu, 1972.

Fonte: 100 photos time

11 Huynh Cong Ut ou Nick Ut (1951), fotégrafo vietnamita, naturalizado estadunidense. No dia 8 de junho de
1972, fotografou a jovem Phan Thi Kim Phuc fugindo, nua, de um ataque de napalm em sua aldeia, Trang Bang.
A fotografia Ihe rendeu os prémios World Press Photo de 1972 e o Pulitzer de Reportagem Fotogréafica de 1973.


http://100photos/
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VVejamos em suas palavras:

Fotos como a gue esteve na primeira pagina de muitos jornais do mundo em
1972 - uma crianga sul-vietnamita nua, que acabara de ser atingida por napalm
americano, correndo por uma estrada na dire¢do da cAmera, de bracos abertos,
gritando de dor - provavelmente contribuiram mais para aumentar o repudio
publico contra a guerra do que cem horas de barbaridades exibidas pela
televisdo (SONTAG, 2004, p. 28).

A fotografia, no mundo-imagem proposto pela ativista, tornou a experiéncia visual
predominante. Nesse sentido, aquele que consome as imagens tem participacdo efetiva na
interpretacdo das fotos e na descoberta dos seus sentidos e intengdes. Em conformidade com o
que afirma a autora, uma foto que traz noticias de uma insuspeitada regido, por exemplo, ndo
pode deixar marca na opinido publica, a menos que exista um contexto apropriado de
sentimento e de atitude. A esse respeito, a ativista examina exemplos de tragédias historicas
gue ndo aterrorizaram a opinido da sociedade, a guerra da Coreia, por ndo terem registros
fotograficos. No mesmo sentido, relata que a guerra do Vietna causou forte impacto, porquanto
houve fotografias dos horrores da batalha e do sofrimento dos vietnamitas. Ademais,

acrescenta:

O que determina a possibilidade de ser moralmente afetado por fotos é a
existéncia de uma consciéncia politica apropriada. Sem uma visao politica, as
fotos do matadouro da histéria serdo, muito provavelmente, experimentadas
apenas como irreais ou como um choque emocional desorientador (SONTAG,
2004, p. 29).

Além disso, avalia que a exposicao constante e repetida a imagens desgasta o choque e
as banaliza e até mesmo acrescenta que o vasto catalogo fotografico da desgraca e da injustica
“em todo o mundo deu a todos certa familiaridade com a atrocidade - levando o horrivel a
parecer mais comum - levando-o a parecer familiar, distante (é s6 uma foto), inevitavel”
(SONTAG, 2004, p. 31). Dessa forma, compreendemos, por meio desta dissertacdo, ndo so a
leitura da fotografia como arte, mas também o seu sentido. A fotografia é discurso, e, como tal,
tem o poder de interpelar seus leitores como sujeitos. No proximo topico descreveremos 0s

conceitos de arte na dimensao ampla do autor José de Souza Martins.

1.3 Conceitos de arte na dimenséao socioldgica de José de Souza Martins

Consideramos varios conceitos sobre fotografia e notamos que cada autor se vale de sua
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area de conhecimento ou de atuagdo com o proposito de investigar e alcangar sua ‘verdade’.
Nesse sentido, ndo foi diferente em José de Souza Martins?, que em sua obra “Sociologia da
fotografia e da imagem” em primeira edi¢ao no ano de 2008 - sendo ele da mesma época dos
autores mencionados Sontag e Barthes, no qual podemos verificar a disposic¢ao de associar suas
consideracdes sobre o ato fotografico a sociologia e a antropologia. Adotando essa concepgéo,
0 autor vai, por meio da foto e da imagem fotogréfica, descortinando as relagbes sociais, as
mentalidades, as formas de consciéncia social, as maneiras de ver o mundo e nele viver. O
socidlogo diz que: “a Sociologia e a Antropologia tém cultivado a esperanca de que a fotografia
(e também o filme e o0 video) possa ser utilizada como fonte e registro factual de informacoes
de trato socioldgico (e antropolédgico) sobre a realidade social” (MARTINS, 2016, p. 09).
Existe, além disso, a necessidade de uma sociologia do conhecimento visual para
aprender a ler e interpretar imagens, em especial a fotografica: ele explica que os sociélogos e
antropologos precisam muito mais do que uma foto para compreender o que uma foto contém

e acrescenta:

A fotografia, na cotidianidade, € uma das media¢Ges materiais e simbdlicas do
vivido. [...] O que o fotégrafo documenta é o que ndo se esconde nos
bastidores, o fotdgrafo é também protagonista da fotografia, mesmo da
fotografia documental (MARTINS, 2016, p. 51).

Além disso, o socidlogo revela-se nos objetivos a que se propde quando afirma:
“entendo que ndo se pode pensar a fotografia, sem pensar o objeto da fotografia e, também, sem
pensar 0 objetivo da fotografia. Uso, objeto e objetivo da fotografia sdo temas inter-
relacionados” (MARTINS, 2016, p. 69). Condensa, desse modo, com clareza e objetividade, a
ideia de que ndo sé pode haver uma indiscutivel dimensao artistica na fotografia documental,

como na obra fotografica de Sebastido Salgadol13 ou Pierre Vergerl4, como obviamente ha

12 José de Souza Martins (1938) é escritor e socidlogo. Um dos mais importantes cientistas sociais do Brasil,
Martins escolhe como objeto aquilo que esta a margem da sociedade e das ciéncias sociais, como, por exemplo,
o destino das populagdes rurais, os sonhos dos trabalhadores das grandes cidades, a apari¢cdo do deménio numa
fabrica e a vida cotidiana do homem simples. Na fase recente de sua producdo, o autor mostra como a Sociologia
e a Antropologia podem encontrar em fotografias e imagens indicios de relagbes sociais, de mentalidades, de
formas de consciéncia social, de maneiras de ver o mundo, de nele viver e de compreendé-lo.

13 Sebastido Salgado (1944) é economista e fotojornalista brasileiro. Viajou em mais de 120 paises por seus projetos
fotograficos. A maioria destes apareceu em inimeras publicagdes e livros de imprensa no mundo. Sua fotografia
¢ focada no homem, na compreensao do ser, culturas, sentimentos e reagdes do mundo, tudo norteado por seu
espirito humanitario. Sua fotografia transhborda significado e chama a atencdo para problemas sociais e
ambientais e as condi¢des de vida e de trabalho do trabalhador. Recebeu inimeros prémios internacionais.

4pPierre Edouard Leopold Verger (1902-1996) fotografo jornalistico e etndlogo autodidata franco-brasileiro.
Assumiu o nome religioso Fatumbi. Era também babalawo (sacerdote Yoruba) que dedicou a maior parte de sua
vida ao estudo da diaspora africana - o comércio de escravos, as religiées afro-derivadas do novo mundo, e 0s
fluxos culturais e econdmicos para a Africa.
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uma indiscutivel dimensdo documental na fotografia artistica. Os primeiros fotdgrafos e
intérpretes da fotografia louvaram a representacéao precisa, colocando fora e impossibilitando a
invasdo do fantasioso e do impreciso na producdo da imagem fotografica. A fotografia criava
“uma visualidade prépria da sociedade industrial, supostamente bania da imagem as fantasias
[...] a fotografia foi visualidade republicana e igualitaria [...] a fotografia se afastou
progressivamente do imaginario de imprecisdes reais em que nasceu” (MARTINS, 2016, p.
159) e, entdo, o autor afirma que, em oposicdo a pintura, a fotografia foi capturada pelas
precisfes da nitidez propria, optando pela servidao ao supostamente documental.

Contudo, decifrar o que se esconde por tras do visivel, que também se pode chamar de
“fotografavel”, ainda é um desafio de natureza metodoldgica para 0S cientistas que se
documentam com expressdes visuais da realidade social. Ndo podemos negar que a fotografia
tem o poder de ser a documentacgdo visual, tendo objetividade como método de investigacéo.
Mas, ndo € possivel fotografar o imaginario, as fantasias, as ilusdes, as distor¢des, 0s equivocos
de interpretacgdo, tais como “falsa consciéncia’” ou o autoengano, que sao documentos relevantes
para as ciéncias sociais.

No exemplo que se segue, 0 socidlogo ilustra as suas concepcdes quando descreve e

comenta um de seus trabalhos, uma fotografia feita na favela do Jaguaré em Séao Paulo. Escreve:

O imenso anuncio do refrigerante Coca-Cola disputa o alto do morro com 0s
barracos dos moradores, como se a peca de publicidade e as moradias
improvisadas tentassem expulsar-se reciprocamente. Como se ambas ndo se
determinassem também reciprocamente e ndo fossem, na substancia das
contradi¢cOes sociais que exprimem, uma so realidade e um s6 movimento. Ao
pé da foto, a placa de “Vende-se um fogdo” suprime qualquer davida nesse
contraste visual ao mostrar o implante do discurso mercantil no &mago mesmo
da miséria evidente (MARTINS, 2016, p. 173).

Tal exemplo permite-nos preencher as lacunas de nossa inabilidade. O autor descreve
significados ocultos, de contrastes entre a coisa e a “sobre coisa” e acrescenta que dois mundos
colidem em varios outros ambitos: o ambito do consumismo emblematico e 0 mundo que se
consome na miséria dos excluidos e residuais das promessas da sociedade de consumo. Nesses
confrontos de significados e significantes que se propde a dimensédo propriamente socioldgica
da fotografia como documento. Além disso, consolida suas reflexdes dizendo que: “mesmo
guando os temas coincidem, em sociedades completamente diferentes entre si, o teor
socioldgico da fotografia depende de leituras matizadas e até opostas” (MARTINS, 2016, p.
173).
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Quanto ao ponto de vista, o professor diz que tanto no lado do fotdgrafo, quanto no lado
do fotografado e do espectador da fotografia existem componentes do funcionamento da
sociedade intensamente visual e dependente da imagem. No entanto, obviamente, ndo € essa
representacdo o melhor retrato da sociedade. Nessa perspectiva, podemos encontrar o elo entre
a cotidianidade e a fotografia como representacdo social e memdria do fragmentéario, que € o
modo proprio de ser da sociedade contemporanea. Numa analise sociologica, “a fotografia é
documento sobre a mentalidade do fotografo e ndo, fundamentalmente, documento sobre a
pessoa fotografada” (MARTINS, 2016, p. 16). Essa visdo apresenta-nos a possibilidade de langar
olhares por tras da camera e mudar, consideravelmente, o ponto de vista da analise fotogréfica.
Ainda, o autor acrescenta que: “a fotografia € inGtil se ndo tem sentido para determinada pessoa
ou determinado publico” (MARTINS, 2016, p. 24). Desse modo, verificamos o poder do ato de
fotografar, quando norteado ndo apenas pelo conhecimento prévio da técnica calculada, mas
inclusive pela percepgéo das relagfes sociais e das maneiras de ver o0 homem no mundo em
fotografias e imagens.

De acordo com o autor, a fotografia é um tipo especial de conhecimento. “A propria
composicao da imagem se altera, ganhando formas e revelagdes, com varios efeitos, entre eles,
luzes, cores ¢ reflexos” (MARTINS, 2016, p. 151). Isso faz com que a fotografia possa ser
convencional ou formal, depende dos critérios de sua formacdo. Podem-se usar tipos de
iluminacdo, reflexos da luz suave ou forte nas transi¢Ges entre dia e noite, que séo momentos
favoraveis para fotografar e também momentos de encontro de luminosidades contrérias,
provocando efeitos surpreendentes nas fotografias. “A imaginagdo fotografica envolve um
modo de producdo de imagens fotograficas, a composicao e a perspectiva [...] enfim, um modo
de construir a fotografia, de juntar no espaco fotografico o que da fotografia deve fazer parte e
o modo como deve fazer parte” (MARTINS, 2016, p. 65). Assim, o chamado ‘congelamento’ do
instante fotografico é, na verdade, a composi¢do fotografica em um Unico e peculiar tempo, 0
tempo da fotografia; € o que constroi a imagem fotografica, o que quer dizer por meio da
fotografia.

O professor e socidlogo inclui, em suas consideragdes sobre a producgdo e a observacao
da fotografia dos “penitentes da fé”, imagens de um barroco tardio e insistente dos lugares de
romaria. Nesse sentido, apresenta fotografos como Tiago Santana, cujas fotos séo objeto de

seus comentarios. Diz:

O poder simbolico das méos reaparece na obra fotografica de Tiago Santana
sobre Juazeiro. Nao é qualquer mao que enlaga o carnal e o espiritual. As méos
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nas fotos de Santana sdo no geral méos profanas no cenério do sagrado, e ndo
as maos da sacralidade. [...] Essa desconstrucdo esta claramente presente na
foto de duas mulheres rezando com a cabeca encostada na pedra ao pé da
escultura monumental do Padre Cicero, foto feita em Juazeiro do Norte, em
1993 [...] as unhas estdo pintadas, provavelmente de vermelho, uma cor que
causa arrepios nos seguidores do Padre Cicero, evitada em trajes e objetos
(MARTINS, 2016, p. 91).

Comenta o0 autor que existe outro contraste na foto, com uma senhora idosa, ao lado, de
roupa clara, sem adornos, que pousa a testa sobre a méo direita na figura 2. Nao obstante, certo
ceticismo se apresenta nesta fotografia, certa descrenca presente no registro de decodificadores
do que esta sendo fotografado - decodificadores que dessacralizam a cena, que num certo
sentido a poluem. Sdo referentes que impedem a invasdo da fotografia por ficgbes de

sacralidade pura e exemplar, por algo que poderia ser definido como fotografia edificante.

Figura 2 - A imagem incomum: a fotografia dos atos de fé no Brasil.

Fonte: MARTINS, José de Souza, 2002, p. 191.

_a‘ 71

Ademais, fala-nos sobre a composicao; os recursos do Impressionismo e seus efeitos
nas fotografias com luminosidades e sombras; o Realismo, revelador de situagfes sociais
dramaticas. Permite-nos, por meio dos comentarios explicativos, atingir a compreensdo dos
significados e intencdes dessas possibilidades para a leitura sociologica e antropologica das

imagens fotogréficas.
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Apesar de ser citado como fotdgrafo-social, demonstra mais o anseio de elucidar as
questBes morais e sociais do que de tornar puablico o seu inegavel conhecimento sobre imagens
e fotos. Nesse sentido, fala-nos de um dos organizadores de uma exposicao de fotografias, que
teria sido organizada pelo departamento de Sociologia e pelo departamento de Artes do State
University College of New York. O autor explica que os socidlogos precisam aprender que a
camera fotogréfica ndo é um instrumento que registra fatos e sim uma ferramenta que, nas maos
de um sociologo é usada em situacéo interacional, na tentativa de registrar uma abstragéo.

Fica, portanto, registrada a polissemia da imagem-foto e seu entrelagamento com outras
disciplinas, areas e, até mesmo, outras artes. Nesse sentido, entendemos que ndo ha nele
definicdo para a fotografia, pois a palavra fecharia um assunto que esta em constante mudanca.
Tratamos, portanto, de fotografias; ndo de fotografia.

Continuando, descreveremos a partir do movimento pictorialista, a fotografia como arte.

1.4 Fotografia como arte a partir do movimento pictorialista

A fotografia compreendida como arte a partir do movimento pictorialista eclodiu na
Franca, na Inglaterra e nos Estados Unidos na década de 1890. Tal linha de pensamento
congregava os fotdgrafos que ambicionavam produzir aquilo que consideravam como
fotografia artistica. Esse movimento enfatizava a beleza do tema da foto, suas tonalidades e a
composicao da imagem acima do registro da realidade.

Figura 3 - The two ways of life, 1857, Oscar Rejlander.

Fonte: edinto.

Sua origem esta associada ao trabalho do fotografo Oscar Rejlander, que combinava 0s



38

negativos de modo a obter fotomontagens de carater moralista, como exemplo a figura 3, - Os
dois caminhos da vida - de 1857, em que procura figurar a dicotomia entre prazer e dever,
representando, de um lado da imagem, a vida para aquele que se entrega aos prazeres €, do
outro, a vida para aquele que cumpre seu dever.

Esta imagem é um exemplo classico de uma montagem de 30 negativos fotogréaficos
sobrepostos. Ela foi montada de forma que, foram feitas individualmente em closes e s6 depois
0 artista construiu a forma final de varias cenas diferentes. E assim, foi feita uma foto-
montagem, ou seja, a aplicacdo da fotografia como forma de expressdo artistica. Podemos
perceber na figura 3 que as cenas sdo divididas ao meio, formando assim, a pretendida
dicotomia prazer e dever.

Essa imagem mostra-nos o trabalho do fotografo Rejlander que, em 1857, criou uma
fotografia considerada muito moderna naquela época, por ndo existir recursos inovadores que
pudessem fazer grandes formatos. Ele conseguiu transmitir por meio da imagem fotografada
artisticamente iniciando o movimento pictorialista que marcou essa epoca.

Uma breve retrospectiva ajuda-nos a contextualizar a posterior evolucao da fotografia:
Em meados de 1826, o francés Joseph Niépce marca uma imagem fotografica sobre uma placa
de estanho com sais de prata, sendo este o primeiro autor da imagem fotografica da histdria.
Oliveira (2009) explica que isso foi chamado de heliografia, gravado por meio de agdo direta
dos raios solares. Ja em 1839, o inventor francés Louis Jacques Mandé Daguerre conseguiu
gravar uma imagem sobre uma placa metalica, com o auxilio de uma camera obscura,
provocando grande polémica entre alguns pintores, chamaram-na de daguerreotipo®®, que era
um processo fotografico sem imagem negativa. Assim, “a palavra fotografia, do grego ‘escrever
com luz’, foi utilizada por John Hershel em 1840, para padronizar os varios nomes até entao
existentes como daguerreotipia e calotipial® (OLIVEIRA, 2009, p. 14).

Apenas, nos fins do século XIX, inicialmente na Inglaterra e na Franga, ocorreu o
movimento pictorialista, de orientacdo academicista no qual se destacam o0s estilos
neoclassicismo, impressionismo, romantismo e o naturalismo. Esse movimento pictorialista
corresponde a passagem do daguerre6tipo a fotografia. Seus adeptos eram, em geral, oriundos

de associagOes, grupos e clubes de amadores da fotografia e, dessa maneira, o pictorialismo

15 O daguerredtipo, primeiro processo fotografico anunciado e comercializado ao publico, consiste numa imagem
fixada sobre uma placa de cobre, ou outro metal de custo reduzido, com um banho de prata, formando uma
superficie espelhada. A imagem é ao mesmo tempo positiva e negativo, dependendo do angulo em que é observada.
16 A calotipia € um processo fotografico para o desenvolvimento de imagens reprodutiveis com a técnica
negativo/positivo.
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atravessa a histéria da fotografia e se confunde com a questao da fotografia como arte, pois é
uma realidade visivel (SONTAG, 2004, p. 16).

N&o deve ser considerado um movimento de vanguarda em ruptura com 0s ritmos e as
formas de percepcdo do artista. Pelo contrario, pode ser considerado conservador, ndo se
abrindo para a sociedade de massas e expressando uma compreenséo da arte e do artistico como
obra original e Unica, sem vinculagdes com o mercado. Por outro lado, Mello (1988) destaca
que esse experimentalismo académico produziu impactos na técnica fotografica, pois, para
atender as exigéncias da fotografia artistica, foi necessario um aperfeicoamento de
procedimentos, equipamentos e materiais, desde melhoria da cadmera a utilizacdo de novos
processos de impressao.

Logo o estilo pictoralista estendeu-se aos Estados Unidos e, tardiamente ao Brasil.
Herzog (2016) explica que, no Brasil, o pictorialismo “esta estreitamente associado a atividade
dos membros dos fotoclubes, em especial o PhotoClub Brasileiro, Rio de Janeiro, 1910, e,
posteriormente, no FotoClube Bandeirante, em Sao Paulo, 1939” (HERZOG, 2016, p. 3). A
invencédo da fotografia mudou a forma de ver o mundo e o fotoclubismo veio ao encontro das
necessidades da sociedade. Costa; Silva (2004, p. 2) comentam: “De carater elitista, 0
fotoclubismo visava fazer da fotografia uma atividade artistica”.

O pictorialismo era constituido por amantes da fotografia e da arte, amadores que, por
meio de processos e técnicas pré-industriais, procuravam dotar a fotografia de um caréater
artesanal ou artistico, revestindo sua pratica de valores da pintura e transformando a copia
fotografica em obra Unica. Tal método abrange técnicas que podem ser formadas por raspagem
de negativos, reenquadramento, cortes nos negativos, manipulacdo de negativo por meio da
goma bicromatada®’, planotipia, heliogravura, manipulagdo de iluminac&o, exploragio de novos
angulos de visdo, close-up; desligando-se, desse modo, das questdes cientificas e técnicas que
caracterizaram a fotografia. Esse movimento pictorialista foi muito importante para a promogéo

da fotografia como forma de expresséo artistica. Ele foi

em suma, uma reacdo de ordem romantica que, ignorando as caracteristicas
realmente inovadoras que a fotografia apresentava, tentou introduzi-la no
universo da arte através de uma concepcao classica de cultura. [...] O dado
positivo da atividade pictorialista foi dar a fotografia o estatuto de obra de arte
e permitir a uma camada de aficionados da burguesia acesso a expressao
artistica (COSTA; SILVA, 2004, p. 27).

7 Processo baseado nos principios de mistura de cores: as cores primarias formam, quando combinadas, as cores
secundarias que, recombinadas, vao formando novas cores em todos os seus tons e matizes. O processo é a
possibilidade de produzir imagens coloridas de forma completamente diferente.



40

Esses autores acrescentam que, a partir das intervencdes pictoriais, as fotografias se
tornavam arte. Observamos que as encenagdes fotograficas eram frequentemente confundidas
com o pictorialismo. A principio, essas encena¢fes tinham um objetivo bastante especifico:
fornecer apoio ao retratado durante os longos tempos de exposicdo da fotografia. Assim, 0s
fotografos passaram a utilizar em seus estudios todo o tipo de acessorios nas mais distintas
formas, nas bizarras e, até mesmo, em formas teatrais.

Quanto a relacédo entre fotografia moderna e pictorialismo, Mello (1988) afirma como
as representacdes do pictorialismo desempenharam um papel importante no desenvolvimento
da fotografia moderna. J& no PhotoClub Brasileiro, a discussao inicialmente se polarizou entre
os adeptos de uma intervencdo na copia fotografica a maneira dos pintores e do pictorialismo
europeu. Assim, vieram as consolidacdes de um vocabulario préprio da fotografia, mais
préximos do ideario da fotografia direta, como 0s norte-americanos o faziam. Esse autor diz,
ainda, que os adeptos desta visdo eram chamados ‘puristas’. Aqueles que defendiam para a
fotografia o mesmo tratamento dado a pintura ficaram conhecidos como ‘intervencionistas’. O
autor complementa ainda: “a questdao ndo seria a associac¢do entre fotografia e pintura, mas a

negagdo de uma verdade artistica inica e absoluta” (MELLO, 1988, p. 79, 80).

Figura 4 - Edward Weston, Cabbage leaf, 1931
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Fonte: Obvius. Edward Weston: o mestre das curvas.
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Nos Estados Unidos da América, 0 movimento pictorialista, a partir de 1902, foi
capitaneado por Stieglitz'®. Em 1907 sofreu um desvio de sua orientacgéo inicial: seus principais
membros adotaram a pratica da “fotografia direta”, a qual promovia uma ruptura com 0s
padrdes convencionais da fotografia pictorialista. Herzog (2016) diz que, na modernidade da
straight photography, é possivel antever a relacdo que a arte contemporanea estabelece com a
realidade e o contexto, distanciando-se dos canones mais idealistas do modernismo. Uma
imagem emblematica da straight photography é a fotografia de Edward Weston (figura 4).

Aproveitando ao maximo a objetividade da camera fotogréafica, Weston apresenta uma
imagem sensual, que lembra um corpo retorcido.

O pictorialismo pode ser considerado o ponto de partida para a afirmacao que as relacfes
entre fotografia e a arte moderna e contemporanea séo colocadas sempre entre a técnica e a arte
de fazer uma intervencdo em um material, seja ele papel, tela, madeira. Sempre alguma coisa
na qual pode desenhar ou até mesmo imprimir uma imagem.

Apesar desse movimento ter sido estigmatizado durante muito tempo, Vvarios artistas e
fotografos ao longo de suas carreiras, usaram técnicas artesanais em suas obras de arte,
proporcionando um resultado original e exclusivo em suas préaticas pictéricas. Hoje, contudo,
assistimos a uma releitura do pictorialismo, a qual muito representa para a avaliacdo e
contextualizacdo historica de suas contribuicBes. Nesse sentido, Dubois (1993, p. 33) descreve

que

Pretendendo reagir contra o culto dominante da foto como simples técnica de
registro objetivo e fiel da realidade, os pictorialistas ndo conseguem propor
algo além de uma simples inversdo: tratar a foto exatamente como pintura,
manipulando a imagem de todas as maneiras: efeitos sistematicos de flou
“como num desenho” encenagdo e composi¢do do sujeito, e sobretudo:
inimeras intervengdes posteriores sobre o proprio negativo e sobre as provas,
com pincéis, lapis, instrumentos e varios produtos.

A fotografia como uma arte visual € especifica, por ser o produto de uma técnica e de
uma acdo; o resultado de um fazer e de um saber fazer, uma figura de papel em uma imagem

que se olha e o autor ainda acrescenta:

De fato, como se sabe, se observarmos concretamente a imagem fotogréfica,
ela apresenta muitas outras “falhas” na sua representacdo pretensamente
perfeita do mundo real. [...] Os pictorialistas, ja evocados, evidentemente ndo
cessaram de colocar em evidéncia essas lacunas, essas caréncias, essas

18 Alfred Stieglitz (1864-1946) fotografo americano e promotor de arte moderna, foi fundamental para tornar a
fotografia uma forma de arte aceita.
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fraquezas do “espelho” fotografico, para atacar e invalidar a ideia segundo a
qual a esséncia da fotografia estaria em ser unicamente uma reproducgdo
mecanica, fiel e objetiva da realidade (DUBOIS, 1993, p. 38)

Além dos fatos mencionados, podemos ressaltar que entre as consequéncias advindas
deste movimento, por intermédio de sua relacdo com a técnica fotografica, encontra-se o
experimentalismo na fotografia moderna e contemporanea. Ainda que 0 movimento
pictorialista tenha circunscrito a discussao acerca da fotografia a canones estéticos provenientes
da pintura, é inegével seu papel na configuracdo do campo de reflexdes sobre a fotografia como
uma arte visual especifica. Assim, o pictorialismo pode ser considerado o ponto de partida para
se pensar as relacdes entre fotografia e a arte moderna e contemporanea, uma vez que coloca a
questdo sobre a arte e a técnica.

Assim, no pictorialismo brasileiro, a massificacdo da pratica fotografica provoca a
reacdo dos foto amadores, que procuram determinar as formas “adequadas” da fotografia,
contaminadas por sua visdo conservadora da arte e da sociedade. No entanto, as
experimentacBes técnicas que esses fotdgrafos realizavam, assim como as discussfes que
travaram, possibilitaram a emergéncia do pictorialismo da forma, momento em que a fotografia,
finalmente, se legitima como arte.

A discussdo sobre o carater pictorialista de algumas fotografias é dificultada por uma
abordagem que tradicionalmente entende esse movimento como um academicismo superficial.
A maioria das referéncias na historia da fotografia brasileira o coloca como um movimento
estético reacionario que procura subjugar a fotografia aos movimentos pictoricos do século XIX
- como o impressionismo, o realismo, 0 romantismo e 0 neoclassicismo. Entretanto, “a
fotografia € a marca do novo tempo e um dos simbolos dessa modernidade”, é que o
pictorialismo internacional, adotado pelos foto clubistas brasileiros, é o que possibilita a
“concepcao artistica da fotografia” (MELLO, 1988, p. 66).

E possivel observarmos uma retomada de praticas e debates que aproximam a fotografia
de suas praticas pictdricas e artesanais. Esta retomada pode se apresentar como um sintoma da
reacao aos novos meios de producdo tecnoldgica da fotografia e demanda um aprofundamento
da investigacdo sobre o pictorialismo, sua assimilagdo pela sociedade e sua reverberacdo na
atualidade.

A importancia de trazer o pictorialismo para o presente se da pela necessidade de
facultar aqueles que lidam com a fotografia, a apreensdo das caracteristicas de um movimento

artistico que ainda hoje influencia diversos artistas. Assim é que passado e presente se misturam
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nas atuais praticas artisticas, sendo fundamental “localiza-las no passado para o entendimento
de suas consecutivas insercOes nas discussdes contemporaneas” (MELLO, 1988, p. 11).
Podemos observar o momento de industrializacdo da fotografia. Da mesma forma que o
movimento pictorialista do seculo XIX se constituiu como reacéo ao desenvolvimento técnico
da fotografia, é possivel observar, na pratica fotogréfica contemporanea, uma reacdo a
disseminacdo massificada da fotografia digital no século XXI. Por outro lado, na prética
artistica contemporanea se delinearam novas configuracfes estéticas acerca da funcdo do
espectador diante da obra de arte, assim como novas formas potenciais de expressdo no espaco
urbano, que, inversamente, podem conduzir a pratica fotografica para a busca de terrenos mais
estaveis, como por exemplo, o terreno da pintura. A fotografia hoje reproduz no mercado de
arte preocupacOes em relacdo ao tema, assinatura e tiragem da obra. Dessa forma, a formula
pictorialista que envolve o uso da imagem fotografica, sobrevive nas propostas mais
transgressoras da arte contemporanea e nas praticas mais comuns da vida cotidiana.

Tendo em vista 0s conceitos apresentados, é possivel afirmarmos que a reflexdo sobre
o ato fotografico nos oferece perspectivas embasadas ndo apenas na razdo, que calcula e
examina tecnicamente a fotografia; mas também na emocdo, que enxerga, por meio da
sensibilidade do olhar. Referindo-nos a técnica, é importante sabermos como a fotografia surge
e como a competéncia do fotdgrafo € fundamental para que ela aconteca. No entanto, ndo menos
importante é entendermos que, exatamente naquele momento fotografado, houve uma
disposicdo para que a foto acontecesse. Nesse ponto, a intencdo do olhar do fotdgrafo diz sobre
0 que estava sendo registrado e o resultado desse olhar tem que ser estudado. O que o fotografo
quis mostrar em especial? O que a fotografia nos diz?

Se para 0s autores supracitados, o olhar do fotégrafo diz sobre o que estava acontecendo,
para nos, é importante saber e entender esses olhares fotograficos. Reafirmamos, como Barthes
(2015), que a fotografia tem o seu brilho préoprio e que toda fotografia desperta emocgéo. A partir
dessa visdo, definimos que o fotografar pode ser uma deciséo e, a0 mesmo tempo, um ato de
amor, porquanto a imagem registrada coleciona 0 modo de viver das pessoas; traz a memoria o
passado e aponta o futuro. O tempo passa e a memdria fica.

Na fotografia € mostrado, por exemplo, que o filho fotografado é muito parecido com o
pai na mesma idade. Como seria possivel perceber essa semelhanca se néo fosse a fotografia?
Como o fotografo consegue retratar tamanha arte e registrar esse momento tdo importante?
Essas sdo emocdes que talvez, no momento fotografado, ndo foram despertas, mas que séo

resgatadas porque a fotografia ‘para o tempo’ sem parar ‘no’ tempo; ela congela aquela imagem
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que, no futuro, podera ser vista.

Além disso, se a fotografia pode ser um icone porque algo esta fotografado, e se foi
registrado pela camera, € devido ao fato de existir ou ter existido; podemos também atribuir-
Ihe o valor de simbolo, ja que o0 que esta revelado pode suscitar em quem analisa a imagem um
conceito abstrato. Isso se evidencia quando, por exemplo, se interpreta a foto de uma crianca
sorrindo e vemos, nesta imagem, a representacdo da inocéncia.

Por essas consideracdes, podemos, entdo, sugerir que a fotografia pode vir a ser um
objeto de anélise e, como tal, uma possibilidade de material de apoio a educacdo. Nesse aspecto,
uma gama de relacdes pode ser estabelecida, tendo o estudo da imagem fotografica como ponto
de partida e fonte de pesquisas, inclusive, nas praticas cientificas. Exemplo disso sdo as
fotografias feitas por satélites que, entre outras utilizacdes, podem prever desastres ambientais
iminentes ou a presenca de algum risco para o orbe terrestre.

Pensamos, inclusive, que ndo apenas trazer para a recordacao, mas também poder contar
historias por meio da fotografia é de grande relevancia para a cultura em nossa sociedade; além
do mais, podermos registrar o momento que vemos através da lente. Portanto, escolhermos o
angulo a ser fotografado, trazer para o ‘real’ o que estd sendo visto através da lente, por
intermédio do olhar de quem dispara, tanto distribui emocdes quanto ajuda a educacdo e as
ciéncias.

No préximo topico descreveremos na visdo de Philippe Dubois as andlises do ato

fotografico.

1.5 Analises do real no ato fotografico em Philippe Dubois

Quando chegamos neste trabalho ao autor que vive na mesma temporaneidade dos
autores ja citados, o professor Philippe Dubois19 consolida-nos o entendimento sobre a
fotografia, visto que as reflexdes deste autor apresentam, por meio do exame de varios
postulados e teses sobre fotografia, um universo de possibilidades em diferentes momentos
historicos. Adentramos a investigagdo conceitual; as mudancas do olhar do fotografo sobre os
desafios estéticos: “a foto ndo é apenas uma imagem [...], € também, em primeiro lugar, um

verdadeiro ato iconico, uma imagem, se quisermos, mas em trabalho, algo que nédo se pode

19 philippe Dubois (1958) é um pintor belga que assina as suas obras com o pseuddnimo "Phébus". E professor na
Universidade de Liége; conferencista na Universidade de Paris 111 e especialista em cinema, video e fotografia.
Suas areas de especialidade, sempre com uma abordagem multidisciplinar, sdo teorias visuais, imagens estéticas,
arte contemporanea, metodologia e andlise de filmes, além de foto e video.



45

conceber fora de suas circunstancias, fora do jogo que a anima [...]” (DUBOIS, 1993, p. 262;
15).

Além disso, o0 que emerge pela fotografia vai influenciar alguns meios de expressao
artistica, como exemplo, a arte contemporanea com sua parte inovadora, sendo experimentacao
e pesquisa de novas linguagens. Esse pensador explica que, ao passar o tempo, a fotografia se
enraiza, pois, a revelacdo quimica impregna no papel fotogréfico, favorecendo a renovagao de
praticas artisticas variadas. Ele, igualmente, aborda o fato de que a invencdo da fotografia
revolucionou o0 mundo, pois, registra e documenta os acontecimentos. Se pegarmos um livro de
historia da fotografia, perceberemos que a invencéo da fotografia é apresentada como resultado
da conjuncéo de duas invengoes, que para Dubois sdo: “preliminares e distintas: a primeira,
puramente ‘Otica’ [...]; a outra, essencialmente ‘quimica’, é a descoberta da sensibilizagdo a luz
de certas substancias a base de sais de prata [...]” (DUBOIS, 1993, p. 129). O autor
complementa que a descoberta da sensibilidade dos sais de prata a luz permite ter uma
fotografia, em seu principio construtivo, vinculando com as fabulas fundadoras da pintura.

No que se refere a primeira parte da obra “O ato fotografico” (1993)%°, os quatro
primeiros capitulos oferecem teorias sobre a foto, as quais fazem uma retrospectiva sobre trés
importantes posi¢des a respeito do realismo e do valor documental da imagem fotografica, que
sdo: verossimilhanca, a foto como reproducdo mimética do real; a foto como interpretacdo-
transformacao do real e a foto como elemento inseparavel de seu referente, do ato que a funda.
Nesse percurso histdrico das posi¢es defendidas pelos criticos e tedricos da fotografia, o autor
fala sobre a fotografia como espelho do real (o discurso da mimese): “O efeito da realidade
ligado & imagem fotogréfica foi a principio atribuido a semelhanca existente entre a foto e seu
referente. De inicio, a fotografia s6 € percebida pelo olhar ingénuo como um ‘analogon’
objetivo do real. Parece mimética por esséncia” (DUBOIS, 1993, p. 26). Sobre a fotografia
como transformacéo do real, o autor descreve: “subsiste apesar de tudo na imagem fotogréfica:
um sentimento de realidade incontornavel do qual ndo conseguimos nos livrar apesar da
consciéncia de todos 0s jogos que estdo em jogo nela e que se combinaram para a sua elaboracéo
(DUBOIS, 1993, p. 26).

Ainda ressaltamos que a ideia de fotografia como espelho do real é a origem do fazer
fotografico, no século XIX, e esté ligada a nocéo de semelhanca entre a fotografia e o real. Isso,
“¢ a primeira fase, em que a fotografia era tida como imitacao mais perfeita da realidade, numa

imagem automaética, objetiva, quase que natural. A partir desse ponto, a foto se ‘solta’ da mao

20 Em edicdo original, L’acte photographique et autres essais (1990).
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do artista e inicia uma divisao entre fotografia e obra de arte” (DUBOIS, 1993, p. 27).

O historiador amplia uma problemética visdo na questdo: se o aparecimento e o
desenvolvimento da fotografia se deram a partir do século XIX; apds tantos séculos, em que
apenas se falava de desenho e pintura, essa revelacao da representacao do real a historia: “o que
ocorre com essa logica do indice revelada pela fotografia nas outras praticas artisticas
representativas? ” (DUBOIS, 1993, p. 112).

Assim, podemos dizer que a fotografia ndo é simplesmente um papel com uma imagem,
o resultado do - saber e fazer - e sim, um ato icdnico, sendo possivel conceber e compreender
que nao se limita apenas no gesto da producdo da imagem e para a contemplacdo é necessaria
uma leitura que implica ontologicamente a questdo do sujeito, e mais especialmente do sujeito
em processo, mesmo que efetua a auséncia do homem - objeto que esteve presente. A fotografia
ndo é neutra - ndo € uma imagem apenas — tem o registro, o olhar do sujeito fotografo sobre o
objeto.

Em continuidade as reflex6es sobre o sentido da fotografia, desenvolveremos, no
capitulo seguinte, uma analise de imagens da educacdo escolar, registradas pelas lentes de
reconhecidos profissionais dessa arte, dialogando com ideias de Dermeval Saviani sobre

concepcdes de educacéo.
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2. A EDUCACAO ESCOLAR SEGUNDO O OLHAR DE FOTOGRAFOS

Neste capitulo apresentamos imagens de fotdgrafos contemporaneos como Sebastido
Salgado, Dorothea Lange?!, Steve McCurry?®> e Robert Doisneau®, Cartier-Bresson, entre
outros, 0s quais registraram cenas, cenarios e gestos da educagdo escolar, comentando, na
perspectiva tedrica de Dermerval Saviani (1943), as concepces de educacdo que as fotografias
registram. A analise das imagens é realizada com aporte teorico-metodologico de Roland
Barthes, em “A Camara Clara” (2015) e “Retdrica de la imagem ” (1995).

Entendemos que, no momento fotografado, existe uma disposicdo para que a foto
aconteca. Nesse ponto, a intencdo do olhar do fotdgrafo discorre sobre o que esta sendo
registrado e o resultado desse olhar tem que ser estudado. O que o fotografo quis mostrar em
especial? O que a fotografia nos descreve? Como entender esse olhar fotografico? Barthes
(2015) explica que a fotografia tem o seu brilho proprio e que toda fotografia desperta emocao.

Ao dirigirem os olhares para a educagéo escolar, grandes mestres contemporaneos da
fotografia registraram momentos que nos estimulam a reflexdo sobre: o que Ihes chamou a
atencdo? As imagens estdo simbolizando qual concepcdo e contexto de educacdo? Que

linguagem verbal as acompanham? O que elas tratam? Qual é a realidade da cena?

2.1 A perspectiva tedrica de Dermeval Saviani

Antes de apresentarmos as imagens fotograficas selecionadas, vamos comentar alguns
aspectos da teoria de Dermeval Saviani sobre concepces e tendéncias de educacéo.
A proposta de apresentarmos algumas concepcdes pedagdgicas da educacdo brasileira

surge pautada na visdo de Dermeval Saviani, que elaborou um trabalho escrito no ambito do

21 Dorothea Lange (1895-1965) foi fotojornalista e foto documental norte-americana. Suas fotografias de Lange
humanizaram as consequéncias da Grande Depressdo e influenciaram o desenvolvimento da fotografia
documental. As tematicas de imigrantes, desempregados e moradores de rua chamou a atencdo e levou sua arte a
Farm Security Administration. Durante seu trabalho com o governo, Dorothea percebeu mas intencGes politicas,
0 que resultou num forte teor critico nas suas fotografias.

22 Steve McCurry (1950), nascido em Filadélfia, Pensilvania, trabalha em fotojornalismo e editorial. McCurry
trouxe ao mundo as primeiras imagens do conflito no Afeganistdo. Desde entfo, passou a criar imagens em seis
continentes e paises incontaveis. Seu trabalho abrange conflitos, culturas que desaparecem, tradi¢fes antigas e
cultura contemporanea. Todavia, sempre retém o elemento humano que fez sua famosa imagem da menina afega
uma imagem tdo poderosa.

23 Robert Doisneau (1912-1994) foi fotdgrafo francés. Apesar do valor documental do seu trabalho, Doisneau
nunca permitiu que fizessem dele um historiador da capital francesa. «Fui uma falsa testemunha da minha época,
afirmou uma vez. «Falsa» porque acreditava que «uma foto s6 deveria ser tirada quando o coracdo do fotdgrafo
estivesse repleto de amor pelos seus semelhantes».
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projeto de sua pesquisa chamada: O espago académico da pedagogia no Brasil, que foi
financiado pelo CNPq, para o ‘projeto 20 anos do Histedbr’ na cidade de Campinas - S&0 Paulo
em agosto de 2005, que estabelece como linha inicial do seu pensamento a oposi¢do entre
concepcdes pedagdgicas e teorias da educacdo. Nessa perspectiva, entendemos que as teorias
da educacéo ndo objetivam elaborar orientagdes para o processo de ensino e aprendizagem; o
que acontece com a Pedagogia, que se organiza em funcdo da prética educativa. Para Saviani
(2005), as teorias da educacdo podem ser classificadas em teorias ndo criticas e teorias critico-
reprodutivistas. Para as teorias ndo criticas, a educacdo ¢ um “instrumento de equalizagao
social”, isto é, promove a integragdo de todos os individuos componentes da sociedade e a
educacdo é autbnoma. No que se refere as teorias critico-reprodutivistas, é possivel entender
que a educacdo ¢ “instrumento de discriminagdo social”, ou seja, promove a oposi¢do entre
grupos ou classes e €, portanto, a reproducdo da sociedade. Continuaremos no proximo
paragrafo descrevendo sobre as tendéncias e concepcdes pedagdgicas.

Segundo Saviani (2005), no ambito da Pedagogia, duas grandes tendéncias agrupam as
concepcdes de educacdo: em uma delas, estdo as concepcbes que priorizam a teoria em
detrimento da pratica. Nessa tendéncia, o questionamento primordial € 0 ‘como ensinar’, ja que
a preocupacéo principal estaria centrada nas ‘teorias do ensino’. Na outra tendéncia, incluir-se-
iam as concepcdes pedagbgicas que priorizariam a pratica em vez da teoria. Nessa postura, o
foco seria em ‘“como aprender”, visto que a énfase recairia nas “teorias da aprendizagem”.
Conforme tais perspectivas, 0 autor agrupa as modalidades de pedagogia tradicional - religiosas
ou leigas - na primeira tendéncia, enquanto as modalidades da pedagogia nova estdo incluidas
na segunda tendéncia.

Com efeito, se observarmos atentamente ao longo da histéria da educacdo,
constataremos que a preocupac¢do com a instrucdo predominou durante varios seculos, voltada
para interesses outros que nao os dos educandos, confirmando-se, dessa forma, a predominéancia
da teoria, conforme aponta o autor na primeira tendéncia apresentada. Platdo, na Grécia antiga,
por exemplo, foi um filésofo-educador que se frustrou com a democracia por considera-la
injusta com os dotados de sabedoria, como o seu mestre Sdcrates, e de aptiddes para administrar
e governar. Na academia fundada por Platéo, nas proximidades de Atenas, o conhecimento era
a base da formacdo e a filosofia era considerada a saida para as miserias do homem de sua
época. Platdo visava a educagdo com o propoésito de formar governantes para um Estado
perfeito. A preocupacéo dele, portanto, era com o conhecimento de uma ‘verdade’ tedrica.

As concepc0es tradicionais de educacao atravessam os séculos e, na Idade Média, sob
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responsabilidade e poder da igreja, 0 processo educacional passa a receber as influéncias que
resultariam no nosso legado de educacgéo cristd. A metodologia baseava-se na leitura de textos
e exposicdes feitas pelos professores. Esse processo foi bastante utilizado por Sdo Tomaz de
Aquino e denominado Escolastica. A filosofia passou a sofrer influéncia dos pensamentos
cristdos de fé e salvacdo, enquanto a Igreja Catdlica passou a comandar o que restara de forca
intelectual da época. A ideologia teocéntrica imposta pelo clero influenciou toda a sociedade
medieval, a educacao nédo ficou de fora desse contexto historico.

Saviani (2005, afirma que o humanismo desponta na ldade Média, considerado o
periodo de escuriddo para as ciéncias e a filosofia. Os pensadores da época comecam a integrar
uma concepcdo de mundo baseada no homem: era o humanismo que daria sustentacéo
ideologica ao Renascimento. A partir de entdo, varias correntes se manifestam como a filosofia
da natureza ou filosofia natural, que abre caminhos para a observacdo das ciéncias naturais e
trata do conhecimento das primeiras causas e dos principios do mundo material; ou como a
filosofia idealista, que se guiava mais por ideais do que por considera¢des praticas do que no
mundo material. Com o passar do tempo, o humanismo das reformas religiosas perde espaco,
mas a nocao de racionalidade e a nova visdo dessa corrente sobreviveram nos pensadores
racionalistas e empiristas que foram a base do pensamento lluminista. No contexto do
Iluminismo, século XVIII, a educacéo tenta se desprender da religido; nesse sentido, a escola
pretendia ser leiga e livre. O grande acontecimento europeu, desse periodo, foi a Revolugédo
Francesa (1789), contra os privilégios hereditarios da nobreza e em defesa dos principios de
‘igualdade, liberdade e fraternidade’ defendidos pelos burgueses.

Com os adventos acontecidos no século XIX - a industrializacdo, a divisdo do trabalho,
as novas fontes de energia e o deslocamento da populagdo para as cidades- a educagéo
apresentou uma grande expansao do nimero de escolas; mas havia distin¢do entre a escola da
elite burguesa (classica) e a dos trabalhadores (instrugéo técnica). A necessidade cada vez maior
de qualificacdo da mao-de-obra, exigida pela industrializacdo gera a criacdo de escolas para
atender as necessidades do capital. Inclusive, é nesse século que as tentativas de universalizacdo
do ensino se concretizam e o Estado passa a interferir cada vez mais na educagao para que se

constituisse uma escola leiga, gratuita e obrigatoria.

2.2 A concepcéao pedagogica tradicional

Consoante os pressupostos historicos e filoséficos apresentados, é possivel perceber a
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pertinéncia das anotacBes do filésofo e educador brasileiro quanto a tendéncia de uma Escola
Tradicional, em que a educacdo é centrada no professor, que transmite conhecimento aos
alunos, que por sua vez o assimilam.

Saviani (2005) explica:

Pautando-se pela centralidade da instrugéo (formacdo intelectual) pensava a
escola como uma agéncia centrada no professor, cuja tarefa é transmitir os
conhecimentos acumulados pela humanidade segundo uma gradacao logica,
cabendo aos alunos assimilar os contetidos que lhes sdo transmitidos. Nesse
contexto a pratica era determinada pela teoria que a moldava fornecendo-lhe
tanto o contedo como a forma de transmissdo pelo professor, com a
consequente assimilacdo pelo aluno. Essa tendéncia atinge seu ponto mais
avancado na segunda metade do século XI1X com o método de ensino intuitivo
centrado nas licdes de coisas (SAVIANI, 2005, p. 2).

O ensino pautado nesta concepcao tradicional apresenta duas vertentes, identificadas na

historia da educacdo brasileira. A primeira € a religiosa (1549-1759). Essa vertente

afunda raizes na ldade Média tendo como manifestacdo filosofica
caracteristica as correntes do tomismo e do neotomismo, referéncia
fundamental para a educacdo catdlica. A pedagogia desenvolvida pelas
escolas de confissdo protestante também se insere nessa concepcéo, ainda que,
como um movimento de reforma da Igreja Catolica, o protestantismo participa
do movimento de laicizagdo, de critica a hierarquia, de defesa do livre arbitrio
que marcou a constituicdo da ordem burguesa (SAVIANI, 2005, p. 31-32).

A pedagogia cristd, de orientacdo catolica, implantada pelos jesuitas no Brasil Colonia,
tem como principal estratégia para a organizagdo do ensino, atrair os ‘gentios’, agindo sobre as
criancas. Com essa finalidade, mandaram vir meninos 6rfdos de Lisboa, e com eles fundaram
0 Colégio dos Meninos de Jesus da Bahia e, posteriormente, o Colégio dos Meninos de Jesus
de S&o Vicente.

O realismo do Padre Nobrega o levou a estar atento a necessidade de prover as condi¢fes
materiais dos colégios jesuitas envolvendo: a posse de terra para a construcéo dos colégios; a
sua manutencgdo, o que implicava prover os viveres que envolviam a cria¢do de gado e o cultivo
de alimentos como a mandioca, o milho, o arroz, a producéo de agucar, de panos; e, para realizar
regularmente essas tarefas, a aquisicdo e manutencdo de escravos (SAVIANI, 2005, p. 4).

Com o também jesuita Padre Anchieta, a Igreja se associou a Monarquia para, por meio
da palavra, implantar a civilizacdo dos colonizadores na nova terra, pois esse jesuita tinha o

dominio da palavra e da gramatica. Para os religiosos colonizadores, a religido catdlica era
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respeitada como obra de Deus, enquanto as religides indigenas e dos negros escravos eram
artificio do deménio. E assim, pela catequese e pela instrucdo, realizou-se o processo de
aculturacdo da populacédo colonial baseado nas tradi¢fes e costumes do colonizador.

Contudo, essa ‘pedagogia brasilica’ encontrou oposi¢do na propria Ordem Jesuitica,
“sendo finalmente suplantada pelo plano geral de estudos organizado pela Companhia de Jesus
e consubstanciado no Ratio Studiorum, cuja elaboracéo se iniciou formalmente em 1584 e cuja
redacdo definitiva foi publicada em 1599” (SAVIANI, 2005, p. 5). As ideias pedagogicas
expressas no Ratio foram sistematizadas na corrente tomista (advinda de Tomas de Aquino,
filosofo e padre da igreja catolica), a qual articulava conceitos de Aristoteles e da tradicéo crista.

A pedagogia cristd ainda tem vinculos na escola chamada confessional, com
predominancia da direcdo catdlica. Tal fato ocorre desde o inicio do ensino fundamental até a
pos-graduacdo. A pedagogia catolica ¢ denominada “pedagogia integral”, uma vez que alia ao
“ambito natural o &mbito sobrenatural, integrando trés planos ontologicos: o fisico (ordem da
natureza), o intelectual (ordem das ideias), ambos subordinados ao plano moral e religioso
(ordem dos deveres)” (SAVIANI, 2005, p. 32). Assim, essa pratica pedagdgica jamais abre mao
da doutrina subordinando todas as novas conquistas, inovacdes metodoldgicas e avancos sociais
auma “filosofia verdadeiramente catolica da vida”.

A segunda vertente da concepcao pedagdgica tradicional é a laica. Diferente da anterior,
nessa acepcao laica, a esséncia humana néo é entendida como criac¢do divina, mas se identifica
com a propria natureza humana. Essas ideias de pensadores modernos expressam a ascensao e
a consolidacdo da hegemonia burguesa. A escola é entendida como realizacao de ideais liberais
“dado o seu papel na difuséo das luzes, tal como formulado pelo racionalismo iluminista que
advogava a implantacdo da escola publica, universal, gratuita, leiga e obrigatoria” (Saviani,
2005, p. 33).

A partir de 1759, segundo Saviani (2005), iniciou-se a implantacdo das reformas
pombalinas da instrucdo publica no Brasil, as quais se contrapunham ao predominio das ideias
religiosas e, fundamentadas em principios laicos, que instituiam o privilégio do estado em
relacdo & instrucao.

A Pedagogia Tradicional ndo é uma concepgéo restrita ao passado. Suas caracteristicas
ainda sdo identificadas na escola contemporanea. Podemos reconhecer seus principios em
aspectos como: acentuacao do ensino humanistico, de cultura geral, no qual o aluno é educado
para atingir, pelo proprio esfor¢o, sua plena realizagdo como pessoa; conteidos, procedimentos

didaticos; relacdo professor-aluno sem nenhuma relagdo com o cotidiano do aprendiz e muito
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menos com a realidade social. E a predominancia da palavra do professor, das regras impostas,
do cultivo tdo-somente intelectual.
No proximo item, descrevemos a educacdo escolar sob a Otica de alguns fotografos

estudados neste trabalho, abrangendo a tendéncia tradicional.

A educacao escolar tradicional pelo olhar dos fotégrafos
A escola centrada no professor, cuja tarefa € transmitir conhecimentos acumulados pela
humanidade aos alunos, a quem cabe assimilar o que lhes € transmitido, é bem retratado, por

exemplo, por Sebastido Salgado (figura 5).

Figura 5 - Escola para criangas palestinas. 1998, Sebastido Salgado.

Fonte: Sebastido Salgado, O Bergo da Desigualdade, 2009, p. 103.

Nesta imagem, podemos observar a representacdo de uma pratica escolar influenciada
pela concepcédo de ensino tradicional, visto que retrata ndo so os alunos dispostos em carteiras
enfileiradas e com seus livros colocados sobre elas de forma regular em toda a classe, mas
também a postura das méos levantadas num gesto de disciplina imposto como permissao para

falar ou participar da aula. A disciplina, nessa concepgdo centrada no ‘como ensinar’, € 0 meio
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mais eficaz para assegurar a atengdo e o siléncio. Salgado capta essa pratica, que garante ao
professor a autoridade e dificulta a comunicacdo entre os alunos durante a aula.

A fotografia marca 0 momento, o local e as pessoas, ela surpreende. Barthes (2015, p.
34) afirma que “a foto imobiliza uma cena rapida em seu tempo decisivo”. Dito isso, na figura
6 esta sendo mostrada a expressdo das criangas que estdo no momento ‘aprendendo’ e o
professor estd no momento ‘ensinando’.

Salgado (2014) afirma que as reportagens feitas por ele, quando fotografou - 0 mundo a
fora - foram de grande significado em sua trajetoria. O fotografo acrescenta que, poder
fotografar o mundo em diferentes sistemas mostra que no fundo, todas as pessoas e todos 0s
povos sdo parecidos e interligados. Outro exemplo, é a imagem de Steve Mc Curry que retrata
uma escola para meninas no Paquistdo, na década de 1980, (figura 6), na qual o ensino é voltado
para a professora e as alunas com atencdo ao aprendizado. A afirmacdo de Salgado pode ser
comprovada quando observamos outras fotografias, de diferentes profissionais e em cenarios
geogréficos diversos, 0s quais apresentam a mesma natureza de representacdo escolar

tradicional, como veremos adiante.

Figura 6 - Escola pra meninas, Peshawar, Paguistéo, Steve

e

McCurry.

\ 2 m——

X

Peshawar, Pakistan

Fonte: Pinterest.

A semelhanca de expressdo da mesma concepc¢do pedagogica decorre da influéncia
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sofrida pelo sistema escolar que, desde seu primdérdio, reproduz concepgdes e praticas oriundas
de outras culturas.

Um estudo interdisciplinar possivel, a partir de imagens dessa natureza, é o realizado a
partir da convergéncia de fatos historicos, econémicos, sociais, culturais, politicas e
educacionais, além do contexto religioso.

Nessa dimensdo tradicional, consideramos também relevante destacar a presenca
religiosa na vida escolar. German Lorca (1922), na figura 7, capta um momento de 1954, na
cidade de Sao Paulo. A sensibilidade do fotografo volta-se, sobretudo, para as cenas da vida

cotidiana, registrando com muita liberdade as imagens observadas.

Figura 7 - Irma de Caridade, German Lorca, 1954.

Eas L o a0 s '.1\
Fonte: Enciclopédia Itad Cultural, 2017.
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Nessa fotografia, Lorca registrou 0 momento que uma religiosa conduzia uma crianca.
A formacdo, a fidelidade as caracteristicas proprias da vida religiosa estdo presentes como
métodos e contetidos préprios da aprendizagem, como, por exemplo, segurar a mao da crianga,

como forma de ensino e confianca.
2.3 A concepcao pedagogica contra hegemdnica

O filésofo Saviani (2005, p. 35) comenta, ainda, no texto selecionado, concepcdes
pedagogicas contra hegemonicas. Essas orientagdes buscam de modo intencional e sistematico
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colocar a educacdo a servigo das forgas que lutam para transformar a ordem vigente buscando
promover uma nova organizacao da sociedade.
Nesse ideario, temos em nosso pais, por exemplo, as escolas itinerantes do Movimento

dos Trabalhadores Rurais dos Sem Terra. Segundo o proprio Movimento,

Durante os primeiros anos de luta, os Sem Terra reunidos sob a bandeira do
MST tinham como prioridade a conquista da terra. Mas [...] se a terra
representava a possibilidade de trabalhar, produzir e viver dignamente,
faltava-lhes um instrumento fundamental para a comunidade de luta. A
continuidade da luta exigia conhecimentos tanto para lidar com assuntos
praticos, como para entender a conjuntura politica econdmica e social.
[Assim], a educacéo tornou-se prioridade do Movimento (MST, s.d.)

Essas escolas itinerantes?* do MST foram fotografadas por Sebastido Salgado, como

vemos na figura 8, da menina sem-terra, no ano de 1996:

Figura 8 - Salgado, Menina em escola de
acampamento do MST.

Fonte: Salgado, O berco da desigualdade, 2009, p. 45.

24 «A Escola Itinerante foi criada no 4mbito do Movimento Sem Terra, para garantir o direito a educacio das
criangas, jovens e adultos em situacdo de itinerancia, lutando pela desapropriacdo das terras improdutivas e
implantacdo do assentamento. Ela tem, também, a funcdo de se converter em um centro de encontros de toda
comunidade acampada” (MST, s. d.).
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Sebastido Salgado realiza sua arte fotogréafica inteiramente em preto e branco, comove
pela construgdo das imagens sob um olhar sensivel e compromissado com a realidade e por sua
incrivel forca estética. E vai além, retrata as desigualdades sociais, as guerras, a fome e 0 modo
de viver das comunidades. Com uma proposta que incorpora a busca intencional e sistematica
para “colocar a educacdo a servigo das forcas que lutam para transformar a ordem vigente”.
Salgado acrescenta estar: “[...] Profundamente apreensivo quanto ao futuro da humanidade”
(SALGADO, 2014, p. 81).

A partir de imagens como essa de Salgado (1977), é possivel discutir como no ideario
libertario se expressa um duplo e concomitante movimento: a critica a educacéo burguesa e a
formulacdo da propria concepcdo pedagégica que se materializa na criacdo de escolas
autébnomas e autogeridas. No aspecto critico, denuncia-se o uso da escola como instrumento de
sujeicdo dos trabalhadores por parte do Estado, da Igreja e dos partidos. Desta forma, Saviani
destaca a pedagogia libertaria, que no aspecto propositivo estuda os autores libertarios extraindo
deles os principais conceitos educacionais como o de “educacdo integral” e “ensino
racionalista”. Mas os libertarios ndo ficam apenas no estudo das ideias. Buscam pratica-las por
meio da criacdo de universidade popular, centros de estudos sociais e escolas, como esta do
MST.

O que caracteriza as escolas do MST como contra hegeménicas &, também, a proposi¢édo
de uma instituicdo que constréi sua pedagogia vinculada a um movimento pedag6gico mais
amplo, reconhecendo-se como lugar de formacdo humana, de uma formacdo ética e
politicamente comprometida com a producdo de sujeitos capazes de fazer as transformacdes
sociais, que cada vez mais aparecem como necessarias para ajudar no cultivo da identidade Sem
Terra, e na continuidade de seu projeto historico.

Proxima a esta concepcdo, Saviani fala da excluséo social que a Pedagogia Socialista
procura apresentar solugfes. Essa pedagogia muito se destacou pelas ideias socialistas que
vicejaram no movimento operario europeu ao longo do século XIX. Assim, a transformacéo da
ordem capitalista burguesa pela via da educacdo, concebia uma sociedade que poderia ser
organizada de forma justa, sem crimes nem pobreza, com todos participando da produgéo e
fruicdo dos bens segundo suas capacidades e necessidades. Saviani (2005, p. 35) destaca que a
educacdo desempenharia um papel decisivo nesse processo.

Os varios partidos operarios e centros socialistas assumiriam a defesa do ensino popular
gratuito, laico e técnico-profissional. O autor ainda acrescenta que reivindicando o ensino

publico, criticava-se a inoperancia governamental no que se refere a instrucdo popular e
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fomentava-se o surgimento de escolas operarias e de bibliotecas populares.
Nessa linha de pensamento, Steve McCurry (1950), ja no século XXI, em uma de suas
missOes fotograficas, retratou imagens que denunciavam situacdes de pobreza do Afeganistéo,

como observamos na figura 9.

Figura 9 - Steve McCurry, A dendncia da pobreza.

‘ %Q ) y
N S & © Ste"ve McCurry/Magnum Ph;a:s ?ﬂ‘:‘w L
Fonte: The photosociety.org.

Nesse mesmo sentido de denlncia da precariedade na educacdo, Steve McCurry retratou

uma escola no Peru (figura 10).

Figura 10 - Sala de aula no Peru, Steve McCurry.

Fonte: The photosociety.org
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Outro exemplo de denuncia social s&o varias obras da fotografa americana Dorothea
Lange. Ela retrata a Grande Depressdo americana, consequéncia da Crise econdmica de 1929,
que se iniciou nos Estados Unidos e atingiu outros paises. Essa crise perdurou até a Segunda
Guerra Mundial e gerou altas taxas de desemprego, quedas drasticas do produto interno bruto
de diversos paises, bem como quedas drasticas na producao industrial, precos de acdes, e em
praticamente todo medidor de atividade econémica, em diversos paises no mundo.

A figura 11 é uma das fotos estadunidenses mais famosas da década de 1930, onde
mostra Florence Owens Thompson, mée de sete criancas fora da escola, de 32 anos de idade,
em Nipono, Califérnia, em mar¢o de 1936, em busca de um emprego ou de ajuda social para
sustentar sua familia. Seu marido havia perdido seu emprego em 1931, e morrera no mesmo
ano. A foto ndo expressa uma cena escolar, mas a distancia dela que o contexto norte americano

da época acarretou.

Figura 11 - M&e imigrante: Florence Owens Thompson, 1936.

Fonte: Dorote‘é‘age, 1936.
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As fotografias apresentadas neste item aparecem em diferentes culturas, diferentes
lugares, o que mostra que ndo importa onde estamos e, sim, que as concepcdes se materializam
nas mais diferentes formas.

Exemplificando essa questdo, apresentamos, ainda, como as salas de aula sdo mostradas
em culturas variadas, nas quais a pobreza é denunciada. Com esse objetivo, Sebastido Salgado
percorreu 0 mundo fotografando escolas. A obra com essas imagens, publicada pela UNESCO,

foi denominada o “Berco da desigualdade” (2005) e teve a colaboragdo de Cristovam Buarque.

Sdo setenta e trés fotografias, de Salgado, e outros tantos brevissimos textos,
de Buarque, que nos mostram como “a escola aprisiona os que estdo fora”
mas, também, como ha neste mundo “criangas que aprendem numeros para
contar o que ndo t€m”. Uma sala decadente, no Huambo, com meninos
sentados em latas lendo um texto no quadro sob o olhar atento de uma
professora € o pretexto para que se pergunte. “Que futuro se encaixara em uma
escola improvisada?”. Antes, é a fotografia de um terreiro onde se veem
dezenas de criangas amontoadas a volta de um professor que nos obriga a
confrontar com uma questio: “Apesar de tudo, isto € uma escola. Que futuro
a humanidade esta construindo a partir dela”?

As fotos e 0s textos sdo testemunhas da crise na educacao em 26 paises retratados, como,
entre outros, Peru, Afeganistdo, Somalia, Paraguai e Quénia, como exemplificamos nas figuras

a sequir.

Figura 12 - Quénia - Escola na regido do Lago Turcana, 1986.
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Em Quénia, Salgado fotografou uma escola do Lago Turcana (figura 12). A linguagem
verbal escolar é apresentada no quadro negro e no livro nas maos de um aluno no primeiro
plano. Apenas alguns caracteres s@o possiveis de serem lidos, no entanto, contribuem para a
identificacdo do conjunto. "Nem sapatos nos pés, nem cadeiras na escola, a civilizacdo so
globaliza o que lhe d& lucro", comentam os autores Salgado; Buarque (2005, p. 28).

Salgado encontrou cena semelhante no Paraguai, em 1978 (figura 13).

Figura 13 - Escola rural na regido de Pedro Juan Caballero, Paraguai, 1978.

Fonte: Salgado, O berco da desigualdade, 2009.
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Sob esta imagem, o comentario de Salgado e Buarque (2005, p. 33), os quais utilizam a
linguagem verbal acompanhando as fotografias. Consideramos que o texto escrito beneficia
uma substancionalizacdo da contemplacdo da imagem, tendo em vista que nesta ha referéncias
signicas orientadoras de indicios a outros componentes, logo o texto escrito pelos autores das
publicagdes como “O ber¢o da desigualdade” nos ajuda direcionando, mesmo que nao
totalmente, o olhar interpretativo das fotografias. Como escrevem em um dos textos-legenda

do livro.

Oito mil anos depois da invencdo dos sapatos, pequenos pés descalcos sao
marcas vergonhosas do descaso da civilizacdo com as criancas. [...] Nunca foi
tdo desigual o tratamento dado as criangas do mundo, ndo mais segundo sua
origem geografica, sendo segundo sua origem social.

Em relagdo ao Brasil, os autores também apontam: "Este € um mundo de sem-terra e de

quase-escola" (2005, p. 106), referindo-se a uma escola do MST, j& comentado neste capitulo.

Figura 14 - Escola do Acampamento Santa Clara, 1996, Sebastido Salgado.

Fonte: Sebastido Salgado, O ber¢o da desigualdade, 2009.

O século XX construiu uma barreira que diferencia de maneira radical, talvez
definitiva, as criancas do mundo. Elas foram separadas em dois grupos.
Algumas viverdo com as sofisticadas tecnologias do século XXI, outras com
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o0s primitivos recursos do século XIX. Em breve, essa cortina de ouro que
separa 0s seres humanos em dois tipos tdo desiguais passara a separar dois
tipos diferentes, biologicamente distintos, duas espécies dessemelhantes. Os
incluidos na modernidade tomardo para si o sentido de humanidade e deixaréo
para 0s outros um vago conceito de sub-humano, ou mesmo de ndo-humano.

Nos textos-legendas, os autores questionam as desigualdades sociais que vém a tona nas
imagens que, a0 mesmo tempo, empolgam o olhar e despertam comocdo pela realidade

representada. Como é também o caso de uma fotografia tirada na Soméalia em 2001 (figura 15).

Figura 15 - Somdlia, Escola coranica, Meninos e professor sozinhos na
Aula e no mundo, 2001.
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Fonte: Salgado; Buarque, O berco da desigualdade, 2
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Refletimos que a propria imagem ¢é interdisciplinar. Nas fotos convergem aspectos
educacionais, mas também éticos, culturais, sociais, econdémicos, politicos que podem
fundamentar discussdes sobre a sociedade que temos como projeto, a partir de imagens da

educacdo retratada por artistas das lentes.

2.4 A concepcao pedagogica renovadora

A concepcdo pedagodgica renovadora se ancora numa Visdo filoséfica baseada na
existéncia, na vida, na atividade. N&o se trata mais de encarar a existéncia humana como mera
atualizacdo das potencialidades contidas na esséncia, mas em sua existéncia.

Nesta concepcao de ensino, Saviani (2005) afirma:

Na visdo tradicional o privilégio era do adulto, considerado 0 homem acabado,
completo, por oposicéo a crianga, ser imaturo, incompleto. Na visdo moderna,
sendo o homem considerado completo desde o nascimento e inacabado até
morrer, 0 adulto ndo pode se constituir como modelo, razdo pela qual a
educacédo passa a centrar-se na crianga. Do ponto de vista pedagdgico o eixo
se deslocou do intelecto para as vivéncias; do Idgico para o psicoldgico; dos
contetdos para os métodos; do professor para o aluno; do esfor¢o para o
interesse; da disciplina para a espontaneidade; da dire¢do do professor para a
iniciativa do aluno; da quantidade para a qualidade; de uma pedagogia de
inspiracdo filosofica centrada na ciéncia da logica para uma pedagogia de
inspiracdo experimental baseada na biologia e na psicologia (SAVIANI, 2005,
p. 34).

A concepcao pedagdgica renovada originou-se de diferentes correntes filos6ficas como
o vitalismo, historicismo, existencialismo, fenomenologia, pragmatismo. Sua manifestacdo
mais difundida é conhecida sob 0 nome de escolanovismo, que surgiu no fim do século XIX e
ganhou for¢a na primeira metade do seculo XX.

Saviani (2005) explica que durante os séculos XVII, XVIII e XIX a énfase das
proposicoes educacionais se dirigia aos métodos de ensino formulados a partir de fundamentos
filosoficos e didaticos. Com a modernidade, ja no século XX nota-se grande diferenca, pois a
énfase das proposicdes educacionais se desloca para os métodos de aprendizagem,
estabelecendo uma grande importancia aos fundamentos psicologicos da educacéo.

Nesse contexto “o contetido a ser ensinado e os valores formativos podem ser elucidados
a partir do processo de aprendizagem do aluno, deslocamento que gera uma reducdo do
processo educativo, produzindo uma cultura escolar mais simplificada” (VALDEMARIN,

2004). Para essa autora, a matriz desse novo sistema doutrinario sobre a educagdo, do qual
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deriva um novo modelo para a profissdo docente, pode ser localizada em Dewey. Apos citar a
passagem em que Dewey afirma que, na atividade educativa, “o professor ¢ um aluno e o aluno
é, sem saber, um professor - e, tudo bem considerado, melhor sera que, tanto o que da como o
que recebe a instrucéo, tenham o0 menos consciéncia possivel de seu papel” (DEWEY, 1979, p.

176), a autora comenta:

[...] o conhecimento tem como ponto de partida a experiéncia ja existente ou
a ser realizada pelo préprio aluno, o docente participa das atividades em
condigdes de igualdade com ele e ndo mais como aquele que detém o
conhecimento e o método de gerar a aprendizagem dirigindo o processo
(VALDEMARIN, 2004, p. 34).

O comentério acima transcrito, embora referido diretamente a Dewey, vale também para
Piaget e o construtivismo, ainda que a matriz filosofica de Dewey, que se reporta a Hegel, seja
diferente daquela de Piaget, cuja base é Kant; vale, igualmente pra a pedagogia progressiva,
como Anisio Teixeira (1968) denominou a concepcao de seu mestre Dewey, embora tenha uma

conformacdo também distinta do construtivismo.

Figura 16 - Les tabliers de la rue de Rivoli, Paris, 1978.

- .

Fonte: Robert Doisneau, 1978.
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Quando Piaget (1983, p. 39) considera que “uma epistemologia, em conformidade com
os dados da psicogénese”, ndo ¢ empirica, isto €, resultante de observacdes, nem fundada em
formas a priori ou inatas”, quando assim procede ele esta, embora por outro caminho, centrando
a questdo do conhecimento no individuo, respaldando, do ponto de vista pedagdgico, a ideia de
que “o conhecimento tem como ponto de partida a experiéncia ja existente ou a ser realizada
pelo préprio aluno”.

Esse olhar direcionado a crianca estende-se em outras fotos de Doisneau, como

observamos na figura 17.

Figura 17 - Doisneau, L'Information Scolaire, Paris, 1956.

Fonte: Artvalue.com.

As fotografias apresentadas neste capitulo aparecem em diferentes culturas, diferentes
lugares, o que mostra que ndo importa onde estamos e, sim, que as concepgdes se materializam
nas mais diferentes formas e podem ser analisadas e refletidas neste encontro interdisciplinar
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da arte fotografica e da educacéo.

Nas imagens levantadas, observamos a predominancia de uma expressdo da concepgéo
tradicional de educacdo. Quando os grandes fotografos por nos selecionados dirigem seu olhar
para a educacdo escolar, é essa concepcdo que lhes chama a atencdo. Podemos, talvez,
denominar essas imagens como a sintese do olhar para a educacao, na qual as questdes sociais,

éticas e econdmicas também emergem, de modo predominante.
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3. A EDUCACAO DA SENSIBILIDADE POR MEIO DA FOTOGRAFIA NO
CONTEXTO ESCOLAR

Neste capitulo abrimos uma discussdo sobre o sentido educagdo da sensibilidade e
descreveremos como essas ideias foram constituidas. A educacdo da sensibilidade é descrita a
partir da obra de Jodo Francisco Duarte Jr (2004), a qual, que em sua primeira edicédo, foi em
2001. Em seguida, partimos de textos que expressam discursos ja articulados sobre a tematica
da pesquisa para compreendermos o sentido da fotografia no contexto escolar e que consideram
essa dimenséo do sensivel. Os educadores Hylio Lagané Fernandes (2005) e Ricardo Casarini
Muzy (2012) foram lidos para esse fim. Encerramos esta parte propondo um modo de utilizacéo

da arte fotografica na educacdo escolar.
3.1 A fotografia e a educacéo da sensibilidade

Segundo Duarte Junior?® (2004), é possivel afirmar que ha a necessidade de resgatar-se
na modernidade uma educacdo baseada na sensibilidade. Segundo esse autor, apds o
lluminismo, o mundo ocidental priorizou a ciéncia e a razdo em detrimento do saber sensivel
do que 0 homem pode langar méo por meio dos sentidos fisicos.

Relativo ao racionalismo, observamos que o autor apresenta a sociedade industrial como
fator gerador de uma educacdo determinada pelas condi¢cdes de mercado. Nesse sentido,
apresenta uma critica a formacao de especialistas que se tornam portadores de um conhecimento
parcial, pois visam exclusivamente a intelectualidade, deixando de lado varios saberes mais
abrangentes e humanos. No entanto, percebemos que ha, em suas anota¢des, um claro objetivo
de aproximar o conhecimento formal e a sensibilidade, pois explora a tese do equilibrio entre o
raciocinio légico e os aspectos estéticos e sensiveis do saber. Assim, a educagéo do sensivel, na
andlise do professor, que pretende uma solugcdo plena e harménica para o que ele denomina
crise do conhecimento.

Uma educacgédo que reconheca o fundamento do sensivel de nossa existéncia e a ele

dedique a devida atencdo, propiciando o seu desenvolvimento, estard, por certo, tornando mais

%)odo Francisco Duarte Jr. - Graduado em Psicologia pela Pontificia Universidade Catdlica de Campinas,
mestrado em Psicologia Educacional, Doutorado em Filosofia e Historia da Educagdo e Livre-Docéncia em
Fundamentos Teoricos das Artes pela Universidade Estadual de Campinas. Atualmente é professor doutor no
Instituto de Artes da Universidade Estadual de Campinas. Sua obra dialoga com o contexto da educacéo e enfronha
diversos temas como Educacdo Estética; Educacdo dos Sentidos, Arte-Educacdo, Teorias do Conhecimento e
Modernidade. Essas tematicas podem ser encontradas em diversas obras.
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abrangente e sutil a atuacdo dos mecanismos l6gicos e racionais de operacdo da consciéncia
humana.

Ainda no que diz respeito a educacdo da sensibilidade, compreendemos que essa
abordagem pode ser vinculada a diversas disciplinas, como o ensino das artes, e percebemos
que é pertinente renovar as exposi¢es de conteudo filosofico e cientifico no ensino,
promovendo o desenvolvimento da sensibilidade de maneira consciente e produtiva, o exemplo
aqui citado do ensino sobre o meio ambiente. O autor afirma: “Aprender a entender ¢ a preservar
o ambiente, comecando pelo seu entorno mais imediato, passa a ser, pois, tarefa de uma
educacdo do sensivel, quando ndo pela necessidade da beleza que, mesmo inerente ao ser
humano, precisa ser despertada e cultivada” (DUARTE JR, 2004, p. 195). Ainda convém
salientar que devemos entender a educacdo da sensibilidade como uma postura nao apenas de
uma sensibilidade apurada, visto que ela almeja desencadear mudancas de atitude, a fim de
entendermos a n6s mesmos e a vida de maneira plena e lucida, buscando inter-relacionar
pensamento e sentimento. Ressaltamos, inclusive, que para essa educacao ser efetiva, em meio
a uma postura, tradicionalmente racional, de que educar é tdo somente transmitir o contetdo de
disciplinas, os educadores devem ter aprimoradas as proprias sensibilidades. Para tanto, o
professor precisa compreender a extensdo da tarefa e comprometer-se com uma pratica
educacional voltada para o despertamento e o0 estimulo da capacidade sensivel dos educandos.

Consideramos pertinente afirmar que, quando o homem propde solugdes novas para
problemas persistentes, as propostas apresentam-se coerentes, ja que, a principio, ndo vao
reincidir nas mesmas falhas, que pretendem sanar. Ao contrario, 0 que nos parece improdutivo
é pretender resolver questionamentos interiores, oferecendo o conhecimento técnico como
resposta, porque a proposta ndo alcanca o desfecho necessario. Dessa forma, a educacédo (do)
sensivel propde estimulos que sejam importantes para as questdes interiores e, nesse aspecto,
ndo sO ativa fungdes mentais sensiveis, mas também conhecimentos diligentes, acima do
puramente técnico. A proposta é, portanto, educar para se transformar o individuo e o individuo
transformar a sociedade.

Levando-se em conta a perspectiva de Duarte Jr. (2004), podemos entender que diante
de uma fotografia, normalmente, escolhemos olhar o que conhecemos, o que esté a disposicao
do nosso convivio e pode ser examinado pela razdo. Exemplo disso se d& quando apresentamos
uma foto antiga de um espaco urbano conhecido da plateia e 0s que veem comparam-no com o
gue ha hoje e ndo havia na época retratada pela foto, ou até mesmo o oposto. O fato é que

orientamos 0s nossos olhares pelo que o intelecto, a razdo nos oferece, visto que fomos



69

treinados, educados para observar o 6bvio.

A escola ensina-nos, desde a infancia, a somar objetos, repetir exercicios iguais,
mecanicamente; decorar férmulas e regras. Consequentemente, reproduzimos em nossoO
cotidiano as mesmas habilidades treinadas: sabemos comprar um carro; amontoar objetos
indteis nos armarios e colecionar livros empoeirados na estante. Sabemos ter, mas a nossa
experiéncia, muitas vezes, restringe-se a isso. A razdo sem a sensibilidade, respeitadas as
particularidades especialmente nas ciéncias, é fria e, quica, inOcua, porque ndo atinge a
sensibilidade, portanto, ndo deflagra mudancas no modo de agir. E preciso ter vontade ativa,
motivacdo para perceber além do racional e, segundo Duarte Jr (2004), o estimulo para a
mudanca nasce da educacao do sensivel.

Além disso, despertar o individuo para um olhar sensivel é tarefa de quem educa.
Estimular o pensamento criativo do educando para que guestione por que escolhemos carro e
ndo moto ou bicicleta; por que preferimos vermelho ao branco. Dai para: com que finalidade o
expositor escolheu as fotos antigas de um lugar? O que o motivou? O que ele sentiu? Nessa
dimensdo, a educacao do sensivel pode auxiliar com a nossa tarefa de demonstrar que ha
possibilidade da arte fotografica contribuir para o processo educativo.

No entanto, ndo se trata de excluir a razdo da analise, trabalhando no outro extremo,
porquanto tais concepc¢des ndo se anulam. A ideia é equilibrar os processos, resgatando o
sensivel a partir de uma proposta que respeite o tempo individual dos individuos de desenvolver
0s seus sentidos e acordar a sua sensibilidade em favor de um progresso integral do seu modo
de ver o mundo. Nesse caso, a fotografia pode propor uma mudanca dos olhares que passam a
interpretar a vida e, dessa forma, o sujeito adquire uma outra postura diante das circunstancias
e, sobretudo, diante da realidade em que se insere.

Cabe a educacao, portanto, expandir as possibilidades para as sugestdes que favorecam
o desenvolvimento do sensivel e a imagem fotografica é, ao nosso ver, um campo propicio para

conduzir a humanidade a dimensao universal do sentir.

3.2 A compreensdo sobre o sentido da fotografia no contexto escolar

Nesta parte de nosso trabalho, analisamos o modo como a fotografia é vivenciada no
campo educativo, na pratica pedagogica, em textos que expressam discursos ja articulados sobre

a tematica da pesquisa.
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3.2.1 O trabalho do professor Hylio Lagan4d Fernandes (2005) comunicado em “A
fotografia como mediadora subversiva na produgdo do conhecimento”.

Adotar uma técnica permanente de ensino, especialmente quando essa ultrapassa a
compreensdo do mundo, ou seja, 0 senso comum, ndo € tarefa facil de levar-se até o fim. No
entanto, o professor Hylio Lagana Fernandes?® apostou em atender as suas inquietagdes e
insatisfagbes, as quais o moviam desde o inicio de sua carreira docente. Devido a sua
persisténcia, encontrou, paulatinamente, respostas em uma pratica diferenciada, qual seja: 0 uso
de fotografias como estratégia de ensino em suas aulas. Sobre as indagacdes que o perseguiam,
anota: “O uso de imagens, tdo presentes no cotidiano, pode estimular o interesse e atencédo dos
alunos e atuar (positivamente) no processo de produ¢do do conhecimento escolar?”
(FERNANDES, 2005, p. 114).

No que diz respeito a trajetéria do professor, as influéncias na sua formacéo
consolidaram o seu propdsito de somar teoria e pratica a fim de tornar o ensino de sua disciplina
- que é biologia - mais interessante e promover um aprendizado efetivo para os seus alunos.
Afeito a estar em contato com paisagens novas e filho de gedgrafos, viajou muito, desde a sua
adolescéncia, conhecendo diversas partes do Brasil e do mundo, sempre fotografando,
aleatoriamente, o que via. Tornou-se, mais tarde, professor e ndo tardou a usar imagens
fotogréficas em suas aulas cotidianas. Nesse tempo, no entanto, cumpria devidamente o que lhe
prescreviam o curriculo e os planejamentos, mas enriquecia, como podia, as aulas com imagens
fotograficas que ndo eram tdo nitidas, por causa da tecnologia que era insuficiente ainda na
década de 1990.

Depois de alguns anos, a partir dos anos 2000, as oportunidades apareceram em forma
de incentivos a projetos, dos quais participou e pode, entdo, adquirir materiais melhores, tais
como maquinas fotogréaficas, lentes apropriadas e projetor de slides. O desenvolvimento de suas
ideias foi acontecendo entre tentativas, desastres, erros e retomadas constantes. O que nos
permite entender que sua experiéncia como professor-pesquisador foi pautada em horas de
estudo e embasada nas suas praticas diarias e isso, portanto, acrescenta hoje reconhecimento ao

seu esforco e credibilidade a sua tese. As informacdes apresentadas no trabalho de Hylio Lagana

ZHylio Lagana Fernandes é licenciado em Ciéncias Bioldgicas pela USP S&o Paulo, mestre em Psicologia pela
USP S&o Paulo e doutor em Educacdo pela Universidade Estadual de Campinas. Tem experiéncia na area de
Educacdo, com énfase em Formacdo de Professores, atuando principalmente em formagdo docente e recursos
didaticos. Parte de um reconhecimento inicial de que nossa percep¢do do mundo, nosso modo de pensar e agir,
estdo cada vez mais moldados pelo visual. A interpretacdo de imagens é pouco explorada durante a vida escolar:
ndo somos "alfabetizados" para ler imagens, via de regra ndo ha nenhum tipo de ensinamento ou treinamento
formal para interpretar uma fotografia ou um quadro. O conhecimento escolar é preponderantemente verbal.
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Fernandes situam-nos desde nossas relagdes iniciais com as imagens, ao “aprendermos a ver”;
passando pela polissemia - que é a possibilidade de interpretacdo de uma mensagem de Varias
e diferentes maneiras -, até as muitas possibilidades de comunicacdo por meio de imagens.

Nesse aspecto, 0 autor aponta:

Nesse contexto, podemos dizer que mesmo sem haver uma educacdo formal
para leitura de imagens, a educagdo visual que acontece é poderosa: a
familiarizacdo com as imagens € tamanha que muitas coisas acabam
incorporando sentidos tiranicamente: é dificil desvincular o logotipo da
emissora Globo ou o escudo dos times de futebol da associacdo direta com
seus significantes. Por essa via (visual) sdo impostos padrdes de beleza, satde,
modos de vida (FERNANDES, 2005, p. 53).

Apesar da forca incontestavel das imagens, o autor nos lembra de que a realidade
consciente e 0 mundo social dependem de trocas verbais (palavras). Nesse sentido, o professor
ensina que é preciso entender gque tanto a escrita quanto a imagem séo formas de expressao e
que a sua proposta ndo é substituir uma pela outra, mas das duas se complementarem. E
importante, de fato, compreender esse aspecto para que possamos captar a esséncia das praticas
relatadas por ele a respeito de suas vivéncias escolares com a fotografia no ensino de biologia.

Em seu primeiro relato de experiéncia com imagens fotograficas no inicio da década de
2000, o autor nos apresenta um trabalho com alunos de primeiro ano do ensino médio, para
guem foram apresentadas imagens de fungos, projetadas na parede. O mesmo nos diz que no
desenvolvimento da aula, o professor, apdés uma breve exposicdo verbal introdutéria sobre
fungos, mostrou a sequéncia de fotografias projetadas em slides. Durante a apresentagdo, 0s
alunos assistiram calados e atenciosos: era uma novidade no cotidiano escolar, pois os alunos
nunca tinham visto ‘slides’. Conta que ao final, houve apenas uma pergunta: — “Mas professor,
essas Ccoisas Ndo tém nome? E tudo ‘fungo’?” - Comenta 0 autor, no que se refere a reagéo,

sobre imagem/palavra:

A imagem por si sO, sem palavra, pode nao gerar o sentido que dela se pretenda
(ndo significa que ndo possa gerar algum sentido), mas associada a palavra
pode estabelecer o sentido de ambas. E possivel - e desejavel - introduzir um
vocabulario sempre mais rico para os alunos, contudo isso deve acontecer de
uma maneira significativa, em que as novas palavras (assim como as novas
imagens) entrem para o repertorio de maneira consistente (FERNANDES,
2005, p. 111).

Ponderacéo e revisdo constantes das acdes servem para dirimir falhas, entendé-las e

reestruturar novos fazeres como professor. O mesmo afirma que, no desenrolar de seu projeto
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de pesquisa com fotografias, deu-se o inicio de uma reflexdo mais critica e madura da sua
propria pratica pedagogica, visto que sempre ha algo a ser observado no contexto escolar.
Ressalta 0 autor que, em suas tentativas iniciais, mostrava as fotografias com o objetivo de
sensibilizar os alunos, estimular seus desejos e interesses.

Esse grupo constava de trés alunos restantes de uma turma que assistiam também as
aulas noturnas de sexta-feira, apds terem trabalhado o dia todo. Eles acompanhavam a projecao
dos slides, a explicacdo do professor e ouviam as respostas as perguntas que, eventualmente,
faziam. Em pouco tempo, os alunos comegaram a comparecer e junto com o professor eram 0s
ultimos a irem embora nas sextas-feiras que se seguiram. Concluimos essa experiéncia,
anotando o seguinte comentario do professor: “E importante, portanto, considerar os limites da
comunicabilidade que uma fotografia pode ter, que por certo depende do treino ou familiaridade
com a representacdo” (FERNANDES, 2005, p. 238).

Aprendermos com a historia bem-sucedida desse estudioso, percebermos 0s Nnossos
questionamentos procedem e sdo incentivos para quem, como nds, iniciamos as proprias
investigacOes. Alem do mais, o professor-pesquisador nos expde com simplicidade e coragem
ndo apenas suas conquistas, mas inclusive as dificuldades obtidas e os percal¢os que teve que

superar.

Essas reflexdes servem diretamente a pratica da pesquisa realizada - a prépria
metodologia deste trabalho - na medida em que referencio observagdes em
teorias de outros autores e, de outra parte, determinadas a¢es suscitam
reflexdes que levam de novo a leituras e discussdes, num continuo dialogo.
Mas servem também para pensar a pratica docente cotidiana: o professor
prepara sua aula (teoria) mas é s6 na agdo pratica, no desenvolver da aula
propriamente dita, que se desvela a forma final, o corpo da aula; é quando se
alia a teoria (aula preparada) com a pratica (acdo/interacdo
alunos/professor/contetidos), num revezamento continuo de uns e outros,
numa composicdo dindmica que acontece a aula propriamente dita. Nao se
trata, pois, de colocar a teoria em pratica, mas de colocar teoria e pratica em
acdo (FERNANDES, 2005, p. 203-204).

Ainda convém mencionar que muitas mudancas ocorreram na pratica com as fotografias
nas aulas desse professor, até que ele decidiu passar de - espectador a produtor - das fotos e
comecou a produzir o seu préprio acervo de imagens, fotografando e conhecendo o mundo. Do
ponto de vista do fotdgrafo, o autor salienta a importancia de notarmos a participacdo efetiva
desse agente no processo de producdo das imagens fotogréaficas, pois as fotos refletem as
escolhas de angulos, luz e enquadramentos; aléem de incorporar contextos socioculturais em sua

producdo e guardar os mitos, a sensibilidade, as sensacfes e as emogdes do fotdgrafo. No
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entanto, hd uma preocupagdo maior do autor em observar que, em um grande ndmero de casos,
qguem interpreta as fotografias néo vé aquilo que foi fotografado e, outras vezes, vé apenas parte
daquilo que a imagem fotogréafica representa.

Em virtude disto, a constatacdo de que na leitura das imagens existe subjetividade, o
professor - pesquisador foi buscar ajuda para uma analise mais critica, profunda e completa.
Passou, entdo, a participar de oficinas da leitura e interpretacdo das imagens fotogréficas, a fim
de aumentar o campo de possibilidades de atuacdo no processo de producao de conhecimento.

Com relacdo a sua atuacdo nas oficinas, ele relata ocorréncias relevantes e ricas em
ensinamentos sobre as interpretacdes das imagens fotograficas apresentadas por ele. Ao
projetar, por exemplo, agora em uma tela, a foto de uma praia vazia (figura 18), sendo s6 o0 mar,

a praia e o céu.

Figura 18 - Praia do Maruja, llha do Cardoso, extremo sul do litoral paulista.

Font:HyIio Lagané Fernandes. 2005. A fotografia como mediadora subversiva na
producdo do conhecimento, p. 182.

O autor pediu que os professores participantes dessa oficina escrevessem sobre o que
viam na imagem e apenas um respondeu que era uma praia; 0S outros anotaram: calma,
isolamento, siléncio, auséncias. Descreveram, portanto, suas sensagdes, emoc¢des e sentimentos
evocados pela imagem. Em outra fotografia exposta para analise, na Oficina em questdo, o
professor apresentou uma imagem abstrata. Ele comenta que, inicialmente, as leituras foram
bem variadas, com a explicitacdo de varios pontos de vista, sem que as pessoas chegassem a

um consenso.
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[...] contudo o interessante foi que, quando pedi que as pessoas fossem até a
tela e apontassem o que e onde estavam vendo suas coisas, foi possivel ver o
homem e dez passaros, a mulher burguesa e 0 menino pobre, os varios animais
e o cavalo empinando (as outras leituras foram também "abstratas", dai nem
necessitarem ser apontadas). Interessante ressaltar que todos os participantes,
na medida em que eram apontadas as coisas, também foram capazes de vé-
las! (FERNANDES, 2005, p.185).

Dessa forma, € possivel verificar que os estudantes se utilizam nas interpretacdes, ndo
apenas do repertdrio conceitual do seu universo cultural, como também das suas emogdes, suas
marcas interiores. Chamou-nos a atencdo um relato do autor sobre uma foto apresentada a um
grupo de professores no inicio da Oficina de interpretacdo. Nessa foto, figurava a imagem de
uma mulher e redes ao fundo. Segundo Fernandes (2005, p.177), “todos foram capazes de
identificar as duas imagens, mas descobriram, individualmente, diferentes detalhes™; um aluno
via um detalhe que o outro ndo via: um pé saindo da rede, um chinelo no chdo, uma lona, o sol
poente. Além disso, conta-nos o professor que os estudantes foram fazendo deducdes sobre
aquilo que ndo estava explicito na foto: pessoa pobre, populacdo ribeirinha. O que nos
impressionou ainda mais foi o fato do professor acrescentar que, mesmo sem revelar o contexto
da foto - tratava-se de uma indigena, em uma embarcacdo no Amazonas, a qual ia fazer exames
médicos e deveria estar preocupada - eles conseguiram fazer interpretacdes bem proximas

daquilo que o fotografo pretendeu captar, compartilhando as suas visoes.

As imagens sdo vistas e lidas, e em varios niveis de subjetividade e
socializagBes que acontecem, relidas, reavaliadas, reinterpretadas — poder-se-
ia dizer numa bricolagem de leituras e concepgles — de tal modo que nessa
recontextualizacdo se estabelecam (hovos) sentidos: a leitura final (no
contexto escolar aquela que acontece na sala de aula) é, portanto, portadora de
um conhecimento hibrido, posto que carrega em sua concep¢do ndo apenas o
discurso legitimado, metacientifico, que o professor pretendeu, mas também
a gama de leituras baseadas nas histérias pessoais em cada aluno; e que
seguem existindo clandestinas, compondo repertérios mesmo se ndo
explicitadas. Sdo informacfes que a foto arrasta atachada consigo
(FERNANDES, 2005, p. 226).

Verificamos no decorrer da analise do trabalho realizado com as imagens que, para
provar a sua tese, o autor teve que considerar e entender os tipos de percepcdes adotadas pelos
alunos. Muitas interpretacdes tinham valores simbdlicos, orientados por modelos sociais e
padrdes ideoldgicos. Na experiéncia relatada, muito teve que ser considerado e adaptado as

exigéncias do sistema escolar. Contudo, a fotografia atuou como agente, nos conteddos
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explorados e nas concepcbes de aulas embasadas no didlogo, com excelente resultado
alcancado. Isso se evidenciou devido a persisténcia do autor em acreditar em uma nova postura,

que fosse capaz de subverter as aulas impessoais, na qual Fernandes (2005, p. 232) esclarece:

Na escola o paradigma positivista persiste teimoso, (sucumbindo talvez
apenas em algumas poucas escolas alternativas). A dimensdo afetivo-
emocional, assim como aspectos estéticos, pessoais, prazerosos, Sao
desconsiderados na impessoalidade da estrutura escolar que pretende justica
padronizando sua clientela: alunos sdo todos iguais, diferenciaveis segundo
seus numeros: o fulano n° 35 do 2° B é tudo que um professor precisa saber
para outorgar uma nota, aprovar ou ndo o aluno. E urgente resgatar a dimens&o
humana, o encantamento perdido na impessoalidade moderna. Nao basta
respeitar o aluno e suas concepgdes, abrindo o didlogo, aproximando do
cotidiano e lancando desafios [...]. E preciso também motivar
emocionalmente, sensibilizar esse aluno, propiciar para ele, na condi¢do de
ser humano, o prazer.

Depois de examinar tais consideracdes, refletimos que a utilizacdo de fotografias como
base referencial para as praticas pedagogicas na educacdo apresenta-se COmMO um recurso
constituido em fontes investigativas sélidas e reconhecidas. Mais do que isso, a sua pratica tem
demonstrado a possibilidade de ir além dos mecanismos tradicionais da aula expositiva e
comprovadamente obter diferenciais na aquisicdo de conhecimentos e no desenvolvimento de

outras potencialidades do educando.

3.2.2 A prética do professor Ricardo Casarini Muzy (2012) ?’“Através das Lentes: a
fotografia como instrumento educativo e elemento de construcédo dos sujeitos”.

Segundo Muzy (2012), a sua experiéncia de trabalho na Barca do Povo foi realizada em
2011 por um grupo que chegou a ter mais de dez pessoas, sendo todos alunos do jornalismo. O
fato do autor ja atuar como repérter fotografico e produzir trabalhos autorais envolvendo a
fotografia, fez com que sua funcdo no projeto também estivesse muito voltada a tudo que
envolvesse a fotografia, sobretudo no que dizia respeito a realizacdo das oficinas. Seu
envolvimento com o fazer fotografico em si também sempre esteve muito ligado ao povo de

comunidades empobrecidas, aos marginalizados e a temas sociais e com participa¢do popular.

27 Ricardo Casarini Muzy é jornalista e atuou como pesquisador no projeto de jornalismo popular. Como abragara
os ideais de pessoas desprovidas de condi¢des, quis por em atividade uma proposta de investigar as possibilidades
do uso da fotografia como instrumento em processos educativos de criangas e jovens, em um trabalho de
comunicacdo e educacdo popular nas comunidades de periferia da cidade de Itajai, Santa Catarina. Nesse projeto,
ministrava oficinas de comunicacdo, fotografia, radio comunitaria e jornal em comunidades, empobrecidas. Suas
concepcdes foram fortemente marcadas pela metodologia proposta por Paulo Freire (1921-1997), de, a partir do
conhecimento j& existente no educando, realizar o trabalho a partir do didlogo.
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Como representante da Barca do Povo, o0 jornalista e professor viajou durante anos pelo Brasil
e América Latina, captando imagens e registrando cenas do cotidiano do povo desta parte do
mundo. Ele nos chama a atencdo que foi dessa forma que o trabalho de pesquisador/ educador
diretamente ligado as criancas, adolescentes e jovens de comunidades empobrecidas o colocou
diante da realidade e dos paradigmas da educagéo, 0 que aumentou o seu interesse em descobrir
novos e desafiadores caminhos nesse campo. Nesse sentido, partindo da experiéncia do trabalho
em comunidades empobrecidas, juntamente com o estudo de algumas obras de teoricos da
educacdo como: Paulo Freire (1980) e Rubem Alves (1981) e da comunicacao, como Adelmo
Genro Filho (1987) e Roland Barthes (1995), foi-se configurando a ideia de realizar um trabalho
que envolvesse a educacdo e aquilo que é constitutivo de seu fazer profissional, que é a

fotografia.

3.2.2.1 Oficina com jovens nas cidades de Chapeco e Criciuma

Outro trabalho realizado por Muzy constituiu-se em uma experiéncia de investigagéo -
intervencdo, na qual em 2011 e 2012 foram realizadas oficinas de fotografia com criancas dos
anos iniciais do Ensino Fundamental de uma escola publica na cidade de Floriandpolis e com
jovens, de duas diferentes regides do Estado de Santa Catarina.

Os jovens participaram das oficinas de comunicagédo, que se desenvolveram em duas
partes, no mesmo Projeto - Fortees.

A primeira etapa da oficina de fotografias iniciou-se com uma dinamica de
apresentacdo, em que os participantes escolheram uma das fotos expostas em um varal e fizeram
a sua apresentacdo, relacionando a propria histéria a imagem escolhida. Em seguida, o professor
deu uma explicacdo sobre o contetido dessa primeira etapa. Falou, em um dialogo fluido, sobre
a historia da arte, fotografia, discussdo sobre beleza, forma e estética, técnicas de fotografia.
Neste momento foram compartilhadas com os participantes as noc¢les bésicas de
enguadramento, composicédo, iluminacédo e producgédo de imagens fotograficas.

Segundo a proposta do educador popular, era uma viséo voltada ao olhar para a busca
da beleza em ‘personagens comuns, na vida comum’. Assim, em continuidade a oficina e
tentando n&o perder o foco da discussdo, sempre ressaltando a posicdo deles em relagdo ao
mundo e em que lugar eles se veem e sdo colocados pela sociedade, entraram na parte do plano

no qual trabalharam especificamente a parte teorica e técnica para a producédo de fotografia.

Esta parte da oficina também foi dedicada & observacdo de referéncias de
imagens, como em revistas e jornais, sendo levado em consideracéo o perfil



77

dos participantes e da proposta, e de uma forma intencional, pois grande parte
do material compartilhado com os jovens ndo era produto da grande midia, ou
seja, a maioria era de jornais e revistas de sindicatos, ou de algum movimento
social ou popular (MUZY, 2012, p. 108).

Nessa fase, os participantes sairam para produzir as fotografias e o professor os
acompanhou, observando e tirando davidas. Apos a captacdo das imagens, voltaram para a sala
de aula e passaram a analisar e comentar as fotos produzidas. Durante essas pequenas reflexdes
a fotografia apareceu tanto como registro ou possibilidade de reconhecimento, ou status de arte.
Um dos objetivos dessa conversa foi tentar considerar a cultura dos proprios participantes
dessas oficinas. Foi percebido que, na prética do jornalista e docente, com a oficina de jovens,
houve nédo so a intencao de lhes proporcionar conhecimento técnico e tedrico, mas também de
sensibilizar as turmas para uma visdo da fotografia como manifestacdo de escolhas

emocionalmente associadas a realidade em que se inserem, conforme vemos na figura 19.

Figura 19 - Partida de Futebol, 2011.

Fonte: Através das Lentes: a fotografia como instrumento educativo e elemento de
construcdo dos sujeitos. Muzy, 2012, p. 111.

A maioria dos participantes voltou seu olhar para as cenas comuns do dia a dia. O jogo
de futebol é muito comum na regido e foi escolhido pelos alunos. A figura 19 nos mostra uma
partida de futebol, na qual foi produzida por um dos participantes da oficina e ilustra bem o
dominio dos jovens sobre os aparatos digitais e as técnicas de fotografia discutidas na etapa

tedrica da oficina. Esta é uma fotografia que, de certa forma, é um pouco dificil de ser capturada
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por um fotdgrafo iniciante, uma vez que os jogadores estdo em plena partida e toda a imagem
esta em movimento (MUZY, 2012).

Sob esses pressupostos, o professor produziu com eles um blog, na segunda parte da
oficina de jovens, a fim de que pudessem continuar trocando informacdes sobre a qualidade das

fotos e para dar continuidade ao trabalho iniciado nessas oficinas.

3.2.2.2 Oficina com criangas

As oficinas de fotografia com as criancas dos anos iniciais, 1° e 2° ano do Ensino
Fundamental, aconteceram em 2012 na Escola Basica Municipal Professor Anisio Teixeira, na
cidade de Floriandpolis. Inicialmente, a proposta foi deixar as criangas bem descontraidas, por
isso o grupo foi organizado com todos sentados em circulo, para que pudessem olhar uns para
0s outros. Logo em seguida, houve uma breve conversa sobre beleza, de uma maneira bem
simples, levando em consideracdo o nivel de maturidade da turma. De acordo com o
pesquisador - educador, nesse primeiro momento as criangas manifestaram suas referéncias de

beleza e foi possivel discutir durante alguns minutos sobre esse tema.

= T S TSR
Fonte: Através das Lentes: a fotografia como instrumento

educativo e elemento de construcéo dos sujeitos. Muzy,
2012, p. 154.
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Depois dessa conversa, as criangas, em duplas, fizeram uma dindmica de apresentagéo:
observaram, frente a frente, umas as outras, para que, na sequéncia, fosse feita uma pequena
apresentacdo, em que cada um apresentou seu colega, com nome, idade e as caracteristicas
fisicas que conseguiram observar; tais como cor do cabelo, caracteristicas dos olhos, da boca,
nariz e também alguns detalhes das roupas, como cores e desenhos. Apds a apresentacdo, ainda
em sala de aula, fizeram um exercicio de produzir um autorretrato, onde cada um desenhou a si
mesmo da maneira que queria se auto representar. Assim, verificamos na figura 20, o desenho.

Terminados os desenhos todas as criangas apresentaram, uma a uma, para o0 grupo.

Ademais o educador explica:

A ideia da producdo do autorretrato e de as proprias criangas apresentarem
seus desenhos para o grupo foi justamente colocar em prética as premissas
tedricas discutidas no trabalho, principalmente as de Paulo Freire, que nos
indica que o primeiro passo numa intervengdo educativa € justamente partir
da realidade vivida pelos educandos (MUZY, 2012, p. 155).

=

Figura 21 - Desenho da Escola, 2012.
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Fonte: Através das Lentes: A fotografia como instrumento educativo e elemento de construcao
dos sujeitos. Muzy, 2012, p. 158.

Ao dar continuidade ao trabalho, o professor entregou para as criangas - uma espécie de
visor de camera fotogréafica - recortada em cartolina. Cada uma recebeu um visor e 0 grupo,

num passeio pela escola, simulou o ato de fotografar por meio daqueles visores. Para o
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pesquisador, o objetivo do exercicio foi o de praticar e estimular os olhares das criancas na
deciséo de - 0 qué?- e - como?- eles gostariam de retratar a escola por meio de fotografias.
Como exemplo temos a figura 21 que nos retrata a visdo das criangas, como elas veem a escola:

Essa proposta pareceu-nos interessante e coerente, visto que os alunos puderam
vivenciar na escola, a experiéncia ludica de fotografar com criatividade, o que foi bem
apropriado para os estudos, como por exemplo, em geografia, histdria, entre outras disciplinas.
Novamente, os estudantes representaram o que queriam ver fotografado por meio de desenhos.

Na segunda parte da oficina com as criancas, 0 professor, passou para elas algumas
breves nocBes de luz, enquadramento e composi¢édo e, usando cameras fotogréficas analdgicas
e descartaveis, permitiu que cada crianca tirasse quatro fotos. O professor - pesquisador - do
projeto orientou os alunos, dizendo que a proposta era que eles retratassem a escola, de maneira
gue pudessem apresenta-la a uma pessoa que ainda ndo a conhecesse. Assim, as criangas
fotografaram o que lhes interessava.

As imagens captadas pelas criancas demonstram que elas se preocuparam muito mais
em captar o0 momento, a beleza da cena do cotidiano em si, das pessoas que cercam, do que em
detalhes técnicos, como composicao, luz e enquadramento. As criancas fotografaram as pessoas
que elas gostam que estejam no dia a dia juntos. As fotografias foram produzidas pelas criangas,
sem nenhuma interferéncia, e mostra o valor dado as pessoas proximas, observando a beleza da
pessoa comum e o dia a dia dentro da escola.

A proposta do professor e pesquisador em utilizar a fotografia como um importante
elemento no processo educativo, a partir da vivéncia em comunidades de periferia, demonstra
como a construcdo de uma imagem pode trazer ao educando reflexdes importantes sobre a
beleza e a possibilidade de valorizar a realidade que o cerca. Para ele, a crianca deve ser vista
como sujeito ativo, criador e potencialmente capaz de tornar-se protagonista de sua histéria.
“As imagens e fotografias hoje representam para as pessoas quase que o mesmo que a realidade
vivida e fica impossivel dissocia-las da vida real e de seus cotidianos” (MUZY, 2012, p. 177).

De fato, analisando a fotografia como meio de produzir reflexdes e mudangas no
contexto educacional, confirmamos o0 nosso ponto de vista em relagdo ao grande potencial que

ela tem de formular novas perspectivas educacionais.

3.3 Da sensibilidade a reflexao: algumas consideracoes

A nossa proposta pretende, por meio da arte fotografica, contribuir ndo somente para
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despertar a sensibilidade de alunos quanto aos sentidos transmitidos pelas imagens das
fotografias, mas também proporcionar condigdes para uma possivel reflexdo acerca do contexto
situacional de producdo dos trabalhos fotograficos. Assim, apresentamos algumas
considerac@es que se esbocam para o uso da fotografia no contexto escolar, a partir dos autores
estudados e dos relatos de experiéncias analisados nesta pesquisa.

Entendemos que a linguagem ndo verbal, no caso a fotografia, permite atribuir a uma
mesma imagem varios significados. 1sso se evidencia, especialmente, devido as variedades de
experiéncias do ser humano, as suas maneiras de ser e de viver, as quais interferem tanto no
modo de expressar quanto de atribuir sentido ao que vé. Nessa perspectiva, utilizando-se da
linguagem verbal e da ndo verbal, os alunos e o professor podem construir, ao longo dessa
pratica, estratégias, que favorecam o dialogo como ferramenta de troca de experiéncias e
emoc0Bes em torno do olhar interpretativo sobre as fotografias.

Nesse sentido, seria interessante que todos compartilhassem, em duplas, em grupos e/ou
conjuntamente, suas préprias lembrancas por meio do intercAmbio de fotos pessoais, que
desejassem apresentar, numa pratica de reciprocidade, em que aflorariam sentimentos e
emoc0Bes proporcionados pelas imagens feitas em um dado contexto de suas vidas. Além do
mais, a possibilidade de relacionar um momento de sua histéria ao que a foto apresenta podera
ser de grande valor para reflexdes posteriores quando forem apresentadas fotos diferentes e
associadas a outros contextos. E muito importante entender que toda fotografia representa uma
situacdo que esta inserida em um contexto mais amplo. A percep¢do dessa relacdo permite
compreender, com mais clareza, a intencdo contida nas imagens. Assim, partir das realidades
pessoais de cada estudante e do professor envolvidos no processo tornaria essa ideia mais clara
e acessivel.

O professor, nessa proposta, conduziria as ponderacgdes e os dialogos, compartilhando,
durante o processo, as decisdes e 0s conhecimentos adquiridos pela turma. Com a mediacéo do
educador, os alunos poderiam escolher uma ou duas fotos de algum fotégrafo reconhecido a
fim de explorarem a imagem e seus sentidos e, alem disso, desenvolveriam a sensibilidade em
relacdo ao fazer artistico.

Essa seria uma boa oportunidade para entender, por exemplo, alguns momentos
historico-politicos sociais de um pais ou de uma regido, que servissem de pressuposto para as
fotos, em que se analisaria também o envolvimento do artista com esse contexto. Como, por
exemplo, as fotografias de Sebastido Salgado, que sempre fotografa em preto e branco. Para

ele, a auséncia de cor significa que o foco esté na nitidez da situa¢do, do momento e do contexto
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retratados.

Visitando a Serra Pelada, no estado do Pard, (figura 22), assim ele se expressou:
“Levados pelos ventos do sonho e da liberdade: assim os homens chegaram a Serra Pelada.
Ninguem foi levado a forca, mas uma vez la todos se tornaram escravos da possibilidade da
fortuna e da necessidade de suportar, sobreviver” (SALGADO, 1996, p. 15). Esta e outras
imagens do premiado fotografo brasileiro podem constituir uma oportunidade para uma
reflexdo sobre a condicdo humana, mais especificamente a de muitos trabalhadores deserdados
do mundo, segundo expressdo desse artista.

Um dos registros fotogréficos mais marcantes do brasileiro foi feito na década de 1980,
na exploracdo de ouro no Garimpo Serra Pelada. Situado no municipio de Curiondpolis, no
estado do Par4, Serra Pelada era até entdo o maior garimpo a céu aberto do mundo. No auge da
exploracdo, estima-se que havia mais de 80 mil garimpeiros vindos de todos os estados
brasileiros trabalhando no local. Muitos registros foram feitos em Serra Pelada, mas nenhum

teve tanto destaque no Brasil e no exterior como os de Sebastido Salgado.

Figura 22 - Sebastido Salgado, O garimpo em Serra Pelada.

Fonte: O garimpo de ouro de Serra Pelada de Sebastido Salgado, 2013.
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A partir dai, haveria um consequente intercambio com outras disciplinas como a
geografia, a histdria, a sociologia, a antropologia, entre outras, e a possivel oportunidade de
uma reflex&o sobre a fotografia como arte no processo educativo, no sentido de formar opinides;
expor realidades e apontar caminhos. Podemos dizer que assim, teremos a interdisciplinaridade.

Convém ressaltar que as sugestdes de atividades aqui apresentadas ndo visam a
imposicdo de estratégias. Queremos, com esses exemplos, encaminhar o texto para que fiquem
claras as nossas concepgdes ao elaborar esta proposta. Levamos em consideragdo que acoes
diferentes podem ser sugeridas pela turma e que os alunos, em grande parte, tm acesso a
midias, onde buscam o contetdo em estudo. Cabe, no entanto, ao grupo, orientado pelo
professor, fazer escolhas e tomar decisdes quanto ao que seria viavel e coerente com a proposta
de trabalho. Temos, igualmente, a consciéncia de que sugerir tarefas que despertem e cultivem
a sensibilidade é uma necessidade urgente na educacdo escolar.

Almejamos favorecer o reconhecimento do saber sensivel, oportunizando o
desenvolvimento da sensibilidade por meio da arte fotografica. Embora reconhecamos que
ainda ha, em nossas escolas, o predominio da concepc¢do tradicional de educacdo, a
democratizacdo do ensino, ao longo da historia, demonstra que € possivel a contribuicdo da
educacao para mudancas. Cabe ao professor estimular o educando, pondo em pratica a educacao
do sensivel e nada mais oportuno do que a arte para promover tais conquistas.

Ademais, seria relevante para os alunos considerarem a sua realidade mais préxima ou
distante, a fim de explora-la em sua constituicdo e desdobramentos, bem como defrontar-se
com as possiveis necessidades e caréncias. A esse respeito poderiam percorrer, por exemplo, a
prépria escola e suas imediacdes, tirar fotografias e produzir um album, ou até mesmo pastas
digitais com imagens fotogréaficas que representasse as suas impressoes, sensacoes, emocgoes e
sentimentos. Essa pratica permitiria ao professor e aos alunos uma oportunidade de clarear a
sua visdo do cotidiano e de si mesmos como parte dessa realidade especifica. Assim, poderao
surgir novas ideias e, destas, trabalhos individuais ou em conjunto.

Pensamos, ainda, que a sensibilizacdo para a utilizagdo da arte fotografica comega com
o despertar do sentir. O éxito da proposta depende da intimidade com os sentidos do corpo e
com 0s materiais que sdo utilizados, além de liberdade de pensamento para ousar e transitar no
mundo das ideias.

Na situagdo analisada, o aluno é convidado a exercitar-se na préatica de ver, observar,
ouvir, tocar, enfim, desenvolver uma forma de intimidade consigo mesmo, com os ambientes e

materiais. Podemos, para isso, acolher os alunos com dindmicas e brincadeiras, de preferéncia
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ao ar livre, a fim de propiciar uma sensibilizacdo para a arte fotografica; agucar os sentidos e
despertar a sensibilidade por meio de atividades que explorem o tato, paladar, audicdo, olfato e
visdo; levar os alunos a perceber que as coisas podem ser vistas e percebidas de diversas
maneiras. O sucesso dessa e das outras etapas depende da sensibilizacdo feita e é importante
para que se criem afetividade, respeito e aceitagéo.

As novas concepcOes sobre a arte fotografica deram a ela um lugar no processo de
formacdo do aluno. A concepcdo tecnicista cede lugar a uma compreensdo mais profunda e
ampla do papel da Arte - em nossa proposta, a arte fotografica - na educacao escolar. Além do
mais, 0s estudantes precisam desenvolver a sua capacidade para ver imagens fotograficas e
interpreta-las de diversos pontos de vista. Assim, cabe ao educador ensinar-lhes que as
informac@es que captamos através dos olhos séo interpretadas pelo cérebro, pois as fotografias
sdo tiradas pelos fotografos, e ndo por suas maquinas.

Pensamos que os alunos precisam ser incentivados a ampliar as possibilidades de
percepcdo da realidade, compreendendo a fotografia como forma artistica de registro de
sentimentos e ideias; bem como desenvolver a capacidade de leitura critica da linguagem

fotografica.

Figura 23 - Henri Cartier-Bresson, China, 1950.
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Essa imagem de Henri Cartier-Bresson (figura 23) pode constituir um grande estimulo
para uma reflexao sobre diferentes culturas, concepg¢des de educagéo, projetos sociais, a partir
desse recorte da China divulgado por meio das lentes do fotdgrafo conhecido por seu conceito
de ‘momento decisivo’, que aspira a registrar um instante preciso, o instantaneo, o intuitivo.

Como outro exemplo, apresentamos aqui um tema que destacamos no século XXI, “A
qualidade de vida no campo”, 0 qual pode ser discutido a partir da analise de fotografias. O
educador iniciard a sua aula, sondando os conhecimentos ja existentes sobre o assunto em
questdo, a fim de integrar as experiéncias dos alunos a aula, e ajuda-los em suas duvidas. Ele
poderd perguntar sobre o que eles entendem por qualidade de vida e ouvir as respostas, sO
interferindo quando for solicitado. Em seguida apresentard uma questéo central para despertar
a reflexdo: ‘Existe qualidade de vida no campo na modernidade? * Depois de ouvir as respostas
de cada aluno, comunicara a todos que fard a apresentacdo de algumas fotografias e pedira a
eles que observem as imagens detalhadamente. Apresentamos a figura 24 como exemplo de

imagem que pode ser utilizada nessa tematica, sobre a vida no campo na modernidade.

Figura 24 - Marcelo, Cuando el sol pierde su bravura, 2017.

Fonte: Fotorafe. '
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Com grande sensibilidade, o fotografo argentino Verkuyl Victor Marcelo retratou esta
cena, premiada no New Holland de Fotojornalismo no ano de 2017. Assim, poderé ser discutido
entre os alunos, sendo mediados pelo educador que, neste exemplo da figura 24 com o tema -
vida no campo na modernidade - e assim, proporcionando uma visdo de mundo e de ensino por
meio de imagem.

Uma etapa relevante pode suceder a esta: € a de solicitar que os alunos pesquisem na
internet, ou em fotografias de acervo familiar, outras imagens fotograficas da mesma natureza.
Muitos aspectos poderdo ser discutidos: condicdes de trabalho, relagbes familiares,
expectativas, condi¢des de vida, politicas de assisténcia rural, transporte, entre outros.

Encerrando este capitulo, gostariamos de fazer referéncia a um personagem do autor
Jodo Guimaraes Rosa em sua novela Manuelzdo e Miguilim. Em uma passagem belissima da
literatura brasileira, o menino Miguilim recebe a visita de um médico que percebe a deficiéncia
visual da crianga e coloca os seus éculos no rosto de Miguilim, que passa a enxergar as pequenas
coisas com nitidez.

Eis a passagem:

O senhor perguntava a Méde muitas coisas do Miguilim. Depois perguntava a
ele mesmo: '- Miguilim, espia dai: quantos dedos da minha méo vocé esta
enxergando? E agora?’

Miguilim espremia os olhos. Drelina e a Chica riam. Tomezinho tinha ido se
esconder.

- Este nosso rapazinho tem a vista curta. Espera ai, Miguilim...E o senhor
tirava os 6culos e punha-os em Miguilim, com todo o jeito.

-Olha, agora!

Miguilim olhou. Nem podia acreditar! Tudo era uma claridade, tudo novo e
lindo e diferente, as coisas, as arvores, as caras das pessoas. Via 0s graozinhos
de areia, a pele da terra, as pedrinhas menores, as formiguinhas passeando no
chédo de uma distancia. E tonteava. Aqui, ali, meu Deus, tanta coisa, tudo... O
senhor tinha retirado dele os éculos, e Miguilim ainda apontava, falava,
contava tudo como era, como tinha visto. Mae esteve assim assustada; mas o
senhor dizia que aquilo era do modo mesmo, sé que Miguilim também carecia
de usar éculos, dali por diante. [...] Coracéo de Miguilim batia descompasso [
[..] (ROSA, 2001, p.81)

Esse fragmento de texto leva-nos a refletir sobre a necessidade de mudarmos 0s nossos
olhares sobre as praticas do ensino. Nesse aspecto, ser-nos-ia impossivel propor um modo de
utilizacdo interdisciplinar da arte fotografica na educacdo escolar, sem que houvéssemos
passado da visdo técnica do ato fotografico para uma perspectiva mais sensivel e humanizada.
Foi preciso revisar 0 nosso proprio fazer e pensar, a fim de que se desencadeassem mudancas

de atitude e reaprendéssemos a olhar a fotografia como inspiracao de transformacdes em nossos
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propdsitos educacionais e em nossas praticas.

Portanto, se nds professores formos ao encontro de novos saberes e percepcdes, as
nossas propostas poderdo inovar a pratica na sala de aula. Ndo porque pretendemos uma
resposta definitiva para nossas inquietagdes, mas porque teremos aprendido a enxergar as
minucias do caminho do sentido das imagens na educacdo da sensibilidade e o valor de

percorré-lo.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho iniciou-se da vontade de aprofundar os nossos conhecimentos sobre
fotografia a fim de fundamentar nossa pratica escolar no ensino superior. Todavia ndo podiamos
prever que a procura por respostas levar-nos-ia a outras indagacgdes, reflexdes,
questionamentos, revisdes e reconstru¢fes. Em virtude disso, revisitamos varias fontes de
conhecimento, tais como a filosofia, a sociologia, a arte e a educacéo, a historia; entendendo,
assim, que a producéo e evolucdo do conhecimento humano é o resultado das inter-relacdes no
modo de pensar, criar e transmitir saberes em um dado tempo e lugar, quer entre individuos,
grupos sociais ou nacgdes. Nesse sentido, dirigimos nossos esfor¢os ao estudo de referenciais
tedricos que nos orientassem a responder as questfes primordiais: qual o sentido da imagem
fotografica e como a mesma contribui para o processo educativo?

Considerando-se a natureza interdisciplinar dessa abordagem cientifica e educacional,
foi importante conhecer, mesmo que minimamente, 0 que pensam os tedricos, a fim de embasar
as descricdes sobre o sentido da fotografia, da arte fotogréafica, da analise de imagens e do uso
de fotografias na educacéao escolar. Com esse propdsito, buscamos, na autora Ivani Fazenda, a
compreensdo do didlogo interdisciplinar como condicdo imprescindivel da
interdisciplinaridade. Essa abertura ao outro e o respeito ao seu pensamento fundamentaram
nossa busca de integracdo de valores e conhecimentos no ambito da educacdo, além de
contribuirem para o entendimento de praticas pedagdgicas com a fotografia.

O primeiro passo, para compreender a contribuicdo da arte fotografica no processo
educativo, foi adentrarmos os conceitos do ato fotogréfico e da arte fotografica na perspectiva
de alguns estudiosos e pensadores. Roland Barthes, escritor, critico literario, semiélogo e
filésofo, possibilitou uma anélise embasada da fotografia como signo de uma linguagem
singular, investigando a fotografia artistica nas suas relacdes com o real e com a evocagédo do
passado. Para Barthes, o que o raio luminoso do ato fotografico comprova € que aquilo que se
registrou sobre a chapa metélica realmente estava la; no entanto, nédo se trata apenas de recordar,
mas de uma relagdo comparada a morte de um passado e seus efeitos sobre a pessoa que é/foi
fotografada, sobre o espectador e sobre o fotografo. Do ponto de vista da autora Susan Sontag,
escritora, critica de arte e ativista americana, apreendemos uma perspectiva contundente sobre
a utilizacdo da fotografia como instrumento revelador das fraquezas da humanidade. Ela pGe as
claras como a fotografia é pensada, utilizada e com que intengdo, isso despertou a nossa

consciéncia para uma leitura mais critica dos efeitos da arte fotografica em uma sociedade
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produtora e consumidora de imagens. José de Souza Martins apresentou-nos a fotografia do
ponto de vista da sociologia numa linguagem clara, que valorizou as crencas e as tradigdes
populares.

Com esse socidlogo, aprendemos que é preciso mais que uma foto para compreender o
que uma foto contém, o que se justifica nas diversas possibilidades de leitura socioldgica e
antropoldgica de imagens fotogréficas escolhidas por ele em seus estudos. Finalmente, para
Philippe Dubois, uma foto ndo pode prescindir do seu contexto. Além disso, a analise de seu
trabalho apresentou-nos a invencédo da fotografia como revolucionaria e renovadora de praticas
artisticas variadas. Pautar nossas descobertas em diferentes concepcbes favoreceu-nos no
sentido de assegurar embasamento para prosseguirmos a pesquisa.

Todo esse processo para compreensao da fotografia como arte se consolidou nas nossas
averiguacbes sobre 0 movimento pictorialista iniciado no século XIX. Tal atividade, que
promovia intervencBes artisticas na foto, foi importante ndo apenas pelas discussdes
academicistas que possibilitou, mas também pela insercao definitiva da fotografia na categoria
de arte. Certamente as contribui¢cdes do pictorialismo vao desde o desenvolvimento de novos
materiais e aperfeicoamento de técnicas fotograficas até a promocéo da fotografia como forma
de expressdo artistica, no entanto o fator mais relevante, em consonancia com 0 nosso proposito,
foi ampliar o campo de reflexdo sobre o sentido da imagem fotografica na educacéo.

Paulatinamente, fomos alcancando 0s objetivos propostos; entretanto, o enfoque no
processo educativo seria 0 alvo de nossos esforgos para garantir a compreensdo da esséncia de
nossa questdo diretriz. Nesse sentido, 0 nosso proximo passo ndo poderia prescindir de um
estudo, embora breve, sobre concepcbes pedagdgicas, e tal exame teve como aporte o autor
Dermeval Saviani em suas analises sobre a histéria da educacdo brasileira. Ao classificar as
concepgdes pedagdgicas em duas grandes tendéncias, ele as caracteriza segundo & a tendéncia
que adotam de priorizar a teoria, o “como ensinar” ou a pratica, o “como aprender”. Esta
encerraria as concepcoes da Escola Nova, enquanto aquela incluiria as concepgdes tradicionais
(das escolas leiga e cristd). Além disso, a teoria de Saviani embasaria nossa analise de
concepcdes de educagdo percebidas em fotografias sobre o ato educativo e as instituicGes
escolares.

Ao longo da historia, 0 homem seguiu movido por seu interesse em entender a propria
existéncia e 0 mundo, isso se evidenciou na histéria em todos os periodos e foi registrado pela
filosofia, antropologia e artes, entre outras fontes de conhecimento. Todas as sociedades

deixaram, mesmo que sem inten¢do, marcas ou pistas do seu modo de pensar, viver e criar.
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Assim, seguimos sempre lancando olhares e gravando as nossas impressdes por meio de
diferentes codigos. A educacao, nesse contexto, mudou e provocou mudangas significativas em
relacdo a religido, a politica, as artes e as relacdes sociais e, para interpretar tais mudancas,
diversos pensadores, filosofos da educacéo, professores, pedagogos e artistas dedicaram-se a
producdo de obras em linguagens varias. No segundo capitulo da nossa pesquisa, apresentamos
fotografos como Sebastido Salgado, Dorothea Lange, Steve McCurry, Robert Doisneau e Henri
Cartier-Bresson, os quais nos oferecem imagens que nos possibilitam refletir a partir de
concepcdes pedagogicas de educacdo, assim como questdes éticas, sociais, econdmicas, sociais,
historicas e culturais. Ao longo da analise descritiva das fotos, fomos ampliando nosso
entendimento sobre a maneira de ser e viver dos artistas; sobre sua visdo peculiar da realidade
fotografada e como seu estilo e posicédo ideoldgica determinavam as escolhas, evidenciando a
sensibilidade, as emocdes, a visdo de mundo e o projeto de sociedade de cada um deles.

Durante a pesquisa, tivemos, ainda, a oportunidade de assistir @ mostra do grande mestre
da arte fotografica, o pintor francés que se converteu a fotografia, Henri Cartier-Bresson (1908-
2004), no Centro Cultural FIESP Ruth Cardoso, em Sdo Paulo: Essa visita teve grande
relevancia para ver de perto a sensibilidade e a arte de um renomado fotdgrafo. Observamos
que esse artista nos deixou o legado de um olhar aprofundado sobre a condi¢cdo humana, téo
lindamente representada em suas fotos.

A construcdo do didlogo entre a educacdo e as producgdes fotograficas ndo pretendeu
responder ou encontrar certezas, mas permitir novas perguntas e descobrir caminhos. A reflexao
sobre concepcdes de educacdo nas fotos confirma a possibilidade de utilizacdo da linguagem
fotogréfica para comunicar experiéncias e percepc¢des das pessoas sobre si mesmas e sobre 0
mundo. H4, portanto, nessa relagao, ndo s a constatacdo do papel de instrumento de informacéo
e conhecimento da imagem fotogréafica, mas ainda o de revelar a realidade.

Se a arte fotogréafica contribui para a apreensdo do mundo, ela o faz tanto por meio dos
significados implicitos nas formas de se expressar do fotografo, quanto pelos sentidos que
provoca na receptividade do espectador. Como professores, n0s nos perguntavamos se, de fato,
estariamos contribuindo para melhorar a capacidade de discernir entre o que se percebe e aquilo
gue esta representado nas fotografias. O que os alunos viam interferia de algum modo no aluno
- sujeito, que 1€ o mundo e o vivencia? A educacéo tradicional predominante havia conduzido
a nogdo de educar de tal forma que nos haviamos acostumado a priorizar o contedo em
detrimento da capacidade de sentir.

Como, entdo, poderiamos educar a sensibilidade? Nossas investiga¢des nos levaram a
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Jodo Francisco Duarte Junior e as suas consideracdes sobre a educacdo do sensivel a fim de
compreendermos as ideias da educacao da sensibilidade. Duarte Jr. explora a tese do equilibrio
entre o raciocinio l6gico e os aspectos estéticos e sensiveis do saber, tendo em vista que aquilo
que nao atinge a sensibilidade, ndo produz emocdes, portanto, ndo deflagra mudancas no modo
de pensar, nem de agir. Nesse ponto da nossa pesquisa, ja tinhamos entendido que a arte
fotogréfica poderia contribuir para o processo educativo, mas queriamos compreender mais
sobre o ‘como’.

Para este fim, partimos da leitura de textos que apresentavam propostas vivenciadas com
a fotografia por educadores contemporaneos. A pratica pedagogica do professor Hylio Lagana
Fernandes: A fotografia como mediadora subversiva na produgdo do conhecimento traz a
experiéncia de Fernandes com jovens estudantes de um curso noturno, em que principiou o uso
de fotografias nas aulas para torna-las mais atraentes. Com o tempo e novas possibilidades, o
professor comecou a produzir fotos, que foram usadas em oficinas de formagéo de professores,
para leitura e interpretagdo das imagens fotograficas. Identificamos imediatamente a relacéo
entre a pratica de Fernandes, em que a fotografia atuou como agente, nos contetdos explorados
e nas concepcgoes de aulas embasadas no didlogo, com excelente resultado alcancado e as nossas
expectativas por respostas. Desse modo, tivemos como base a fotografia de forma a contribuir
para a educacao da sensibilidade, pois ela nos faz refletir sobre o que vemos na imagem.

Uma outra vivéncia analisada foi a pratica do jornalista e professor Ricardo Casarini
Muzy (2012): “Através das Lentes: a fotografia como instrumento educativo e elemento de
construcdo do sujeito”muzy, em que apresenta possibilidades do uso da fotografia como
instrumento em processos educativos de criangas e jovens. Em seu trabalho com a educacgéo
popular, Muzy partiu da capacitacdo dos alunos para a producédo de fotos, a fim de promover
0S sujeitos que sempre estiveram marginalizados na escola ou na vida. A proposta engajada do
uso da fotografia tinha ndo sé a finalidade de proporcionar conhecimento técnico e tedrico sobre
sua producdo, mas também de sensibilizar as turmas para uma visdo da fotografia como
manifestacdo de escolhas emocionalmente associadas a realidade em que se inseriam.

O nosso processo de producdo de uma proposta de trabalho interdisciplinar na escola,
tendo a fotografia como eixo, foi o resultado de tudo o que passamos a considerar relevante no
ato educativo. Contudo, foi especialmente essencial a sugestdo de construgdo conjunta e
dialogal das aulas, envolvendo professor e alunos; pois nada pode ser mais valido que as
experiéncias que nos tornam mais humanos. Na pratica que propusemos, o didlogo se da por

meio de textos orais que se interligam por fotos, o que representa, de certa forma, a nossa
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maneira de perscrutar o mundo: com olhares, lentes, fotos e palavras. Seguimos respondendo
aos objetivos propostos, cada qual a sua hora: ora sobre fotografia, ora sobre arte, ora sobre
educacdo e, finalmente sobre: Como a arte fotografica contribui para o processo educativo? A
resposta estd no processo; eduquemo-nos, portanto, para poder educar. A técnica da captura da
imagem revolucionou 0 mundo e a nossa maneira de vermos a nés mesmos € ao outro, mas 0s
guestionamentos da alma humana nunca terminam.

Essa reflexdo sobre a trajetoria de construcdo da pesquisa, que originou esta dissertacao,
originou-se da necessidade de meditar sobre o conhecimento construido. E 0 momento da pausa
académica.

O trabalho interdisciplinar na escola, tendo a fotografia como eixo, foi o resultado de
tudo o que passamos a considerar relevante no ato educativo. Contudo, foi especialmente
essencial a sugestao de construcao conjunta e dialogal das aulas, envolvendo professor e alunos.

Nesta dissertagdo, utilizamos, em sua maioria, sob o olhar de fotografos renomados,
fotografias com a representagdo de praticas escolares influenciadas pela concepcéo de ensino
tradicional, visto que retratam os alunos como ouvintes, a centralidade no professor como o que
ensina, a distribuicdo espacial de alunos e carteiras, além da postura dos estudantes em contexto
de disciplina expressa na permisséo para falar ou participar das aulas.

Observamos, igualmente, o carater de denuincia da precariedade da infraestrutura escolar
em muitos paises, nos quais criancas ainda vivenciam os primitivos recursos do século XIX,
sem acesso a tecnologia sofisticada que outras terdo, mostrando os ndo incluidos na
modernidade.

Pensamos que a relevancia de trabalhos como este, estd no fato de a fotografia
oportunizar o ato de pensar sobre o mundo, sua histéria e a condi¢cdo humana; a possibilidade
de se emocionar na observagdo da beleza e a condicdo de estimular a sensibilidade nas inimeras
leituras das imagens. A fotografia € linguagem e, para ser decifrada, depende da assimilacéo de
informacdes que véo sendo oferecidas por trabalhos de pesquisa como 0 nosso, a fim de que
alunos e professores possam observar proveitosamente a arte fotografica e construir novos
conceitos. E importante, além de tudo, saber compreender, acatar ou refutar um pensamento
sobre uma imagem e isso se torna mais facil quando podemos contar uma maneira embasada e
segura de exame da arte fotogréfica.

A construcdo do dialogo entre a educacdo e as producdes fotograficas ndo pretendeu
responder ou encontrar certezas, mas permitir novas perguntas e descobrir caminhos. Um

préximo passo que vislumbramos é o de uma pesquisa mais aprofundada sobre a percepg¢éo dos
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alunos a utilizacdo das imagens fotograficas em sala de aula. Outro desdobramento pode ser
realizado por meio de observagdes e narrativas junto a artistas-fotografos e professores que

incorporam a experiéncia da imagem na educacéo escolar a as possibilidades de um trabalho
interdisciplinar.
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