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A alegria ndo chega apenas no encontro do achado, mas faz parte do processo da busca.
E ensinar e aprender ndo pode dar-se fora da procura, fora da boniteza e da alegria.
(Freire, 1996, p. 160)

O teatro deve trazer felicidade, deve ajudar-nos
a conhecermos melhor a nds mesmos € a0 nosso tempo.
(Boal, 1999, p. xi)
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RESUMO

O presente trabalho esta vinculado ao Programa de Mestrado Profissional em Educagao:
Formacgao Docente para a Educagdo Basica, por meio da linha de pesquisa Praticas Docentes
para Educac¢ido Basica, e ao Grupo de Pesquisa em Formacao Docente, Direito de Aprender e
Praticas Pedagogicas/Projeto Guarda-chuva, intitulado “Pesquisa, Formacédo e Intervengdo na
Educagdo: estudos em contextos educativos escolares e ndo escolares”, ao projeto Educagao na
Diversidade para a Cidadania: um estudo de processos educativos e formativos escolares € nao
escolares e a Rede Cooperativa de Ensino, Pesquisa e Extensdo em Escolas de Educagdo Bésica
- RECEPE. Sua temaética centra-se no estudo das elaboragdes de Paulo Freire e Augusto Boal
e sua contribuicdo para a Educagdo de Jovens e Adultos. Elege como objetivo geral, analisar as
contribuicdes de Augusto Boal (1975) encontradas em seu O teatro do oprimido e outras
poéticas politicas e de Paulo Freire com a obra Pedagogia do oprimido™ (Freire, 1967), para a
Educagao de jovens e Adultos, na criagdo de uma EJA formadora de um pensamento
emancipador, critico e autonomo, e didlogos possiveis entre esses autores. Adotou-se o enfoque
qualitativo com o intuito de melhor compreender o Método e a possibilidade de aplicagao das
formas e técnicas do TEATRO DO OPRIMIDO e outras poéticas politicas e formulagdes
contidas no livro PEDAGOGIA DO OPRIMIDO. O referencial tedrico esta centrado na obra
dos dois autores e na pesquisa bibliografica que aborda estudos e consideragdes sobre a
aplicacdo dos processos pedagogicos de Freire e Boal. Os resultados da pesquisa permitem
afirmar que os didlogos entre Freire e Boal contribuiram de forma efetiva para a EJA nas escolas
que inseriram metodologias inspiradas nas formulagdes de Freire e Boal. Essas contribuigdes
sdo ancoradas, especialmente, na relagdo entre educador-educando, educando-educador; ator-
expectador, expectador-ator, marcada pela auséncia de hierarquias e pela constitui¢ao do sujeito
democratico e livre. Além disso, ofereceu elementos para elaboragdo da proposta de Didlogos
com Professores da EJA, um processo formativo sobre as contribui¢des de Freire e Boal.

Palavras-chave: Pedagogia do Oprimido. Teatro do Oprimido. EJA.
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ABSTRACT

This work is linked to the Professional Master's Program in Education: Teacher Training for Basic
Education, through the research line Teaching Practices for Basic Education, and to the Research Group
on Teacher Training, Right to Learn and Pedagogical Practices/Projeto Guarda -chuva, entitled
“Research, Training and Intervention in Education: studies in school and non-school educational
contexts”, and to the project Education in Diversity for the Citizenship: a study of the educational and
formative school and non-school processes, and to the Cooperative Network of Teaching, Research and
Extesion in Basic Education Schools - RECEPE. Its theme focuses on the study of the works of Paulo
Freire and Augusto Boal and their contribution to Youth and Adult Education. Its general objective is
to analyze the contributions of Augusto Boal (1975) found in his The theater of the oppressed and other
political poetics and of Paulo Freire with the work Pedagogy of the oppressed” (FREIRE, 1967), for
Youth and Adult Education, in creation of an EJA that forms emancipatory, critical and autonomous
thinking, and possible dialogues between these authors. A qualitative approach was adopted with the
aim of better understanding the Method and the possibility of applying the ways and techniques of
THEATER OF THE OPPRESSED and other political poetics and formulations contained in the book
PEDAGOGY OF THE OPPRESSED. The theoretical framework is centered on the work of the two
authors and on bibliographical research that addresses studies and considerations on the application of
Freire and Boal's pedagogical processes. The research results allow us to affirm that the dialogues
between Freire and Boal contributed effectively to EJA in schools that adopted the methodologies
inspired by Freire and Boal's formulations. Those contributions are anchored, specially, in the teacher-
student, student-teacher; actor-spectator, spectator-actor relationship, marked by the lack of hierarchies
and the democratic and free subject's constitution. Furthermore, it offered elements for preparing the
proposal for Dialogues with EJA Teachers, a training process on the contributions of Freire and Boal.

Keywords: Pedagogy of the oppressed. Theater of the oppressed. EJA.
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PROLOGO: Vivéncias Minhas

O principio

Por ser de 14

Do sertdo, 1a do cerrado

La do interior do mato

Da caatinga do rogado...

Eu quase nao sei de nada...
(Dominguinhos e Gilberto Gil, 1975).

Nasci na cidade de Montalvania no extremo norte de Minas gerais em 23 de maio de
1967, onde vivi até os meus 34 anos.

Meu pai era dono do cartdrio da cidade, leitor e grande apreciador de Machado de
Assis, Malba Tahan, Jorge Amado... a livrinhos de bolso do Velho Oeste. Minha mae foi
professora primdria, mas atuou pouco tempo na docéncia, dedicando-se mais a parte
administrativa, permanecendo como diretora por 20 anos na mesma escola. Na época a dire¢ao

das escolas da Rede Estadual mineira era feita por indicagao politica.

Formacao Escolar

Na maior parte das vezes, lembrar ndo € reviver, mas refazer,
reconstruir, repensar, com imagens e ideias de hoje,

as experiéncias do passado.

A memoria ndo € sonho, ¢ trabalho.

(Bosi, 1994, p. 17).

Ao repensar as memorias que constituiram minha experiéncia, reconstruo meu
processo de formacdo a partir de vivéncias adquiridas no espacgo escolar. Fiz Jardim de
Infancia, e o diploma que guardo até hoje, feito de forma artesanal revela os sonhos e o afeto
de uma infancia feliz. Daquele periodo lembro com muita clareza de uma atividade feita com
a técnica do alinhavo. Com uma agulha grossa, com pontos de alinhavo, faziamos o contorno
de um desenho sobre um papel firme. Eu amei fazer o contorno de um morango que achei
lindo! Na escola comemoravamos as datas festivas e nos Dia das Maes eu declamei a poesia
“Batatinha quando nasce”, eu estava me achando linda, bem arrumadinha, mas tinha
esquecido de colocar o cadargo na conga'. A infincia é algo magico e nio esquecemos muitas
das sensagdes vividas: lembro do cheiro delicioso da mag¢a, a fruta mais sofisticada que

conheciamos em nossa cidade, ela vinha embrulhada em um papel de seda roxo e sé

1 Pequeno sapato de lona azul com ponta de borracha branca. Uma espécie de ténis.
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ganhdvamos quando minha mae viajava para participar de alguma reunido ou algum curso na
Delegacia de Ensino de Januaria. Naquela época aprendi a escrever o meu nome completo,
um orgulho! Detalhe: sai de férias e quando voltei nao sabia mais como escrever o meu nome.
Havia esquecido! Foi quando descobri contrariada que meu nome era Fatima Adrienne de
Macedo Soares, e do qual ndo gostei nem um pouco, queria me chamar Adrienne Maria,
semelhante ao da minha irma, Anayra Maria, ja que o nome de meus irmaos era Geraldo Fabio
e Geraldo Flavio.

Estudei na Escola Publica do 1° ao 8° ano. Tenho boas lembrangas da minha professora
da primeira série, D. Cidinha. Nas sextas-feiras ela nos contava lindas histdrias retirados do
livto “As mais belas historias”. A histéria da Cinderela me agradava muito pois era
acompanhada de um cartaz cheio de imagens com ricos detalhes que me faziam viajar.

Sempre gostei muito de historias, em casa tinhamos varios livros, quando passavam
vendendo livros na escola minha mae os comprava, e eu lia todos, tendo lido toda colecao de
Monteiro Lobato. Também escutavamos histérias em uma radiola, em discos de vinil
coloridos e pretos, a que eu mais gostava era a de Pé-de-vento, sei cantar a musica até hoje. A
histéria dos trés porquinhos era lida na escola, onde decoravamos o texto, recortando frases,
palavras, silabas e por Gltimos as letras.

Meu pai era muito afavel e engragado. Quando ele estava em casa brincdvamos na rua
no final da tarde. A criangada gostava porque além dos jogos infantis ele geralmente dava
ideias para aprontarmos com nossas maes. As brincadeiras de rua tinham uma pequena trégua
quando a cidade recebia parques de diversdes, eu sé tinha coragem para andar no carrossel.

Quando o circo chegava na cidade era uma alegria s6. Os espetaculos com palhacos
de todo tamanho, pernas-de-pau, dangarinas, tudo muito colorido, nos encantava. Apds a
partida do circo, Tacinha uma vizinha e atriz nata, organizava outro circo com releituras dos
nimeros apresentados nos espetaculos vistos anteriormente. Nos encantdvamos ainda com o
desfile do tnico bloco de carnaval da cidade, que passava na avenida em que moravamos, ja
que para nds o carnaval era algo proibido. De alguma forma o ritual do carnaval nos remete
ao que deveria ter sido o inicio do teatro na antiga Grécia. E Augusto Boal quem afirma: “No
principio, o teatro era o canto ditirAmbico: o povo livre cantando ao ar livre. O carnaval, A
festa. (Boal, 1975, p. 127). Entre outros divertimentos experimentados em minha infancia,
além desse espetaculo genuino representado pelo carnaval, conheci o cinema no saldo
paroquial com histdrias biblicas, e o cinema da cidade.
Em noites de lua cheia, deitdvamo-nos em uma esteira na calgada inclinada, entre o

portdo e a porta da minha casa para cantarmos para lua. O repertorio era de seresta, de musicas
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folcloricas como o Facdao Guarani, Sao Francisco... finalizando sempre com o Hino de Minas
Gerais.

Na cidade todos os anos havia dois desfiles: Comemorava-se o aniversario da cidade
em 22 de abril e a independéncia do Brasil em 7 de setembro. Os desfiles eram muito
esperados por nos estudantes. Os ensaios me atraiam mais pois me permitiam sair de casa duas
vezes no dia, era uma festa, eu me divertia com colegas de outras turmas que aprontavam nos
ensaios. Eu s6 ndo entendia os slogans que usavamos no uniforme durante o més de setembro:
“Este é um pais que vai pra frente”, acredito que originado do “Pra frente Brasil”, refrao da
musica que embalou a copa de 1970 no México. Marchando sob a poeira e o sol quente, ndo
viamos possibilidade de ‘ir para frente’. Estdvamos em 1976, o Presidente era o militar
Ernesto Geisel Beckmann e viviamos uma ditadura das mais sérias que o Brasil ja enfrentou.
Penso em Freire quando ele diz, “ndo se pode sloganizar (sic) as massas, mas dialogar com
elas para que o conhecimento experiencial em torno da realidade, fecundado pelo
conhecimento critico da lideranga, se va transformando em razao da realidade. ”* (Freire, 1967,
p-181). Sera que hoje ainda lembramos da verdade dessa atirmagao de Freire?

Quando estava com 10 anos perdi meu pai € ndo sei se como consequéncia do trauma
vivido pela perda, minha mae passou a desenvolver a doenga do vitiligo. Tendo que
acompanhar esse momento de dificuldade familiar e minha irma estudando em Montes Claros
passei a ocupar o lugar de irma mais velha.

Na época, eu estava na quarta série € comecei a tirar notas baixas. Minha mae
acreditava necessario que eu passasse por uma recuperagdo. Minha professora, D. Marilene,
me deu outra oportunidade, auxiliando-me a estudar e aplicando-me uma outra prova o que
me ajudou a superar as dificuldades momentaneas pois eu era considerada boa aluna.

Quando crianga, na classica pergunta de: O que vocé quer ser quando crescer? Sempre
respondia que queria ser professora. Lembro que um dia falei a minha avo: “Vovd, vou ser
professora e venho morar com a senhora”! Ela apenas riu, mas sempre que eu falava, minha
mae apoiava. O tempo passou e nunca mudei de ideia.

Nao sabia em que matéria iria me especializar. Minha predile¢do recaia sobre as aulas
da segunda-feira que eram de literatura ministradas pela professora D. Maria Elena. Liamos
de tudo, desde Cecilia Meireles até¢ a Série Vagalume. Gostava de fazer as fichas literarias,
mas ndo gostava muito de gramatica e ficava incomodada com as arguigdes sobre os verbos.

Na época, adolescente, eu me mostrava bastante timida e falar em publico sempre me
causava uma grande afli¢do. Lembro da apresentacdo de um trabalho de ciéncia em grupo,

quando devia explicar o fendomeno da fotossintese. Um colega comecou a fazer perguntas e
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embora o professor se mostrasse indiferente eu fiquei nervosa e me atrapalhei muito. Apds o
que passei a ndo opinar mais, mesmo assim continuei desejando ser professora.

Consegui me libertar de minha timidez apenas no trabalho final de P6s-Graduacao em
Metodologia do Ensino Superior.

Eu tinha 14 anos quando fui morar em Montes Claros com tia Helena, para fazer o 2°
grau. Minha tia, me matriculou no cientifico, argumentando que eu era muito jovem para
escolher uma profissao, e que no cientifico eu teria 3 anos para decidir. Entdo eu fui até a
secretaria e mudei para o Curso Normal, o que ndo agradou muito a tia Helena.

O Curso Normal foi extremamente gratificante, fiz um curso bem-feito pois gostava
de todas as disciplinas! Me deixei seduzir pela Metodologia do ensino da Linguagem, onde
reconheci o processo pelo qual fora alfabetizada: Processo Global de contos, do Método
Analitico. Trata-se de um processo que vai do todo para as partes. Naquele momento relembrei

311 73T
1

dos recortes e colagens de textos e da confusdo que fazia confundindo o com o0 “j” por
conta do acento.

A influéncia que recebera de meu pai e o conhecimento adquirido por meio do método
muito contribuiram para que eu me tornasse uma boa leitora. Foi quando decidi que queria ser
uma pedagoga.

Talvez por ser do sertdo, talvez pelo contexto... Quando fiz vestibular ndo sabia a
diferenca entre uma Universidade Publica ou Privada, queria estudar em Brasilia. Eu
conhecera a cidade aos 6 anos e me apaixonara por ela. Pedi a uma prima, por carta, para fazer
minha inscri¢io para o vestibular. Ela fez para a FICB?, fui aprovada e estudei nela até minha
formatura.

Em uma das semanas pedagogicas promovida pela Faculdade tive o privilégio de ouvir
Paulo Freire. O encantamento que seu método e sua pedagogia operaram em mim foi
instantaneo. O educador relatou brevemente sua experiéncia de alfabetizacdo em 1963, no
interior do Rio Grande do Norte na cidade de Angicos. Naquele momento nasceu meu desejo
de alfabetizar jovens e adultos. A experiéncia de Freire com a alfabetiza¢do foi o Projeto-
Piloto do programa Nacional de Alfabetizacdo do governo Jodo Goulart. A ditadura que se
instalou com o Golpe Militar de mar¢o de 1964 fez com que o programa ficasse em suspenso
e Freire viu-se na contingéncia de exilar-se em outubro de 1964.

De 1986 a 1990, vivi uma época feliz, foram os anos de Brasilia, em que meu processo

de conscientizacdo politica comecou a se desenvolver. Recentemente o documentario

2 FICB- Faculdades Integradas da Catolica de Brasilia
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“Democracia em Vertigem™, realizado pela cineasta Petra Costa, langado pela Netflix em
2019, me fez reviver o momento de meu primeiro voto, portando o boton Lula-la, o que ainda
hoje me emociona.

No final de meu curso superior tinha a sensa¢ao de nao ter aprendido muito. Para fazer
o estdgio escolhi o Centro Educacional de Brasilia, queria que a Faculdade soubesse o
pedagogo que estava formando. Nao apresentei o projeto de estagio, s6 a carta e falei do meu
descontentamento com o curso. Mesmo assim, fui bem recebida. Minha primeira habilitagao
foi Orientacdo Educacional entdo passei a acompanhar as atividades realizadas pela
Orientadora Educacional do centro em que estagiava. Ao acompanhar as atividades, comecei
a sugerir e logo iniciei fazendo estudo de casos, aplicando diferentes dindmicas com alunos.
As professoras comegaram a notar o quanto os alunos atendidos evoluiam na aprendizagem e
mesmo no comportamento. Me senti feliz por nao ter desistido do Curso! Fui a unica
estagiaria a ser convidada para fazer parte, como funciondria da escola, e a ganhar uma bolsa

para fazer Pos-graduagdo em Metodologia do Ensino Superior na Faculdade.

Experiéncia Profissional

Procuro-me no passado e outrem me vejo, ndo encontro a que fui, encontro
alguém que a que sou vai reconstruindo, com a marca do presente. Na
lembranga, o passado se torna presente e se transfigura, contaminando pelo
aqui e agora. (Soares, 2001, p.37.

Meu primeiro trabalho foi em 1990, numa turma de alfabetizacdo, ensinando
estudantes de classe alta de Brasilia. Na época Emilia Ferreiro era referéncia com o
Construtivismo. Apesar de certa confusdo em relacao a teoria construtivista, € ao fato de que
os niveis de escrita e leitura nao terem sido bem compreendidos, o trabalho de Ferreiro e
Teberosky, foi incorporado como metodologia de ensino. O estudo da psicogénese da leitura
e escrita, desenvolvido por Emilia Ferreiro* e Ana Teberosky, ancora-se na teoria de Jean
Piaget.

O sujeito que conhecemos através da teoria de Piaget ¢ aquele que procura
ativamente compreender o mundo que o rodeia e trata de resolver as
interrogacdes que este mundo provoca. Nao € um sujeito o qual espera que

3 Democracia em Vertigem — Documentario longa-metragem que narra o processo de crise politica vivido
durante o periodo final do governo PT e o impeachment da entdo presidenta Dilma Rousseff.

4 Emilia Beatriz Maria Ferreiro Schavi, psicologa e pedagoga argentina, radicada no México, doutora pela
Universidade de Genebra, sob a orientagdo de Jean Piaget. Considerada uma das maiores psicologas e pedagogas
da historia, ¢ uma das principais tedricas do campo da psicopedagogia na América do Sul e no mundo. Em 2001,
recebeu a Ordem Nacional do Mérito Educativo do governo brasileiro. Faleceu no dia 26 de agosto de 2023,
na Cidade do México, aos 87 anos, deixando um enorme legado para a area.
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alguém que possui um conhecimento o transmita a ele por um ato de
benevoléncia. E um sujeito que aprende basicamente através de suas proprias
agoes sobre os objetos do mundo e que constroi suas proprias categorias de
pensamento ao mesmo tempo que organiza seu mundo e que constroi suas
proprias categorias de pensamento ao mesmo tempo que organiza seu
mundo. (Ferreiro e Teberosky, 1999, p. 27).

Dentro de uma postura eclética e de forma um tanto timida, comecei a identificar o
nivel de leitura e escrita dos meus alunos, e a organizar atividades de alfabetiza¢do. Me servia
do processo sildbico, da contagdo de historias, e da producdo coletiva de texto. Pela minha
natural dificuldade com a matematica, todos os contetidos apresentados e trabalhados eram
feitos com material concreto, material dourado, flanelo-gravuras, dbaco, QVL®. Tinha receio
de passar para os meus alunos minha inseguranca em relagdo a matematica. Precisei ver a
matematica com outros olhos, aprendi ao ensinar, nos finais de semana me dedicava a corrigir,
analisar e planejar.

Trabalhei no Centro Educacional de Brasilia, de dezembro de 1989 a janeiro de 1991,
onde desejava permanecer, mas o saldrio que recebia ndo era suficiente para me manter, fiz o
concurso para a Fundagdo Educacional, sem sucesso. Passei a refletir que embora amasse
Brasilia, 14 ndo deveria ser o meu lugar. Voltei para Montalvania em fevereiro de 1991, e fui
designada para trabalhar como professora no Curso Normal noturno e com orientagao
educacional no turno diurno.

Como professora do Curso Normal, ministrei as disciplinas: Metodologia da
Linguagem e Literatura Infantil, orientando e apresentando formas de trabalhar os processos
de alfabetizacdo, suas vantagens e limita¢des, e a importancia de investir e explorar a literatura
infantil. Por meio das diversas formas de contacdo de historia, salientei o quanto a literatura
favorece o processo de alfabetizagdo, argumento defendido por inimeros alfabetizadores.

Na Orientagdo Educacional, atuei nos anos iniciais € na pré-escola, enquanto o Estado
de Minas Gerais ofereceu essa modalidade. O Estado achou por bem eliminar a questdo da
orientagdo nos anos iniciais e passou a adotar apenas a supervisao escolar, mas o trabalho
desenvolvido era o mesmo. Ao iniciar meu trabalho como pedagoga, o desafio encontrado foi
a resisténcia das professoras para receber orientacdes e sugestdes. Elas ndo tinham o menor
pudor em pedir para xerocar material o que fiz algumas vezes. Normalmente eu me negava

pois estava elaborando projetos e estudando as propostas da SEE. A politica publica para a

> QVL — Quadro valores de lugar.
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alfabetizacdo era o CBA®, que coloquei em prética, avaliando os estudantes por meio de
atividades diversas, ouvindo-os ler, agrupando-os por niveis, conforme a orientaciao
estabelecida no documento. Durante esse processo percebi que muitos estudantes, estavam na
escola ha muito tempo, no CBA 1, e 14 ficavam retidos. Comentei com uma amiga psicologa,
e ela ofereceu e aplicou um teste para verificar “o atraso cognitivo dos alunos repetentes”:
eram 09 criancgas, todas tinham amadurecimento pisco cognitivo incompativel com a idade
cronologica. De posse desses dados, sugeri atividades diversificadas para os professores
trabalharem em sala de aula e, paralelo a isso, elaboramos um projeto com jogos voltados para
alfabetizagdo: eu trabalhava na biblioteca com alguns estudantes enquanto a professora
trabalhava com a atividade de leitura em sala. Para os 09 estudantes, solicitamos ao diretor
uma alfabetizadora eventual, mas ficou combinado que ela alfabetizaria os 09 estudantes. Em
reunido com as professoras informei o que seria feito, propondo-me para assumir a sala de
aula, na falta de alguma delas. No final daquele ano os estudantes que 14 haviam permanecido
durante anos sem evoluirem, foram alfabetizados. Iniciamos uma parceria! Hoje percebo que,
mesmo tendo funcionado naquele momento e cumprido com as propostas e orientacoes,
aqueles agrupamentos eram excludentes. A ideia de atraso cognitivo escondia processos de
desigualdades na escolarizacdo das classes populares. Embora dentro de um processo
contraditdrio, elaboramos e fizemos inimeros projetos pedagdgicos. Nos servimos do teatro,
da musica e das artes visuais e trabalhdvamos com alegria. Um dos inspetores de ensino
acabou por conhecer o trabalho que realizei com o CBA. Ele solicitou que fosse socializado
com toda jurisdi¢do, o que fiz. Gragas a esse trabalho fui convidada para participar de todos
os eventos oferecidos pela Secretaria Estadual de Educagao de Minas Gerais -SEE.

Estudei e apliquei todas as politicas estabelecidas e propostas pela SEE nos 11 anos
que atuei como supervisora. Naquele momento, embora consciente de que nem todas as
politicas poderiam ser adotadas e resultariam de forma positiva, eu apenas queria fazer o meu
trabalho da melhor forma possivel, o que me preparou para o concurso de Analista
Educacional em que fui aprovada.

Em 1998, o Curso Normal deixou de ser oferecido nas escolas da Rede Estadual. Passei
a trabalhar na supervisdo e em 1999 fui convidada para prestar servico na Universidade
Estadual de Montes Claros - UNIMONTES, como professora supervisora para as turmas do

Curso Normal Superior, no ntcleo da cidade de Manga, e para as cidades de Montalvania e

¢ CBA — Ciclo Basico de Alfabetizagdo é compreendido como um tempo sequencial de trés anos, ou seja, sem
interrupgdes, por se considerar, pela complexidade da alfabetizag@o, que raramente as criangas conseguem
construir todos os saberes fundamentais para o dominio da leitura e escrita.
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Juvenilia. O projeto era uma parceria das prefeituras de cidades distantes, com o objetivo de
oferecer uma formagdo em licenciatura no curso Normal Superior aos professores dos anos
iniciais que nao tinham tido a oportunidade de cursar uma universidade. O trabalho consistia
em orientar, corrigir as atividades propostas pelas disciplinas trabalhadas durante o curso nas
férias, e acompanhar o estdgio que acontecia durante o trabalho. As orientagdes eram
realizadas em plantdes de 15 em 15 dias na Secretaria Municipal de Educacao das cidades
participadoras. Os plantdes funcionavam da seguinte forma: em um primeiro momento eram
analisados os registros das aulas elaboradas e aplicadas pelas professoras cursantes; num
segundo momento ministrdvamos aulas com temas e material definidos pela Universidade.

Durante 11 anos atuei nas escolas da rede estadual de Minas Gerais. O Estado ficou
16 anos sem concurso para efetivos na area da educagdo. Em agosto de 2001 foi publicado um
Edital de concurso para todos os cargos da rede estadual, inclusive para as SREs que até entao
nunca tinha acontecido. Inscrevi-me para o concurso de Supervisor Pedagogico e de Analista
de Administracdo-Pedagogista, tendo sido bem classificada nos dois. Por questdes familiares,
optei pelo cargo de Analista com as inumeras e diferentes atribui¢des. Cargo que tomei posse
no ano seguinte, em 23 de maio de 2002.

Embora concursada senti uma grande dificuldade em ser aceita pelos meus pares, o
que também aconteceu com outros concursados, fazendo com que alguns até desistissem do
cargo. Fui colocada no nucleo de informatica mesmo sem conhecer grande coisa do assunto.
Nagquele interim sai de licenca maternidade. Em meu retorno fui locada na Divisdo pedagogica
da S R E -DIVEP, onde estou até hoje.

Em 2004 houve o inicio da implantacdo do Ensino Fundamental com duracao de 9
anos na Rede Estadual Mineira. As capacitacdes tratavam da legislacdo e adequacdo da
mesma, e em 2005 as orientagdes para a organizacao do Ciclo Inicial e Alfabetiza¢do tinham
como documento orientador a cole¢do de seis cadernos: Caderno 1 - Ciclo Inicial de
Alfabetizagao; Caderno 2 - Alfabetizagdo; Caderno 3 - Preparando a escola e a sala de aula;
Caderno 4 - Acompanhando e avaliando, 5 - Avaliacao Diagnostica: Alfabetizagdo no Ciclo
Inicial e 6 - Planejamento da alfabetizacdo. Estes cadernos foram elaborados por
pesquisadores e doutores da UFMG - Ceale Centro de Alfabetizacdo, leitura e escrita
FaE/UFMG. Todos os cadernos foram elaborados tendo como referéncia a Psicogénese da
Lingua Escrita seguindo a indicagdo do trabalho de Ferreiro e Teberosky, de 1999.

Em 2006, a SEE em parceria com o Centro de Alfabetizacdo, Leitura e Escrita - Ceale,

orgao complementar da Faculdade de Educagdo da Universidade Federal de Minas Gerais -
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UFMG, realiza a primeira Edi¢do do Proalfa’, introduzindo uma avaliagdo para verificar os
niveis de alfabetizagdo alcangados pelos alunos dos anos iniciais do Ensino Fundamental, o

resultado foi alarmante.

Os primeiros resultados do Proalfa em 2006, revelaram que 48,6% dos
alunos do 3° ano do Ciclo da Alfabetizagdo (1°, 2° ¢ 3° anos dos anos do
ensino fundamental) da rede estadual de ensino encontravam-se no nivel
recomendavel de leitura, indicando a gravidade do problema e a
necessidade de criagdo de uma politica publica com foco nos trés anos
iniciais do ensino fundamental. (Programa de Intervengdo Pedagogica nas
Redes Municipais de Ensino, 2012).

O Plano de Intervenc¢ao Pedagogica (PIP) foi gestado em parceria com o proprio Ceale.
Designaram-se alfabetizadores de diversos lugares de Minas para o 6rgao Central com o fim
de elaborar, capacitar e monitorar os analistas das SREs, e professores e pedagogos foram
convidados para atuarem como analistas. No primeiro momento a capacitagao ficou a cargo
da SEE em Belo Horizonte, quando se teve o privilégio de ouvir Magda Soares®, e aprender
seus ensinamentos. Apos identificar e avaliar os niveis de leitura, letramento e aprendizagem,
dos estudantes dos anos iniciais, os professores eram capacitados e as atividades orientadas,
por meio de sequéncias didaticas e projetos, objetivando a evolucao da leitura e letramento.

O PIP iniciou pelos anos iniciais, estendendo-se nos anos complementares ao Ensino
Fundamental II. Para desenvolver esse programa, convidaram-se professores e especialistas
de todas as disciplinas. No quadro da SRE de Uberlandia 30 professores e especialistas
atuaram como analistas. Foi um momento impar para as escolas da rede publica estadual
mineira. Pela primeira vez ocorreu uma parceria efetiva entre escolas, especialistas,
professores e estudantes.

Naquele momento, aconteceu o Pacto Nacional para alfabetizac¢do, programa do MEC,
elaborado pela Universidade Federal do Ceard, com uma estrutura de uma riqueza nunca
presenciada no pais. Por meio do Pacto elaborado pelo MEC fomos capacitadas inicialmente
pela Universidade Estadual de Minas Gerais - UEMG e posteriormente pela Universidade
Federal de Uberlandia - UFU. Atuei como professora coordenadora na formagdo de

professores que, além do riquissimo material, recebiam ajuda de custo para alimentagdo e

7 Proalfa - O Programa de Avaliagdo da Alfabetiza¢do da Rede Publica Mineira. Os resultados dessa avaliagdo
sd0 usados para embasar as intervencgdes necessarias no processo de alfabetizagdo/letramentos dos alunos dos
trés primeiros anos de escolaridade do Ensino Fundamental.

8 Magda Soares - Linguista, pesquisadora da psicogénese da lingua escrita. Referéncia em alfabetizagdo e
letramento no Brasil.
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transporte. Foi um momento importante na histéria da Educacdo Mineira e Brasileira. Os
graficos abaixo revelam a efetividade desses dois Programas Estadual e Federal de
Intervenc¢ao na alfabetizacao.

Resultado do Proalfa, 2006 a 2011
Ensino Fundamental da Rede Estadual de Minas Gerais

48,6%
65,7 :
e 72,5% 72,7%
86,2% 88,9%
20.,6%
15,3%
13.7% 15,59%
19,0% 3 8,4% 6.9%
13.8% 3
2006 2007 2008 2009 2010 2011

B Baixo OlIntermediario ©ORecomendavel

Fonte: Revista Programa de Intervencdo Pedagogica nas Redes Municipais de Ensino, 2012; programa-de-
intervencao-pedagogica PDF (acervodenoticias.educacao.mg.gov.br)

De 2004 a 2012 participei de um forte projeto. Tratava-se do Projeto Escolas-
Referéncia, na coordenacao da construcdo e elaboragao do Plano de Desenvolvimento
Pedagogico Institucional — PDPI - das maiores escolas da jurisdicdo de Uberlandia, trabalho
realizado em parceria com a UFMG.

Um dos programas mais prazerosos € no qual atuei por 10 anos, foi o Projeto Escola
de Tempo Integral, criado em 2005, no Governo Aécio Neves e Secretaria de Educacao
Vanessa Guimardes Pinto. O trabalho era desenvolvido com duas turmas piloto, na E. E.
Tancredo Martins em Monte Alegre de Minas e na E.E. Sao Judas Tadeu em Araguari. Ele
evoluiu e chegamos a ter 40 Escolas na jurisdicdo que ofereciam turmas de Tempo Integral.
A SEE estabelecia critérios para convidar a escola para participar do projeto como: ser de area
de vulnerabilidade social, ter baixo desempenho e ser aceito pela comunidade escolar. Antes
de iniciar o trabalho, aconteciam encontros de sensibilizacdo com todos os segmentos da
escola, corpo docente e funcionarios, apresentando a estrutura do projeto: Um turno seria
dedicado ao ensino regular, no contraturno, seriam oferecidas oficinas de musica, xadrez, artes
e horario para tarefas de casa. O primeiro passo era a escola entender e aceitar o projeto em
si, designando mais professores alfabetizadores, educagdo fisica ou artes, assistentes de

servicos gerais, cantineira etc. pois o projeto s6 aconteceria bem se a comunidade o acolhesse.
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Em relacdo as oficinas, a escola escolhia de acordo com a comunidade a ser atendida e o perfil
do professor encontrado; enquanto os coordenadores do projeto criavam parcerias com clubes,
professores de capoeira, e ofereciam capacitacdes na area de contacao de histéria. Todas as
atividades oferecidas aos estudantes deveriam ser aplicadas por meio de projetos e insistia-se
na postura em relagdo a elaboragdo das atividades para que fossem permeadas com
criatividade e alegria, envolvendo o estudante.

Na E.E. Clertan Moreira do Vale, foi designada uma professora de musica, que fez um
trabalho maravilhoso € montou um coral belissimo. Na época sugeriu-se realizar um trabalho,
com os compositores classicos. Em uma de nossas visitas, almog¢amos com 6 turmas ouvindo
Mozart e os estudantes contaram a historia do referido compositor. Na mesma escola
aconteceram aulas de xadrez ministrada pelo professor de Educacao Fisica. Em Uberlandia,
nas Escolas E.E. 7 de setembro, o professor de Educagdo Fisica elaborou um projeto de
reciclagem com pneus, mudando o jardim da escola enquanto a E.E. Jos¢ Zacharias fez uma
parceria com a Escola de danga Vortice. Foi uma experiéncia altamente positiva e, no final do
ano, realizava-se uma mostra pedagogica dos trabalhos elaborados com as turmas de tempo
integral.

Nesse mesmo periodo, juntamente com Oliria Guedes Junqueira, elaborou-se uma
oficina “Trabalhando Poemas e Contagdo de histdrias nas turmas de Tempo integral”, A
oficina iniciou-se com a encenagdo da historia da “Bonequinha Preta™. Dentre os professores
estava Lenora Accioly, professora de teatro do Conservatdrio de Araguari, que amou a oficina
e cismou que eu era atriz. Assim nasceu uma parceria em prol do- PROETI - Projeto Escola
de Tempo Integral da SEE de Minas Gerais.

Algum tempo depois Lenora Accioly apresentou-me a sua orientadora profa. Dra.
Irley Machado® que me convidou a participar do grupo DRAPO — Dramaturgia poética de
Federico Garcia Lorca e outras dramaturgias™. A Dra. Irley Machado me proporcionou uma
aprendizagem riquissima da obra do grande poeta espanhol Federico Garcia Lorca. A partir
dai, nasceu uma amizade que perdura no tempo e na distancia. Desse primeiro encontro ficou
em mim a certeza de que trilhava o caminho certo, nas falas do poeta de Granada encontrei a

confirmagdo, veja-se o que diz o poeta:

% Irley Machado foi professora de teatro e literatura dramatica, diretora de pesquisa, orientadora nos cursos de
Mestrado e Doutorado do ILEEL da Universidade Federal de Uberlandia. Realizou seu doutorado na
Universidade de Paris Il — Sorbonne Nouvelle, e seu pos-doutorado na Université de Nantes — Franga. A sua
atividade de professora ela associa seu trabalho de dramaturga, diretora de espetaculo e mais recentemente de
tradutora. Estudiosa da literatura e dramaturgia de Federico Garcia Lorca, tendo publicado varias obras sobre o
poeta. Em 2022 publicou pela Harmattan Le Public — Au coeur des mots de Federico Garcia Lorca sua ultima
obra.
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Nao so de pdo vive o homem, e eu se tivesse fome e estivesse desvalido na
rua, ndo pediria um pao; mas pediria meio pao € um livro. E eu ataco desde
aqui, violentamente aos que s6 falam de reinvindica¢des econdmicas, sem
nomear jamais as reinvindicag¢des culturais, que ¢ o que os povos pedem a
gritos, bem esta que todos os povos comam, mas que todos os homens
saibam. Que gozem de todos os frutos do espirito humano, porque o
contrario ¢ transforma-los em maquinas a servigo do Estado, é converté-los
em escravos de uma terrivel organizagdo social. Eu tenho muito mais pena
de um homem que quer saber e nao pode, do que de um faminto. Um faminto
pode acalmar a sua fome facilmente... mas um homem que tem ansia de saber
€ ndo tem meios, sofre uma terrivel agonia...

Quando o célebre escritor russo Fiodor Dostoievsky, estava prisioneiro na
Sibéria, isolado do mundo [...] pedia socorro em carta a sua distante familia,
apenas dizia: “Enviem-me livros, livros, muitos livros para que a minha alma
ndo morra”. (Garcia Lorca, 1957, p.761).

Em 2010 o projeto expande para os anos finais recebendo “oficineiros” do Projeto
Mais Educagdo, do Governo Federal. O Programa Mais Educagio!® foi criado pela Portaria
Interministerial n® 17/2007 do entao Ministro da Educagao Fernando Haddad e regulamentado
pelo Decreto 7.083/10 do Presidente da Republica Luiz Inacio Lula da Silva. Ele foi criado
como projeto estratégico para construcdo, implementagdo e ampliacdo das horas didrias, de
no minimo 7 horas diarias para a Educacdo Integral nas redes Estaduais e Municipais de
ensino. Como ja tinhamos o Projeto Escola de Tempo Integral - PROETI!! o Mais Educagio
chegou proporcionando oficinas optativas estabelecidas nos macrocampos do projeto que
eram: “acompanhamento pedagogico; educacao ambiental; esporte e lazer; direitos humanos
em educacdo; cultura e artes; cultura digital; promog¢ao da satde; comunicacdo e uso de
midias; investigacdo no campo das ciéncias da natureza e educagdo econdomica”. (BRASIL
Saiba Mais - Programa Mais Educacdo; Introdugdo, 01 /06/ 2011)

Por motivos internos, depois de 15 anos neste setor, solicitei transferéncia para um
trabalho totalmente burocratico, embora reconhecendo que ndo corresponde ao meu perfil.

Nesse periodo volto a atuar como professora no Curso Normal p6s-médio para formar
professores da Educacdo Infantil, e recebo o privilégio de voltar a ministrar aulas nas
disciplinas Literatura Infantil e Aprendizagem a partir de experiéncias concretas. Com isso
fui convidada e aceitei coordenar o Curso, cujas atribuicdes, entre outras, me permitem

organizar palestras e oficinas para as futuras professoras da Educacao Infantil. Conhecendo o

100 Programa Mais Educagio - Criado como estratégia do Ministério da Educagio para inducio da constru¢io
da agenda de educagdo integral nas redes estaduais e municipais de ensino que amplia a jornada escolar nas
escolas publicas
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trabalho de contadora de historias de Lenora Accioly eu a convidei para ministrar um
minicurso as futuras professoras da educagao infantil.

Em 2021 a professora Irley Machado volta da Franga, retomamos os estudos sobre
Garcia Lorca e ela nos proporcionou oficinas de teatro no espago de sua residéncia. Apos uma
oficina de teatro Stanislavskiano, quando nos preparavamos para a montagem do Manifesto
Brecht, estreado no Teatro Municipal de Uberlandia em setembro de 2022, apreciando alguns
livros de sua biblioteca, aconteceu meu primeiro encontro com Augusto Boal, com o livro
Jogos para atores e ndo atores. Na contracapa do referido livro, dentre os livros do Boal, me
chamou a atencdo o titulo “O Teatro do Oprimido e outras poéticas politicas”. Busquei
conhecé-lo. Na obra ele relata sua experiéncia com o Programa de Alfabetiza¢do Integral
(ALFIN) realizado em 1973, no Peru.

“O método de alfabetizag¢do utilizado pelo ALFIN era, naturalmente, inspirado em
Paulo Freire”. — (Boal, 1975, p.128). No projeto de alfabetizacdo, pela variedade de dialetos
existentes no pais foram usados varios recursos, dentre eles, o da metodologia de Boal.

ApOs quatro anos afastada da Divisao Pedagogica, em uma nova gestao, sou convidada
para voltar e sou inserida na equipe responsavel pela Educacao de Jovens e Adultos € o Novo
Ensino Médio.

A primeira agdo com as outras superintendéncias do Polo Regional Norte, foi organizar
o seminario de praticas exitosas na Educagdo de Jovens e Adultos — EJA. Foi um trabalho
gratificante, mesmo nao tendo uma politica exclusiva para a EJA muitas escolas tém realizado
boas atividades dedicadas a este nivel de ensino. As Escolas que atendem a EJA servem-se,
frequentemente, da metodologia de Projetos e temas diversos. Um dos projetos socializados e
impactante € o Projeto Semeando a Leitura, poesia sobre o olhar de pessoas em situacao de
prisdo, realizado pela E.E. Mario Quintana, escola prisional da Penitenciaria Professor Jodo
Pimenta da Veiga - Presidio. Foram apresentados poemas de varios poetas, Fernando Pessoa,
Mario Quintana, Carlos Drummond de Andrade etc., a partir da apresentagdo e da apreciacao
dos poemas, os estudantes criaram e ilustraram poemas significativos! Em reunides
promovidas pela SEE e SRE orientamos como trabalhar com Projetos e registra-los,
objetivando ensinamentos dindmicos e a participagdo no Seminério Regional, bem como na
possibilidade de frequentar o Seminario Estadual. Durante o primeiro Semindrio Luséfono
Digital para Educa¢ao de Jovens e Adultos, conheci um pouco do universo e o quanto ainda
temos a oferecer para este publico.

O sonho de Alfabetizar Jovens e Adultos, nunca me abandonou. De forma muito

empirica, sempre que possivel, inseri leigamente artes em minhas agdes pedagogicas. O Teatro
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do Oprimido e A pedagogia do Oprimido de Augusto Boal e de Paulo Freire sempre
funcionaram como “portais” que me convidavam para entrar. Assim tomei a decisdo de
desenvolver um projeto de pesquisa que privilegiasse as contribui¢cdes de Augusto Boal e
Paulo Freire para a Educacao de Jovens e Adultos — EJA, foi quando minha colega Cleonice
num encontro inusitado me parou na escada do trabalho me convidou e convenceu a fazer o
mestrado na UNIUBE.

Aqui estou. A sensagao de quase nada saber ndo me abandona, mas também nao me

assusta. Estou aprendendo, e tenho uma vida inteira para descobrir do que sou capaz.
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INTRODUCAO

De acordo com dados estatisticos publicados pelo Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica- IBGE, a sociedade brasileira tem um indice alarmante de jovens e adultos nao

alfabetizados. Veja-se a publicagao:

[...] segundo a Pesquisa Nacional ¢ por amostra de Domicilio Continua
(PNAD) 2019, a taxa de analfabetismo das pessoas de 15 anos ou mais de
idade foi estimada em 6,6% (11 milhdes de analfabetos) [...] No Brasil, a
propor¢ao de pessoas de 25 anos ou mais de idade que nao finalizaram a
educacao basica obrigatoria, ou seja, concluiram, no minimo, o ensino
médio, passou de 47,4% em 2018, para 48,8%, em 2019. (Brasil, IBGE,
Diretoria de Pesquisa, Coordenacdo de Trabalho ¢ Rendimento, Pesquisa
Nacional por Amostra de Domicilios continua 2012-2019).

A EJA (Educagdo de Jovens e Adultos) ¢ uma modalidade de ensino que tem como
uma das suas caracteristicas o atendimento de pessoas, cujo direito a educacao escolar ndo foi
materializado. Sao pessoas que em sua maioria pertencem as classes populares. Devido ao
complexo histérico e social dos estudantes dessa modalidade de ensino, torna-se
imprescindivel a valorizacdo de outros modos de producao de saberes, capaz de incluir as
demandas proprias e as necessidades educativas enquanto eixos estruturantes de tais projetos.
Faz-se urgente uma a¢ao emancipadora ancorada no campo da educagdo popular.

A EJA sofre um processo de invisibilidade por ser considerada uma modalidade
educativa menos importante, como lembram Rummert e Ventura (2007). Sua vinculagao as
fragdes empobrecidas da classe trabalhadora explica uma tradi¢ao historica secundarizada
dentro da politica publica educacional.

Poderiamos afirmar que tal modalidade pertence a um conjunto de agdes paralelas ao
sistema regular de ensino, sendo alvo de politicas descontinuas e de iniciativas aligeiradas,
quase sempre circunscritas a precariedade e a provisoriedade, relacionadas a preparacao para
o mercado e a ocupacgdo de postos de trabalho de menor remuneragao.

A Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educagdo Nacional —LDB, de n°. 9394/96, de 20 de
dezembro de 1996, em conformidade com a Constitui¢do Federal de 1988, expressa em seu

artigo 37, delimita quem serdo os sujeitos que compdem os discentes da EJA. Cito:

Art. 37. A educagdo de jovens e adultos sera destinada aqueles que ndo
tiveram acesso ou continuidade de estudos nos ensinos fundamental e médio
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na idade propria e constituird instrumento para a educagao e a aprendizagem
ao longo da vida. (Redagdo dada pela Lei n® 13.632, de 2018)

§ 1°Os sistemas de ensino assegurardo gratuitamente aos jovens € aos
adultos, que nao puderam efetuar os estudos na idade regular, oportunidades
educacionais apropriadas, consideradas as caracteristicas do alunado, seus
interesses, condi¢des de vida e de trabalho, mediante cursos e exames.

§ 2° O Poder Publico viabilizara e estimulara o acesso e a permanéncia do
trabalhador na escola, mediante a¢des integradas e complementares entre si.

§ 3° A educagdo de jovens e adultos devera articular-se, preferencialmente,
com a educagdo profissional, na forma do regulamento. (Incluido pela Lei
n°® 11.741, de 2008).

Embora houvesse garantias constitucionais em relagdo ao direito a escolarizagdo, o
grafico sobre analfabetismo no Brasil, elaborado a partir dos dados da Pesquisa Nacional por
Amostra de Domicilios Continua-PNAD, realizada no 2° trimestre de 2022 pelo IBGE, nos
permite visualizar e avaliar o indice de pessoas a quem foi negado o direito a educacao escolar.
A PNAD realizada em 2019 informa que o analfabetismo das pessoas de 15 anos ou mais foi
estimado em 6,6%, tendo, em 2022, diminuido para 5,6 %. Quando consideramos as
categorias: mulheres/ homens, cor ou raga: branca, preta e parda, ¢ nitida a discrepancia
quantitativa entre mulheres pretas e pardas e homens pretos e pardos analfabetos, sendo o
triplo em relagdao as mulheres brancas e aos homens brancos. A mesma situagdo se apresenta
em relacdo as regides brasileiras, o que se torna significativo, se considerarmos o modelo
socioecondmico da populagdo dessas regides. A regido nordeste e norte possui o maior
nimero de pessoas ndo alfabetizadas. Embora a regido Sudeste apresente a menor
porcentagem de analfabetos a quantidade ainda ¢ alarmante. Vejamos o grafico, elaborado

pelo IBGE sobre as taxas de analfabetismo no Brasil:
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Taxa de analfabetismo (%)

Grupos de idade Sexo

15 anos ou mais - 5,6 15 anc,s:cum:::
18 anos ou mais - 5,9 &0 anos ou mais;- 15,?
25 anos ou mais - 6,8 Mulher |
40 anes ou mais _ 9,8 |
o0 ancs s N 6.0

Grandes Regides

15 anos ou mais |

&0 anos ou mBisi- 1 6,3

Cor ou raca

Brasil - 5‘ 6 Branca |

Morte

B .4

15 anos ou mais | 3,4

&0 anos ou rna'r;:. 9'3

Preta ou parda

15 anas ou mBis:. 7'4

S0 AREE Bi m.aisé- 23,3

nordesce NN 11,7
Sudeste - 2,9

Sul

Centro-Oeste

Fonte: IBGE, Diretoria de Pesquisas, Coordenacao de Pesquisas por Amostras de Domicilios,
Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios Continua 2022.

Partindo da realidade a que tenho acesso, por exercer a fun¢do de analista na
Superintendéncia Regional de Ensino e por lidar com bancos de dados da Rede Publica
Estadual Mineira de Ensino na jurisdi¢do de Uberlandia-MG, constato que esses dados sdo
preocupantes. A EJA ¢ oferecida em 42 Escolas'? da jurisdicdo para estudantes que nio
concluiram o Ensino Médio e para a Escola 13 de Maio que atende o Ensino Fundamental.
No entanto, verificamos a falta de prioridade do Estado em relagdo a EJA. Ao longo dos meus
21 anos, trabalhando na SRE observo, que as a¢des para capacitar educandos a este nivel de
ensino acontecem por meio de programas esporadicos.

Para atuarmos como educandos, precisamos identificar e analisar as diversas exclusoes
vivenciadas pelas pessoas ¢ as agdes do Estado em relagdo a essa problematica. E necessario
recusar a centralidade conferida ao discurso sobre distor¢ao entre idade e série ¢ as
denominadas turmas regulares da EJA. E um discurso que torna invisivel e nega os saberes
produzidos por sujeitos fora da instituicdo escolar e, por conseguinte, alimenta projetos de
educacido crivados de elementos pertencentes a processos de colonialismo. Nesse aspecto, a

reflexdo feita por Zanquéta e Novais esclarece:

O colonialismo configura condigéo ideal a “Totalidade”, como compreende
Dussel (1986), o que inclui a lingua inglesa como idioma de fluéncia e
escrita, familia monogamica e heteropatriarcal, religido cristd monoteista e

12 Relatorio estatistico da equipe responsavel pela EJA da SEE/ Superintendéncia Regional de Ensino de
Uberlandia.
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dominio de propriedade privada. As pessoas nessas condigdes, estd
reservado o direito de “ser”. As pessoas que possuem lingua escrita e falada
que lhes sdo proprias, que constituem nucleos familiares diferentes e
poligdmicos, que fazem adesdo as religiGes politeistas e animistas e que
primam pelo uso coletivo da terra ou que ainda sdo dela desprovidas,
configura a “Exterioridade” e, como consequéncia, o “ndo ser”. Trata-se da
negacdo da vocacdo ontologica do “ser mais”. (Zanquéta, Novais, 2021, p.
534).

Um outro grafico elaborado pelo IBGE reforca a desigualdade na escolariza¢do no

Brasil e revela as diferencas entre as regides. Vejamos:

Pessoas de 14 a 29 anos com nivel de instrucdo inferior ao médio completo, por motivo do
abandono escolar ou de nunca ter frequentado escola (%)

Sexo @ cof ou raga Grandes Regides

o
27 B I 5
A1 |

Muther 240 19 ma 103 g Sudeste

&6
Narte 351 s3I 74 338 )

2232 L

28 38 2 3,1(13

13 AL 24 36 28
Preta cu = R ] Centro- d
parda L LAY Ovsta
B Precisava W NBotinha escolana [ Por gravidez B Tirha de realizar Problemas N tinha 0 Outros motives
trabalhar lacalidade, vaga ou afazeres domésticos de salide interessa
turno dessjado au cuidar de pessoas permansnta am estudar

Fonte: IBGE, Diretoria de Pesquisas, Coordenacdo de Pesquisas por Amostras de Domicilios,
Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios Continua 2022.
(1) Inclui pessoas que se declararam de cor ou raga indigena, amarela ou ignorada.

Para melhor compreender a produgdo desses dados, faz-se necessario uma analise
histérica deste programa de ensino, e das politicas publicas implementadas, ao longo da
trajetoria da EJA. Ao lado dessa andlise ¢ fundamental a elaboragdo de proposi¢cdes com a
finalidade de fomentar outras metodologias que promovam aulas comunicativas,
provocadoras de autorias, por meio de uma educagdo criativa, acolhedora e,
consequentemente, emancipadora.

Nessa perspectiva, em oposi¢do a “educagdo bancaria”, majoritariamente
desenvolvida e oferecida para jovens e adultos, Paulo Freire menciona outra postura e outra
metodologia. Para Freire “Talvez seja este o sentido mais exato da alfabetizacdo: aprender a
escrever sua vida como autor e como testemunha de sua histéria, isto €, biografar-se,
existenciar-se, historicizar-se”. (Freire, 1967, p.12). O trabalho de Paulo Freire com Jovens e

Adultos sempre esteve alicercado em respeitar, conhecer o educando e o contexto no qual ele
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estd inserido. Augusto Boal, homem de teatro e um educador, por meio de sua arte, se coloca,
igualmente, nesse movimento de fomento a expressao do sujeito e transformacao da realidade
opressora. Se no centro da sua obra encontramos o teatro, também encontramos aquele que
se pode considerar, o oprimido pela sociedade e pelo contexto historico em que vive.

Toda atividade do homem ¢ politica e histdrica. E o teatro ¢ necessariamente politico,
consequentemente, historico, ter consciéncia da realidade vivida, sobreviver e ser agente de
mudanca ¢ fazer historia. Na Educag¢ao de Jovens e Adultos, dentre tantos desafios
encontrados, identificamos a limita¢ao de uma metodologia que ndo considera o contexto, a
historia e o fato de ignorar que o método € responsavel por “depositar nos alunos apassivados
a descri¢do do perfil dos contetdos, em lugar de desafia-los a aprender a substantividade dos
mesmos, enquanto objetos gnosiologicos, somente como os aprendem”. (Freire, 1996, p.110).

Quando pensamos em uma nova metodologia para a EJA ndao podemos nos furtar a
refletir sobre a possibilidade de recorrer e incorporar as formulacdes de Boal como
contribui¢do para elaborar um aparato teérico-metodoldgico funcional e aprazivel que pudesse

servir-se da arte como elemento estruturante. Para Boal:

[...] o teatro deve trazer a felicidade, deve ajudar-nos a conhecermos melhor
a no6s mesmos ¢ ao nosso tempo. O nosso desejo ¢ o de melhor conhecer o
mundo que habitamos, para que possamos transforma-lo da melhor maneira.
O teatro ¢ uma forma de conhecimento e deve ser também um meio de
transformar a sociedade. Pode nos ajudar a construir o futuro, em vez de
mansamente esperarmos por ele. (Boal, 1975, p. XI)

A obra de Boal O Teatro do Oprimido descreve e apresenta uma metodologia teatral
que pode fomentar uma Educagdo de Jovens e Adultos emancipatoria. Acreditamos que
proposta de Boal em sua metodologia do TO pode ser incluida na Educagdo de Jovens e
Adultos, potencializando o didlogo acrescentado com as formulagdes registradas na obra de
Paulo Freire, Pedagogia do Oprimido.

Com base no exposto, a intencdo do presente projeto de pesquisa, de carater
bibliografico, em sua abordagem qualitativa, € o de identificar possiveis contribui¢des de Boal
e Freire para a alfabetiza¢do de jovens e Adultos. Observar-se uma intertextualidade nos
dialogos entre as elaborag¢des de Augusto Boal, em seu “Teatro do Oprimido e outras poéticas
politicas (1975) ”, e a obra de Paulo Freire, em sua Pedagogia do Oprimido (1967).

Analisando o cenario da EJA percebe-se claramente que o desafio atual ou desde
sempre, consiste na escolha de fundamentos teodricos e metodoldgicos, € na conducdo de

atividades diarias cuja realidade nos faz buscar e argumentar a favor de teorias e metodologias,
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que proporcionem ao estudante experienciar e vivenciar atividades de alfabetizacdo,
permeadas por didlogos vinculados a uma educagdao emancipadora. Alertamos para o fato de
que a educacdo basica praticada majoritariamente, no Brasil, adota o0 modelo tradicional de
ensino, o uso de métodos e procedimentos que ndo fomentam a critica e a comunicacao entre
educador - educando, educando - educador e, sobretudo, que os curriculos do Ensino Médio
e Fundamental ndo sdo adequados a EJA que propde uma metodologia emancipatoria.

Nessa perspectiva, recorremos as elaboragdes de Viana, para sustentar o processo
investigativo, que propde um estudo teérico amplo, [...] “sustentado na ruptura e avangos
histéricos implementados por Augusto Boal que observa os efeitos dessa ruptura estética com
jovens e adultos que participam da EJA”. (Viana, 2011, p.17). Com o propoésito de
compreender como o sistema teatral e a metodologia sugerida por Boal pode contribuir
enquanto elemento de fun¢do pedagogica, decidimos tentar analisar sua metodologia. Boal

afirma:

Se a educagdo é dever do cidaddo-artista, usando os mesmos canais de
opressdo, mas com sinal trocado - palavra, imagem e som - destruir os
dogmas das artes e da cultura mostrando que todos os seres humanos sao
artistas de todas as artes, cada um do seu jeito. Sao produtores de cultura e
ndo apenas boquiabertos consumidores da cultura alheia. (Boal, 2009, p. 76).

No entanto, diante do panorama histérico vivenciado, marcado por politicas
autoritarias € compensatorias, essas concepgdes criticas encontram resisténcias para adentrar
na EJA. De acordo com Arroyo (2005, p. 221), este € um territério cuja historia ¢ muito mais
tensa do que a histdria da educagdo basica. Na EJA cruzam-se até hoje, interesses menos
consensuais do que aqueles da educagdo da infancia e da adolescéncia, sobretudo quando os
jovens e adultos sdo trabalhadores, pobres, negros, oprimidos, excluidos...

Paulo Freire introduz um paradigma na educacdo de jovens e adultos. Ele propos um
processo de alfabetizacdo calcado na criatividade e na participacdo ativa e dialdgica entre
educadores-educandos e educandos-educadores. Sua metodologia, de timbre critico e
transformador, ¢ baseada na realidade da vida do povo. A reflexao de Libaneo, colabora com

essa discussdo.

[...] a escola é uma das mais importantes instancias de democratizagao da
sociedade e de promogdo de inclusdo, cabendo-lhe propiciar os meios da
apropriacao dos saberes sistematizados constituidos socialmente, como base
para o desenvolvimento das capacidades intelectuais e a formagdo da
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personalidade, por meio do processo de ensino-aprendizagem. (Libaneo,
2016, p. 42).

Segundo a afirmacao, ha a necessidade de desenvolver o pensamento critico dos
estudantes em relacdo a aprendizagem. Verificando a potencialidade das técnicas do Projeto
do Teatro do Oprimido no processo educativo observamos que as mesmas, que fazem parte
da metodologia teatral, podem fomentar a formacao estética, critica e politica na EJA. O
trabalho com o método Boal permite reflexdes acerca de procedimentos que envolvem o lugar:
0 espago escolar; os “sujeitos™: o educador e os educandos, homens e mulheres jovens e
adultos.

Para situar a metodologia escolhida, ¢ importante conhecer a historia da proposta de
Boal descrita em sua obra, onde ele demonstra a importancia do teatro em sua fungao
pedagbgica e examinar o pensamento do autor relacionando-o ao de Paulo Freire. H4, sem
davida, uma proximidade entre os pensadores em prol do ‘oprimido’ que justifica tal estudo.
O caminho a ser trilhado pelo aprendizado do teatro de Boal leva a formagao de cunho critico,
tal qual nos descreve Freire: "Assumirmo-nos como sujeitos € objetos da Historia nos torna
seres da decisdo, da ruptura. Seres éticos" (Freire, 1967, p.40).

O presente projeto de pesquisa sobre as contribuigdes € os provaveis didlogos entre

Augusto Boal e Paulo Freire para uma EJA emancipatodria, tem como objetivos:

OBJETIVO GERAL

Analisar as contribuigdes de Augusto Boal (1975) encontradas em seu O teatro do oprimido
e outras poéticas politicas e de Paulo Freire com a obra Pedagogia do oprimido” (FREIRE,
1967), para a Educac¢do de jovens e Adultos na criagdo de uma EJA formadora de um

pensamento emancipador, critico e autdbnomo, e os didlogos possiveis entre esses autores.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Identificar e analisar valores éticos, solidarios, na dialogicidade de Freire com a arte
teatral de Boal, ao promover intervencdo na realidade do estudante e na formagao do
cidadao.

e Verificar a possibilidade da adogdo da metodologia do Teatro do Oprimido e das

formulacdes de Freire no desenvolvimento da EJA.
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e Analisar as obras: O Teatro do Oprimido e outras poéticas politicas, Pedagogia do

Oprimido verificando concepgdes e proposi¢cdes que podem ser incorporadas a EJA.

e Elaborar diretrizes para a criagcdo de um curso para professores da EJA, que possam
servir-se dos jogos do teatro e das reflexdes de Freire.

A questdo central de nosso trabalho situava-se nas seguintes indagacdes: Quais as
contribui¢des de Freire e Boal para a EJA, formadora de um pensamento emancipador, critico
e autonomo, e os dialogos possiveis entre esses autores? Estabelecemos ainda questdes
complementares: Como utilizar as técnicas do Teatro do Oprimido e as formulagdes de Freire?
Quais concepgdes e proposicdes para a educacao de jovens e adultos estdo presentes nas obras
dos dois autores escolhidos? Quais sdo os valores éticos, solidarios, encontrados na
dialogicidade entre Freire e Boal, capazes de intervir na realidade do estudante da EJA e na

formacao do cidadao?

METODOLOGIA DA PESQUISA

A partir da definicdo dos objetivos e questdes orientadoras, o corpus de presente
trabalho debrugou-se em uma pesquisa que contemplava os estudos bibliograficos e as analises
das obras ja citadas de Boal e Freire. Adotou-se o enfoque qualitativo com o intuito de melhor
compreender o Método e a possibilidade de aplicacio das formas e técnicas teatrais
formuladas por Boal, bem como da reflexao de Paulo Freire.

Os dados produzidos foram analisados, absorvendo as experiéncias que
complementam o entendimento do objeto de estudo e identificando as contradi¢des resultantes
na busca de solugdes. Entender o que esconde o pensamento sensivel e simbdlico da teoria
de Boal e a forma de aplicar as atividades dialogadas de Freire para a alfabetizagdo ¢ nosso

desafio.

PESQUISA BIBLIOGRAFICA

A pesquisa bibliografica aponta solu¢des e mostra caminhos inusitados por meio de

uma pratica teorica constante. Segundo Lima e Mioto

[...] trabalhar com a pesquisa bibliografica significa realizar um movimento
incansavel de apreensdo dos objetivos, de observancia das etapas, de leitura,
de questionamentos e de interlocucdo critica com o material bibliografico, e
que isso exige vigilancia epistemologica. (Lima; Mioto, 2007, p. 37).
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A imersdo bibliografica proporciona o conhecimento da historia e a reflexdo sobre
posicionamentos diversos diante da realidade. Nessa perspectiva, sem poder ser aleatoria, a
pesquisa bibliografica qualitativa utiliza, como ag¢ao prioritaria, a leitura e o estudo de relatos
de rigor cientifico relacionados aos procedimentos definidos na busca de solugdes, e atrelados
ao objeto de estudo.

Servindo-nos das palavras chaves: Freire e Boal iniciamos o levantamento das obras,
teses, dissertagdes e artigos, escritos no periodo de 2017 a 2021. Os bancos de dissertacoes,

teses e artigos pesquisados foram:

Banco de Teses da Capes - Plataforma Sucupira
BDTD
Periodicos — Portal periédicos. CAPES

Banco da Scielo

Para sistematizar e inserir os dados de cada obra pesquisada, elaboramos um

instrumental com oito colunas:

Titulo | Resumo | Palavra- chaves | Idioma | Universidade/ | Autor | Data da | Tipo de
Area defesa | producao

Identificamos 42 produgdes sobre os autores pesquisados. Para nossa surpresa, nao
identificamos nenhuma producao de Freire e Boal, no periodo citado, em que a EJA estava
ancorada. Localizamos obras na area da arquitetura a saude, pesquisas no México e na
Espanha. Mas nada que ligasse as obras de Freire e Boal a Educagdo de Jovens e Adultos.

Em continuidade ao levantamento das obras, refinamos a busca com as seguintes
palavras-chaves: Pedagogia do oprimido, Teatro do oprimido ¢ Educagdo de Jovens e Adultos.
Foram realizadas leituras sucessivas das 12 obras identificadas a partir do uso dos parametros,
palavras-chave.

Uma pesquisa se configura como um processo de constante busca. Assim, além dos
dados citados, diretamente, procuramos nas referéncias das obras selecionadas indicacdes
sobre o uso dos livros que sao nosso instrumental.

E importante destacar que em todas as obras pesquisadas a Pedagogia do Oprimido

era citada, mas em relacdo ao livro Teatro do Oprimido e outras poéticas politicas,



37

encontramos referéncias em apenas duas obras. Embora as obras pesquisadas incluissem

igualmente outras obras de Augusto Boal. Os resultados do levantamento das obras estdo

expostos no Quadro 1. As obras, teses, dissertacdes e artigos foram selecionados considerando

os parametros mencionados anteriormente na busca de solugdes e respostas as minhas

indagacdes.

Quadro 1 - Levantamento de Teses, dissertagdes e artigos no periodo de 2017 a 2021.

N° Autor/a Titulo Ano de publicagao/ Tipo de
producdo
palavras-chaves
PARDIM, Contribui¢des do Teatro do 2018 Dissertagao
Renata Pereira Oprimido para a Formagao
01 Permanente de Professoras da Boal;
Infancia: Atos de uma Formagio Permanente; Freire;
Experiéncia Vivida
Infancia; TO e PO
Teatro do Oprimido.
FAGUNDES, Do oprimido ao controle 2018 Dissertagao
Julia Brito ambiental: o ensino-
02 aprendizagem de arte no Curso
Técnico em Controle Teatro do Oprimido;
Ambiental integrado a EJA do
CED Irméa Regina. Educagao Profissional; POeTO
Educacao de Jovens e Adultos.
TROMBINI, O Teatro do Oprimido e os 2018 Dissertagao
Igor Federici possiveis didlogos e
03 transbordamentos entre
espagos educacionais —uma Teatro do Oprimido; Opressao;
etnografia junto ao grupo
MareMoTO Etnografia; TO e PO
Dialogico; Conhecimento.
SILVA, Anita Por uma extensao universitaria | 2019 Tese
: transformadora: caminhos para
04 Clone' Tavares uma abordagem critica e P Extensé~o Universitaria; Teatro na
Ferreira da dialogica na mediacio da acio Educagio; Teatro em comunidades;
teatral. Teatro do Oprimido; Mediagao.
TO e PO
RUAS, Elaine Praticas pedagogicas das artes | 2020 Dissertagao
Antunes na escola de circo de meninas ) )
05 Escola de Circo de Meninas ¢
Meninos de Rua do Gran’ Circo
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e meninos de rua do Gran'
Circo Lar

Lar; Pedagogia Cultural; Teatro do
Oprimido; Pedagogia do Oprimido.

POeTO
BARBOSA, Contribui¢des do teatro do 2020 Dissertagao
Visleine Reis oprimido na construgdo de )
06 uma cultura de paz na escola Escola da Unire;
da UNIRE (Unidade de Teatro do Oprimido;
interna¢do do Recanto das
Emas) Arte-educac¢do; Socioeducagio; POeTO
Cultura de Paz.
DOS SANTOS, | Ensino de teatro na educagio 2020 Artigo
Miarcio Silveira | de jovens e adultos: o Teatro-
07 Jornal como recurso
pedagdgico Educagdo de Jovens e Adultos;
Teatro do Oprimido; Teatro-Jornal. | PO e TO
CASTRO, Ana A Estética do Oprimido como 2021 Dissertagao
Carolina de praxis pedagogica: um estudo o .
08 Sousa com professores de artes do DF Teat.roldo Oprimido; Estética do
em tempos pandémicos Oprimido; Augusto Boal,
Paulo Freire;
POeTO
Pedagogia do Teatro.
09 BOSQUET DEL | Pedagogia do oprimido, de 2021 Artigo
. Paulo Freire: suscitando )
MORAL, Lidia; dialogos e reflexdes a partir de Paulo Freire;
DE OLIVEIRA, | experiéncias em/com Educa¢io | pedaoogia do oprimido;
Carlos César; et Pensamento critico.
llii POeTO
allii
CIONE Mediagdo da acdo teatral via 2021 Artigo
TAVARES extensdo universitaria: posturas )
10 ¢ procedimentos do artista Teatro em Comumdades,.Téatro na | POe
FERREIRA DA Educagio; Teatro do Oprimido; outros
) educador ]
SILVA, Anita i o livros de
Pedagogia do Oprimido; Extensao Boal
Universitaria.
CAMELO Teatro para la memoria: 2021 Artigo
GOMEZ, danzantes de o
1 Michael Steven; | pensamientos/Theater for Los P as:tos, Teatro 1nd1g§na, POeTO
JIMENEZ Memoirs: Dancing and Beliefs Memorl.a de Cumbal, Mlngas de
QUENGUAN, pensamiento, Pedagogia del

Myriam

oprimido, Teatro, Danza.
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12 LIMA, Hélio Educacao libertadora e teatro 2021 Artigo
Junior Rocha de; | politico em tempos de .
denuncia e anincio Circulo de cultura;
NASCIMENTO, )
Hostina Ferreira Lefreire; P_O ¢ outro
livro de
SOARES, Maria Teatro do Boal

Cleonice Oprimido; teatro imagem.

Fonte: Elaborado pela autora, 2023

Quadro 2 - Inventario das produgdes encontradas e selecionadas nas bases de dados

pesquisadas

Base de dados pesquisadas N° de producdes encontradas N° de producdes selecionadas

para analise

Banco de Teses da Capes — 02 00
Plataforma Sucupira

BDTD 05 01

Periddicos- Portal.periddicos. CAPES 03 01

Banco da Scielo 02 00

TOTAL 12 02

Fonte: Elaborado pela autora, 2023

Afirmo que minha expectativa se viu frustrada. Esperava encontrar mais obras no
periodo estudado. Nao encontrei nenhuma obra com as trés palavras-chaves na mesma
pesquisa.

Para tentar compreender as possiveis razdes pela reduzida quantidade de obras
encontradas, ¢ fundamental retomarmos os elementos da conjuntura politica do periodo,
marcada por implementacdo de politicas publicas de controle e regulacdo da educagdo;
aprovacao de contrarreforma como a denominada reforma do ensino médio e a Base Nacional
Comum Curricular- BNCC, além da difusdo da ideia de criacdo do “Projeto Escola sem
Partido”.

Foi um periodo marcado pelas tentativas de impedir o direito de catedra dos
professores e pela destituicdo do Patrono da Educagdo Brasileira, consolidado no ultimo

113

debate presidencial, no qual’® o candidato ao cargo da Presidéncia do Brasil, de forma

13" De 1° de janeiro de 2019 a 31 de dezembro de 2022, tivemos como presidente do Brasil Jair Messias

Bolsonaro.
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irrespeitosa, mostra seu menosprezo e ignorancia, dirigindo as seguintes palavras ao candidato
concorrente: “Seu Paulo Freire ndo deu certo!” ... Quanto descaso!

Infelizmente, muitos brasileiros levantaram e disseminaram a bandeira das inverdades
como verdades absolutas, defendendo uma ideologia cadtica e retrégrada. Observe-se o que

Fernandes e Ferreira esclarecem:

O conceito de ideologia se apresenta, teoricamente, como um  termo
polissémico e, no caso, refere-se a um conjunto de ideias caracteristicas
compartilhadas por um grupo. (Fernandes; Ferreira, 2021, p.198).

Por pertencer a um conceito polissémico, a palavra ideologia, ganhou notoriedade e
forca politica. O Movimento ESP - Escola Sem Partido, criado em 2004, apds entrar como
projeto de lei federal, se expande em 2014. Os defensores do movimento atuaram, utilizando
as redes sociais e compartilhando a preocupagdo com a “contamina¢io” politico-ideoldgica

nas escolas.

O Projeto de Lei 7180/2014 propde uma alteracdo no artigo 3° da Lei de
Diretrizes e Bases da Educac¢do Nacional (LDB- Lei n° 9.394/1996) ao
incluir, no tocante aos principios do ensino, um dispositivo que se refere
ao respeito as convicgdes do aluno, de seus pais ou responsaveis, dando
precedéncia aos valores de ordem familiar sobre a educagdo escolar
nos aspectos relacionados a educag@o moral, sexual e religiosa. Em 2016,
no Senado Federal, foi apresentado o projeto de lei 193/2016, de autoria
do senador Magno Pereira, que busca incluir na LDB o Programa Escola
sem Partido (ESP). (Fernandes, Ferreira, 2021, p.195).

A lei resguardaria a familia e a sociedade, cabendo a escola exercer os principios do
ensino, os valores relacionados a educacao moral, sexual e religiosa caberiam aos pais e
responsaveis... Contrapondo a constitui¢do Federal de 1988, no artigo 205 “a educagdo, direito
de todos e dever do Estado e da familia, serd promovida e incentivada com a colaboragdo da
sociedade, visando ao pleno desenvolvimento da pessoa, seu preparo para o exercicio da
cidadania e sua qualificacdo para o trabalho” (Brasil, 1988, p.160).

Os principios da democracia e diretrizes da educagao foram traidos por uma doutrinagao
que denuncia uma insanidade vivenciada a partir “a Proposta de Emenda Constitucional N°95,
de 15 de dezembro de 2016, também conhecida como PEC do teto dos gastos publicos, a Base
Nacional Comum Curricular — BNCC, a Reforma do Ensino Médio” (Zanquéta; Novais, 2021,
p-532). Sao momentos historicos calamitosos e perversos, ndo sé por reacenderem marcas
terriveis do colonialismo, mas pelo retrocesso e postura de verdade absoluta que incute em

nossa sociedade a indiferenga a educagao das classes populares. Infelizmente esta onda circula
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pela América Latina, veja-se a recente oposicio de extrema direita no México'# com queima
livros, e contra as alteragdes realizadas nos livros didaticos para incluir na educa¢do uma dimensao
social, humanistica e cientifica, feita no atual governo do presidente Andrés Manuel Lopez Obrador.

Esse paréntese me pareceu esclarecedor para situar um momento conflituoso do
pensamento brasileiro sobre a educagao.

Um fato que merece ser destacado, para melhor compreender os resultados do
levantamento bibliografico, refere-se a existéncia dos movimentos de resisténcia a essa
situacdo opressora, expressa, por exemplo, na continuidade de producao de conhecimento
sobre educagdo popular e na tomada de decisdo de ndo submeter o escrito a critérios de
publica¢do da maioria das Revistas Académicas. Isso porque, as modificacdes necessarias
para cumprir esses critérios, frequentemente, eliminariam jeitos de produzir e comunicar
conhecimentos, linguagens e epistemologias, dificultando a constituicdo de educacao
emancipadora com pessoas das classes populares. Assim, essas producdes, frequentemente,
ndo sdo publicadas nos bancos contendo os denominados trabalhos académicos; bancos estes
utilizados para selecionar as obras analisadas.

Selecionei para andlise a Dissertacdo: Do oprimido ao controle ambiental: o ensino-
aprendizagem de arte no Curso Téecnico em Controle Ambiental integrado a EJA do CED
Irmd Regina, da autora Julia Brito Fagundes (2018) e o Artigo: “Ensino de teatro na educagao
de jovens e adultos: o teatro-jornal como recurso pedagdgico™ do autor Marcio Silveira dos
Santos, (2020). Para analisar as obras selecionadas, o procedimento privilegiado foi a leitura,

de acordo com as formulagdes de Salvador (1986), citadas por Lima e Mioto:

a) leitura de reconhecimento do material bibliografico com a finalidade de
localizagdo das obras relacionadas ao tema investigado;

b) leitura exploratoria visando a pertinéncia das informagdes contidas na
obra para o estudo;

¢) leitura seletiva com o proposito de selecionar o material que possuia
vinculagdo direta com objetivos da nossa Pesquisa;

d) leitura reflexiva com vistas a apreender o ponto de vista do autor da obra
¢ o porqué das afirmagdes feitas, acompanhada da ateng@o aos objetivos da
nossa investigagao;

e) leitura interpretativa, orientada pelos objetivos da pesquisa, buscando
relacionar o registrado na obra com o problema por nds investigado.
Interpretacdo das formulagdes do autor da obra e inter-relacdo com os
objetivos estabelecidos para a pesquisa, desse modo contemplou associagao,
comparagdo, busca de lacunas e elaboragdo. Esse processo possibilitou a

14 Governo de Lopez Obrador, que tenta fazer sucessor em 2024, revisou livros didaticos para retirar contedo
'‘neoliberal' da educagdo publica. Agora, ¢ acusado pela oposicdo de tentar doutrinar politicamente estudantes
mexicanos. G1 Educagio, 06/09/2023 11h07.
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elaboragdo de sintese integradora, produto final do processo de investigacao,
resultante da analise e reflexdo dos documentos. Compreende as atividades
relacionadas a apreensdo do problema, investigacdo rigorosa, visualizagao
do problema e sintese. (Lima; Mioto, 2007, p. 41)

Analise de obras de Freire (1967) e Boal (1975)

A escolha das obras de Freire (1967) e de Boal (1975) foi feita considerando a

centralidade da discussao sobre o oprimido, os processos de resisténcia a situagao de

submissao e exploragao do outro e indicacdes de possibilidades de emancipagao. Além disso,

sdo obras que contém fundamentos das formulagdes dos referidos autores por meio de

metodologias que pressupdem emancipagdo e transformagdo dos participantes, respeitando e

proporcionando aos Jovens e Adultos da EJA uma aprendizagem libertadora.

Para examinar as referidas obras, considerando os objetivos e questdes de estudo,

elegemos os seguintes eixos de analise:

1.
2.
3.

Contexto de producao das obras.
Contribuigdes para uma EJA emancipatoria.
Os jogos e os valores éticos propostos por Augusto Boal como metodologia

pedagogica na alfabetizacao e politizagao dos Jovens e Adultos.

Didlogos entre Freire e Boal - Dialogicidade, conscientizacdo, intervenc¢ao na
realidade dos estudantes.

Os resultados obtidos foram entrecruzados e sdo apresentados na Segao 2.
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SECAO 1 - PEDAGOGIA DO OPRIMIDO (FREIRE, 1967) E TEATRO DO
OPRIMIDO E OUTRAS POETICAS POLITICAS (1975).

O proposito desta secao € apresentar resultados das analises das obras, mostrando as
elaboracdes dos dois autores supracitados, especialmente, as possiveis agdes, os didlogos em
comum e as contribui¢des humanistas favorecedoras de uma Educa¢do Emancipatoria para a

EJA, alicer¢ada nos valores éticos e solidarios encontrados nas propostas de Freire e Boal.

1.1 Paulo Freire, por uma Pedagogia do Oprimido, contexto, estudo e aplicacdo

Paulo Freire!s

Paulo Reglus Neves Freire nasceu em Recife-PE, em 19 de setembro de 1921, filho
de Joaquim Themistocles Freire e Edeltrudes Neves Freire, o pai era oficial de carreira da
Policia Militar de Pernambuco e a mae dona de casa. Ele iniciou sua alfabetiza¢ao aos 4 anos,
na sombra da mangueira da casa onde nasceu. Segundo Paulo suas primeiras leituras foram
“palavras escritas com gravetos desta mangueira” (Freire, 2006, p.62).

Devido a crise de 1929 a familia mudou-se para a cidade de Jaboatdao, onde o menino
completou os primeiros anos de estudos. “Mais tarde frequentou, através de uma bolsa de
estudos o conceituado Colégio Oswaldo Cruz, em Recife, onde também lecionou portugués.

”(Viana, 2011, p.62).

15 Série relembra grandes personagens brasileiros que contribuiram (e seguem contribuindo) para a educagio

https://www.fundacred.org.br/site/2020/11/09/paulo-freire-e-sua-contribuicao-para-a-educacao/
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Em 1947, formou-se pela Faculdade de Direito do Recife, mas ndo atuou como
advogado. Neste mesmo ano comegou a trabalhar no Servigo Social da Industria- SESI,
chegando ao cargo de diretor da Divisdo, Educacao e Cultura.

Em 1963, junto ao Movimento de Cultura Popular - MCP do Recife, como Professor
da Universidade Federal do Recife, Freire desenvolveu uma proposta de alfabetizagdo no
municipio de Angicos, coordenando uma equipe que alfabetizou, trezentos trabalhadores

rurais em 40 horas. Como conta Viana

[...] sabe-se que foi precisamente a partir das experiéncias no pequeno
municipio de Angicos, Rio Grande do Norte, que o trabalho do educador
pernambucano despertou a aten¢do do restante do pais, atraindo inclusive o
interesse do presidente Jodo Goulart. (Viana, 2011, p.62).

Assim nasceu o Programa Nacional de Alfabetizacao, liderado por Freire. Em 1964,
os militares tomam o poder, e, infelizmente, o programa que deveria ter sido implantado no
pais, ficou restrito a Angicos. O presidente Jodo Goulart foi deposto em 1964 e a ditadura
civico militar instalou-se no Brasil.

Paulo Freire permaneceu no Chile até 1969 e escreveu as obras: Pedagogia do

Oprimido e Educagdo como pratica da liberdade.

Trabalhou no INDAP — Instituto de Dessarollo Agropecudario com
Educacion popular, junto ao Ministério da Educagdo e atuou em processos
de alfabetizagdo e pos-alfabetizagdo de adultos no meio rural.
Contratado
pela UNESCO também atuou como consultor do ICRA — Instituto de
Capacitacion y Investigacion en Reforma Agraria. (Viana, 2011, p. 63).
Em 1969, deixa o Chile e passa a viver em varios paises, sempre atuando na Educagao,
e defendendo os valores e principios contidos em sua obra. Atuou nos Estados Unidos, na
Universidade de Harvard, como professor visitante; na Suica, fez parte do CMI — Conselho
Mundial de Igrejas. Com um grupo de brasileiros, criou o IDAC — Instituto de A¢ao Cultural,

e em 1973 participou de projetos para educagdo de Jovens e Adultos com operarios na Italia.
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Paulo Freire concede entrevista a jornalistas na Guiné-Bissau, 1974- Acervo Oficial - Paulo Freire

Em 1975, inicia trabalhos no continente africano: em Angola, Cabo Verde, Guiné-
Bissau, Sao Tomé¢ e Principe. Retorna ao Brasil em agosto de 1979, e atua como professor na
PUC e UNICAMP, de 1989 a 1991. De 1989 a 1992 ocupa o cargo de Secretario Municipal
da Educagdo na gestdo da prefeita Luiza Erundina.

Em 1993, concorreu ao Prémio Nobel da Paz. Recebeu prémios e homenagens em
varios paises e foi convidado para lecionar em importantes universidades americanas e
europeias, evidenciando o quanto seu trabalho para com a educacdo de jovens e adultos ¢
reconhecido. Paulo Freire faleceu, no dia 2 de maio de 1997, na capital Paulista, aos 75 anos.

A perseguicao desencadeada pela ditadura militar aos intelectuais brasileiros fez com
que Paulo Freire se exilasse no Chile onde escreveu a obra “Pedagogia do Oprimido editada
no Brasil em 1967.

Freire inicia sua obra, mostrando situagdes injustas, violéncia dos opressores € medo
da liberdade dos oprimidos, provocada por uma pedagogia das classes dominantes, e pelos

opositores de uma educagao libertadora. O autor afirma que:

A educacio libertadora ¢ incompativel com uma pedagogia que, de maneira
consciente ou mistificada, tem sido pratica de dominagdo. A pratica da
liberdade sé encontrara adequada expressdo numa pedagogia em que o
oprimido tenha condic¢des de, reflexivamente, descobrir-se e conquistar-se
como sujeito de sua propria destinagao. (Freire, 1967, p.11).

Ele propde uma pedagogia, estruturada na pratica de liberdade, um conhecer solidario,
direcionado pelo didlogo, pela esperanca e amor. Freire em sua proposta de alfabetizagao,

visualiza uma amplitude humana, que transforme o oprimido em um cidadao reflexivo, autor
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de sua vida, que possa biografar-se, existenciar-se, historicizar-se, escrevendo sua historia
e fazendo historia. O significado da proposta de alfabetizagdo de Paulo Freire, se analisarmos
isoladamente, e ignorarmos o contexto, nos parece limitado. Ele subdivide sua proposta

metodoldgica em trés movimentos:

Primeiro: o movimento interno que unifica os elementos do método e os
excede em amplitude de humanismo pedagogico. Segundo: esse movimento
reproduz e manifesta o processo histérico em que o homem se reconhece
Terceiro: os rumos possiveis desse processo sdo possiveis projetos e, por
conseguinte, a conscientizagdo nao ¢ apenas conhecimento ou
reconhecimento, mas op¢ao, decisdo, compromisso. (Freire, 1967, p. 13)

A partir desses trés movimentos, chamados por Freire de relances, entendemos que
alfabetizar ¢ conscientizar, por meio da unidade que visualizamos na linha axial da proposta,
melhor dizendo, iniciando com uma pesquisa prévia, investigando no meio cultural do
alfabetizando, palavras faladas mais utilizadas por eles. Para a escolha das palavras, ¢
importante considerar as mais ricas de possibilidades fonémicas e cargas semanticas e, da
mesma forma, as palavras que saem do universo do alfabetizando sdo referéncias para a
dialogicidade, transfiguradas pela critica, e passam a ser transformadoras do mundo.

Definidas como palavras geradoras elas se tornam inicio e referéncia para alfabetizar,
pela combinagdo de seus elementos basicos, com significagdes constituidas ou reconstituidas
por meio da dialogicidade, e a partir de situagdes existenciais codificadas em quadros.
Representando situagdes de experiéncia vivida pelo alfabetizando, do ambiente em que vive,
e passando para os objetos relacionados ao contexto investigado elas se tornam facilitadoras

da aprendizagem. Nessa perspectiva:

A descodificagdo ¢ a analise e consequentemente reconstituicdo da situagdo
vivida: reflexo, reflexdo e abertura de possibilidades concretas de
ultrapassagem. Mediada pela  objetivagdo, a imediatez da experiéncia
lucidifica-se, interiormente, em reflexdo de si mesma e critica animadora de
novos projetos existenciais. O que antes era fechamento, pouco a pouco se
vai abrindo: a consciéncia passa a escutar os apelos que convocam sempre
mais além de seus limites: faz-se a critica. (Freire, 1967, p.14 -15).

Essas experiéncias no circulo de cultura proporcionam encontros e reencontros com
companheiros de seu universo comum, seu circulo de cultura, surgindo a comunicacio e o
didlogo critico, que recria, ¢ revé o mundo como realmente é. Nesta proposta “ndo ha
professor. H4 um coordenador, que tem por funcdo dar as informacdes solicitadas pelos

respectivos participantes e propiciar condigdes favoraveis a dindmica do grupo, reduzindo ao
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minimo sua interven¢ao direta no curso do didlogo. ” (Freire, 1967, p. 15).

Um coordenador “sabe que nio exerce as fungdes de “professor” e que o didlogo ¢
condi¢do essencial de sua tarefa, “a de coordenar, jamais influir ou impor” (Freire,1980, p.5).
O primeiro passo da proposta, investigar o contexto que o alfabetizando vive, estabelecer as
palavras geradoras no levantamento do vocabuldrio popular, cabe ao coordenador que ird
registrar fielmente os vocabuldrios, selecionar as palavras basicas mais relevantes e
significativas, carregada das experiéncias vividas pelos alfabetizandos.

A dialogicidade permeara todo processo. Alfabetizacdo e conscientizagao jamais se
separam, uma vez que “[...] todo, aprendizado deve encontrar-se intimamente associado a
tomada de consciéncia da situacdo real vivida pelo educando™ (Freire,1980, p.5), com a

codificagdo e a descodificacdo, da palavra geradora

[...] O alfabetizando ja sabe que a lingua também ¢ cultura, que o homem ¢
sujeito: sente-se desafiado a desvelar os segredos de sua constitui¢do, a partir
da construgdo de suas palavras — também construgdo do seu mundo. (Freire,
1967, p. 15).

Dessa forma, o alfabetizando se redescobrird como homem sujeito de seu processo
histérico da cultura local o que gera um sentimento de pertencimento. Passando a criar novas
palavras para expressar seus pensamentos, registrar memdorias, totalmente contrario a
mecanismos € novas composi¢des vocabular. “Com a palavra, o homem se faz homem. Ao
dizer a sua palavra, pois, 0 homem assume conscientemente sua essencial condigdo humana.
” (Freire, 1967, p. 17).

O coordenador quando dialoga, instiga, registra, busca e seleciona a palavra e os temas
geradores, ouve a “leitura de mundo” e dos seres que nele habitam. Freire afirma que a leitura
de mundo precede a leitura da palavra. Nascemos aprendendo, independente do contexto,
inicia-se a alfabetizagdo de mundo.

A realidade vivida pelo oprimido, a quem desde o inicio se exige muito para viver, ¢
ampla e solida. Reconhecida com criticidade ela conscientiza a realidade do contexto,
proporcionando possiveis mudancas que sdo a base solida para a constru¢ao de conhecimento
0 que vai inserindo o ser no processo histérico como agente de mudanca de sua realidade,
libertando a si e aos opressores, como diz Freire: “A partir das relagdes do homem com a
realidade, resultantes de estar com ela e de estar nela, pelos atos de criagdo, recriagdo e
decisdo, vai ele dinamizando o seu mundo. Vai dominando a realidade. Vai humanizando-a.”

(Freire,1980, p. 43). Assim o autor propde que:
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A pedagogia do oprimido, como pedagogia humanista e libertadora, tera dois
momentos distintos. O primeiro, em que os oprimidos vdo desvelando o
mundo da opressdo e vao comprometendo-se, nas praxis, com a sua
transformagdo; o segundo, em que, transformada a realidade opressora, esta
pedagogia deixa de ser do oprimido e passa a ser a pedagogia dos homens
em processo de permanente libertacdo. (Freire, 1967, p. 57)

Retirando-se o poder de oprimir restaura-se a humanidade. Para que se desenvolva
uma metodologia libertadora a relagdo educador-educando, é preciso que a concepgao da
educacdo ‘bancaria’, seja entendida. Que se mostre o quanto o professor, dentro desse
processo, deposita de forma mecanica, repetitiva, sonora o conhecimento. Freire alerta para o
fato de que “O educador faz “comunicados” e depositos que os educandos, meras incidéncias,
recebem pacientemente, memorizam e repetem. Eis ai a concepgdo “bancaria” da educagio”.
(Freire, 1967, p. 80). Na educacdo bancaria o educador ndo estimula o educando a encontrar
suas proprias respostas.

O saber acontecera, com uma “Educag@o Libertadora, Problematizadora” inquieta, que
inventa e reinventa, impaciente, com urgéncia diaria, constante, respaldada pelo esperancar
que humaniza, onde educador-educando e educando-educador comunicam, convivem,
simpatizam-se. Contrario ao esperar e receber conteudos prontos e acabados da “Educagéo

Bancaria” na proposta de Freire

A educacao libertadora, problematizadora, ja nao pode ser o ato de depositar,
ou de narrar, ou de transferir, ou transmitir “conhecimentos” e valores aos
educandos, meros pacientes, a maneira da educagdo “bancaria”, mas um ato

cognoscente. (Freire, 1967, p. 80)
Para uma “Alfabetizagdo Emancipatoria”, o caminho € a educagdo problematizadora,
estabelecida pelo didlogo; pela acdo-reflexdo. No circulo de cultura, espago onde educador-
educando e educando-educador, ensinam e aprendem, aprendem e ensinam pelo didlogo, se

produzem conhecimentos, experiéncias, saberes, que reinterpretam a leitura de mundo e

historias de vida, como afirma Freire:

O momento deste buscar ¢ o que inaugura o dialogo da educagdo como
pratica da liberdade. E o momento em que se realiza a investigacio do que
chamamos de universo tematico do povo ou o conjunto de seus temas
geradores, investigando palavras geradora para os alfabetizandos e temas
geradores. (Freire, 1967, p. 108).

Nesta primeira etapa, o ponto de partida desta metodologia ¢ a dialogicidade

investigativa e conscientizadora: para a alfabetizagdo, o ponto de partida é a “palavra
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geradora” e para a pos-alfabetizag@o o “tema gerador” ou tematica significativas. Para anélise
da pratica do método, ¢ fundamental citarmos as fases que orientam na descoberta da palavra
geradora.

Conhecer o contexto e seus costumes por meio da investigacdo permite encontrar a
palavra geradora. A partir dai se pode desenvolver uma proposicdo para a EJA, ndo so pela
busca da palavra, mas pelo trabalho que assinalamos como pertencendo a uma das fases
concebidas por Freire. Para um procedimento metodolégico facilitador Freire estabelece em
uma obra posterior chamada Educagdo como pratica da liberdade (1980), cinco fases, sendo
elas:

A Primeira fase — “Levantamento do universo vocabular dos grupos com quem se
trabalhara. ” (Freire, 1980, p.112). Este levantamento ¢é feito em encontros informais, que
registram as expressdes e vocabulos, carregados de um sentido existencial e
consequentemente emocional. Trata-se de uma fase muito rica, ndo ¢ restrita a busca de
palavras. A dialogicidade que surge e permeia este momento proporciona solidariedade, ética,
estabelece vinculos afetivos, humaniza.

A Segunda fase — ¢ constituida pela selegdo e escolha das palavras do universo

vocabular pesquisado, o que segundo Freire deve obedecer a alguns

critérios: “a — o da riqueza fonémica; b — o das dificuldades fonéticas
(palavras escolhidas devem responder as dificuldades fonéticas da lingua,
colocadas numa sequéncia que va gradativamente das menores as maiores
dificuldades); ¢ — o de teor pragmatico da palavra, que implica numa maior
pluralidade de engajamento da palavra numa dada realidade social, cultural,
politica etc. (Freire,1980, p.113).

A Terceira fase — exige certo cuidado e consiste na reelaboragdo de situacdes e
condigdes tipicas vividas pelos alfabetizandos e funcionam como desafios aos grupos:

Sao situagdes-problemas, codificadas, guardando em si elementos que serdo
descodificados pelos grupos, com a elaboragdo do coordenador. O debate
em torno delas ira, como o que faz com as que dao o conceito antropologico
de cultura, levando os grupos a se conscientizarem para que concomitante
se alfabetizem. Sao situagdes locais que abrem perspectivas, porém, para a
analise de problemas nacionais e regionais. Nelas vdo se colocando os
vocabulos geradores, na gradacao da referida, de suas dificuldades fonéticas.
Uma palavra geradora tanto pode englobar a situagdo toda, quanto pode
referir-se a um dos elementos da situagdo. (Freire,1980, p.114).

A Quarta fase — funciona como uma forma de sistematizagdo pedagdgica e “consiste
na elaboracdo de fichas-roteiro, que auxiliem os coordenadores de debates no seu trabalho.

Estas fichas-roteiro devem ser meros subsidios para coordenadores, jamais uma prescri¢ao
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rigida a que devam obedecer e seguir. ” (Freire,1980, p.114).

A Quinta fase — seria uma continuidade da anterior na qual ¢ realizada “a feitura de
fichas com a decomposi¢do das familias fonémicas correspondentes aos vocdbulos
geradores.” (Freire,1980, p.115). A atitude dialogal ¢ a que realmente deve prevalecer. Em
sua Pedagogia do Oprimido Freire nos lembra que uma relagao eu-tu, ¢ uma rela¢do de dois
sujeitos, educador — educando, educando educador, e sdo agdes para uma educagdo realmente
libertadora.

Deduz-se que as fases sdo estruturadas pela dialogicidade, explorando o contexto das
palavras geradoras que fazem parte da vida dos educandos, as fichas sdo o material concreto,
instrumento que facilita e valida a alfabetizagdo e tanto quanto as outras fases ¢ uma
proposi¢ao que pode vir a contribuir efetivamente para as atividades da EJA.

Além da ‘palavra geradora’ uma outra ag¢do consiste em encontrar o tema gerador
e/ou as tematicas significativas que fazem parte ou compdem o universo do educando. A
forma como se desenvolve esta metodologia se revela de fundamental importancia na criacao
de uma educagdao emancipatoria para a EJA. Nos estudos de Freire encontramos uma nova
delimitagdo em forma de etapas que se tornam vitais no auxilio da construcdo dessa
metodologia. Vejamos:

Primeira etapa - delimitar a drea em que se vai trabalhar, conhecida por meio de
fontes secundarias. (Freire, 1967, p. 143). E importante que os investigadores possuam um
numero significativo de jovens e adultos. Uma conversa informal deve explicar como se
desenrola a investigacdo e deve servir como um convite para que participem como auxiliares,
voluntarios; “€¢ normal que os investigadores cheguem na area da investigacdo movendo-se
em um marco conceitual valorativo que estard presente na sua percep¢do do observado”
(Freire, 1967, p. 144). O que nao significa que se deve transformar ou impor qualquer marco.
A investigacdo ¢ conduzida como um que fazer cultural educativo, que conduz a um caminhar
dinamico, diferenciado para a EJA, podendo ser adotado para trabalhar todos os temas e
disciplinas escolhidas.

Os dialogos informais no circulo cultural, “realizam a “descodificacdo™ dos cédigos
vivos pela observacao dos fatos, pela conversagdo informal com os habitantes da area, e pelo
registro do fato encontrado. Registrar dados que aparentemente nao sdo tdo importantes
revelam as expressoes do povo, o comportamento no culto, a linguagem, as pronuncias € o
como constroem suas reflexdes, seus pensamentos e seu olhar critico a respeito do universo
em que estdo inseridos. Tal acdo favorece a produgdo de texto, quando do registro das

observagdes no caderno de notas, tanto quanto a educacao humanista evidenciada na ética



51

necessaria a esta agdo que nunca devera ser invasiva e, na solidariedade que acompanha o
dialogo.

A dialogicidade que se faz presente na busca dos temas geradores torna-se o fio
condutor de toda formulagdo de uma metodologia que sugere, exige mesmo reunides de
avaliag@o, em que se possa descodificar e expor “a cisdo que fez cada um de sua realidade” o
que nos remete, dialogicamente, ao todo “cindido™ que se retotaliza (sic) e se oferece aos
investigadores para sua analise” (Freire, 1967, p. 147).

Segunda etapa — Apés a investigagdo, de posse dos dados recolhidos, se faz
necessario e a apreensao do conjunto de contradigdes. A equipe deve a partir desse momento,
“escolher algumas contradi¢des, com que serdo elaboradas as codificagdes que vao servir de
investigacao tematica." (Freire, 1967, p. 150). O momento de identificar contradi¢des, leva o
educador-educando a conhecer o chao do educando e este a entender melhor o chao que pisa,
tornando-se consciente do sujeito que representa a partir do conhecimento de seu espago e de
seus direitos.

Terceira etapa — Passa-se da investiga¢do do tema gerador a tematica dos didlogos

descodificadores.

Na medida em que operacionalizam estes circulos, com a decodificagdo do
material elaborado na etapa anterior, vao sendo gravadas as discussdes que
serdo, na que segue, analisadas pela equipe interdisciplinar, nas reunides de
analise deste material, devem estar presentes os auxiliares de investigagao,
representantes do povo, e alguns participantes dos “circulos de
investigagdo”. (Freire, 1967, p. 156).

O universo do ser humano vai sendo dinamizado e permitindo a0 homem dominar a
realidade a partir das relagdes que ele estabelece com ela. Assim, o homem torna-se o criador
de sua propria historia.

A EJA atende pessoas cujo direito a educacdao escolar ndo foi materializado. Sao
pessoas pertencentes as classes populares com um histdrico advindo de fragdes empobrecidas,
da classe trabalhadora e de um contexto complexo.

Buscando uma proposta de alfabetiza¢do e pos-alfabetizagdo, em que os estudantes
sejam prioridade em todos os diversos aspectos da educagdo, encontramos na proposta de
Freire, uma metodologia que fomenta a esses sujeitos, conscientizagdo € emancipagao,
tecendo sobre o universo um olhar poético que permite e aceita uma ideologia em que o

oprimido se liberta da opressao e liberta igualmente seu opressor.

Em 2012, foi sancionada a Lei federal 12.612, que declarou Paulo Freire o Patrono da
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Educacio Brasileira. E importante lembrar que, mesmo no exilio, Freire continuou seu
movimento de resisténcia, destacando a importancia do reconhecimento da indissociabilidade
entre educacao, democracia e liberdade.

A contribui¢do de Freire na criagdo de um projeto de educagdo emancipatéria que se
opusesse a ‘educagdo bancdaria’ cujo instrumental estava vinculado a interesses opressores,
representa, sem duvida, um ponto de partida para o desenvolvimento de outra visdo ligada a
alfabetizacdo de jovens e adultos. Sua proposta metodoldgica respaldada pela dialogicidade e
valores é€ticos solidarios, pode ser adotada na construcdo de uma reforma que privilegie a
educagdo, promova o conhecimento e abra novas portas e possibilidades a essa parte da
populacdo brasileira negligenciada por olhares esquivos e avessos ao desenvolvimento
humano. Um ser pensante e compromissado com processos de humanizagdo nao se deixa
dominar facilmente e ndo abraca ideologias caodticas, e repressoras, que menosprezam o valor

dos conhecimentos plurais na criacdo de uma sociedade democratica e justa.

1.2 Augusto Boal, O Teatro do oprimido e outras poéticas politicas, contexto e

concep¢ao

Augusto Boal

Augusto Pinto Boal, nasceu no Rio de Janeiro em 16 de margo de 1931. Era filho de
imigrantes portugueses Jos¢ Augusto Boal, padeiro de oficio e Albertina Pinto, dona de casa.
Boal formou-se em engenharia quimica e doutorou-se na mesma area pela Universidade de
Columbia, em Nova York. Paralelo ao seu doutorado, estudou dramaturgia e sua incursao no

cenario teatral Americano foi determinante para as experiéncias realizadas junto ao Teatro de
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Arena”.!6

Em 1964, Boal dirigiu o espetaculo historico “Show Opinido”, apresentado no Centro
Popular de Cultura (CPC) da Unido Nacional dos Estudantes, como forma de resisténcia a
politica do Regime Militar. Com o objetivo de combater a censura e autoritarismo Boal produz
na 1?* Feira Paulista de Opinido, um espetaculo sobre o Brasil da época.

No final de 1968, ¢ decretado o “Ato Institucional n° 5 — AI-5!7 quando ocorre o
fechamento do Congresso Nacional, e o endurecimento absoluto do regime militar.

De 1969 a 1970, Boal, com o Teatro de Arena, excursionou por paises latino-
americanos e pelos Estados Unidos. Em 1971 foi preso e torturado exilando-se na Argentina,
pais de sua esposa, a psicanalista Cecilia Thumim, 14 permanecendo até o inicio da abertura

politica no Brasil.

A luz dessa contextualizagdo ¢ possivel avancar nas reflexdes e compreender
[...] que a historia do Teatro do Oprimido, especialmente no inicio da sua
sistematizacdo, estd estreitamente ligada a educagdo de Jovens e adultos na
América Latina, sabe-se que suas primeiras experiéncias ocorreram no
ambito do governo revolucionario no Peru, dentro do Programa de
Alfabetizagdo Integral (ALFIN), que utilizava o método Paulo Freire e vale
ressaltar que os que primeiro participaram deste projeto foram pessoas
adultas em processo de educagdo popular. (Viana, 2011, p. 66)

A obra “Teatro do oprimido e outras poéticas politicas” foi editada primeiramente
em espanhol, quando Boal se encontrava exilado em Buenos Aires, no ano anterior a sua
publicacdo no Brasil, em 1975. Esta informacao revela o quanto nossos desafios sdo os
mesmos, fazemos parte de uma América Latina, marcada por golpes militares € movimentos

pela constru¢do da democracia. Sua obra

retine ensaios que foram escritos com diferentes propositos, desde 1962, em
Sdo Paulo, até fins de 1973, em Buenos Aires, relatando experiéncias
realizadas no Brasil, na Argentina, no Peru, na Venezuela e em varios outros
paises latino-americanos. (Boal, 1975, p. 11).

Boal inicia a obra, defendendo que o teatro € necessariamente politico. Ele lembra que

nos primoérdios do nascimento da arte teatral o povo cantava livremente ao ar livre: “o povo

16 O teatro de Arena- Companhia teatral que revolucionou a forma de pensar teatro no Brasil, foi, dos anos 50
aos 70, palco de experimentacdes ¢ de celebrados espetaculos de nomes como: José Renato, Augusto Boal ¢
Gianfrancesco Guarnieri.

170 AI-5: Ato institucional n° 5, decretado no dia 16 de dezembro de 1968, foi o quinto de dezessete grandes
decretos emitidos pela ditadura militar nos anos que se seguiram ao golpe de estado de 1964 no Brasil.
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era o criador e o destinatario do espetdculo teatral, que se chamava de inicio “canto
ditiriambico'® . Era uma festa em que todos podiam livremente participar” (Boal, 1975, p.
11). Na esséncia e estrutura do Teatro do Oprimido de Boal - o ator ¢ também o publico. Esta
dinamica direciona a empatia, e a critica, pois o ator se coloca no lugar do outro e busca o
reconhecer-se por meio de um novo olhar. E um teatro que se contrapde as divisdes
estabelecidas pelo teatro classico em relagdo a arte dramadtica, ao ator e ao publico, em que
alguns ficam no palco e os demais sentados, receptivos, passiveis.

As técnicas da proposta teatral de Boal evoluiram, melhor dizendo, ndo pararam de
crescer desde 1974, quando criadas. A proposta tem como caracteristica atender necessidades,
ndo esquecendo o apoio dedicado as lutas dos oprimidos. Conscientes de que a arte conta e
escreve a historia, entendemos os objetivos da metodologia de Boal ao propor uma reflexao
critica sobre 0 momento historico vivido.

Boal cria de forma esquematica o que seria uma Arvore do Teatro do oprimido.

Multiplicagdo
Agdes sociais
concretas continuwadas

Teatro
Legislative

Teatro
Jornal

Arco-iris
do desejo

,: Jogos
lidicos

ESTETICA DO OPRIMIDO
Etica Solidariedade

“Arvore do Teatro do Oprimido” ou “Arvore Estética”, extraida de Boal (2008, p.17) e adaptada
conforme Boal (2009).

Plantada no solo fértil da filosofia, da histdria, da politica e da participagcdo, com o

auxilio da palavra, do som e da imagem por meio dos jogos ludicos e do teatro conseguimos

18 Ditirambico - Poesia lirica que transparece entusiasmo excessivo. [Figurado] Louvor, exaltagio exagerada.
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chegar a multiplicag@o de a¢des sociais fundamentais na constru¢do de um novo homem e de
um novo saber. Sao elementos diversos e técnicas isoladas, independentes, mas que guardam
estreita relagdo entre si. A estrutura da arvore, servindo-se dos jogos, como base, nos ajuda a
entender o porqué dos frutos que a metodologia proposta pelo TO produz. As diversas técnicas
do TO podem ser aplicadas em varios e diferentes contextos. Desde a questdo politica,
pedagogica, psicoterapica, de lutas sociais, da cidade ao campo, dos pequenos e corriqueiros
problemas sociais aos grandes problemas econdmicos, ndo se afastando, porém, da proposta
inicial: apoio do teatro as lutas dos oprimidos. Assim, ao utilizar-se as técnicas propostas,
provoca-se uma desmecanizagao do corpo e da mente, proporcionando criatividade, bem-estar
e conscientiza¢do, fomentando uma educagdo libertadora.

Para Boal o teatro traz felicidade. Para entendemos o quanto o teatro ¢ amplo e insere

todas as artes, o autor esclarece:

A estética do Oprimido, busca desenvolver, aos que a praticam, a sua
capacidade de perceber o mundo através de todas as artes e ndo apenas do
teatro, centralizando esse processo na palavra (todos devem escrever poemas
e narrativas); no som (inven¢ao dos novos instrumentos e de novos sons); na
imagem (pintura, escultura e fotografia). Cada folha dessa Arvore faz dela
parte indissoluvel até alcangar as Raizes ¢ a terra. (Boal, 1975, p.13)

Se o destino de toda arvore ¢ crescer, florescer, produzir frutos. “No tronco da Arvore
surgem, primeiro, os jogos, porque reunem duas caracteristicas essenciais da vida em
sociedade; possuem regras, como a sociedade possui leis, que sdo necessarias para que se
realizem”. (Boal, 1975, p.14). Os jogos do TO no tronco, associados a imagem, som e palavra,
proporcionam uma estrutura que permitird aos estudantes da EJA uma alfabetizagdo soélida,
com raizes firmes.

Por meio da arte, reafirmamos, conhecemos a historia, formamos a visdo do homem,
seus desafios, superacdo, do mundo, sua transformac¢ao. Boal defende a assertiva de Brecht ao
dizer: “Num estudo sobre teatro popular, Brecht afirma que o artista popular deve abandonar
as salas centrais e dirigir-se aos bairros. ” (Boal, 1975, p.118). Ir aos bairros é encontrar o
povo, conhecé-lo € encontrar o oprimido, € propor e transformar uma realidade por meio do
teatro, por meio de sua metodologia.

O relato do Programa de alfabetizacdo (ALFIN)!?, realizado no Peru em colaboragio

1 ALFIN — Programa de Alfabetizagdo Integral, dirigido por Alonso Lizarzaburu, e com a participagdo dos
diversos setores, de Estela Lifiares, Luis Garrido Lecca, Ramén Vicha e Jesus Ruiz Durand, entre outros, em
agosto de 1973, nas cidades de Lima e Chaclacayo — Peru. Em toda parte, ensinar um adulto a ler e escrever ¢é
um problema delicado e dificil. No Peru, talvez seja mais dificil ainda, considerando-se o enorme nimero de
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com educadores peruanos declara que “E importante compreender que todos os idiomas s&o
linguagem, mas nem todas as linguagens sdo idiomaticas! Existem muitas linguagens além de
todas as linguas faladas e escritas” (Boal, 1975, p.128), razdo pela qual Boal vai servir-se da
linguagem do teatro como meio para a alfabetizacdo. Na realidade do Peru com o enorme
numero de linguas e dialetos, o programa de alfabetizagdo foi elaborado utilizando-se todas

as linguagens disponiveis.

Isso era perfeitamente compreendido e considerado pelo projeto ALFIN,
considerava os seguintes pontos essenciais: 1. Alfabetizar na lingua materna
e em castelhano, sem for¢ar o abandono daquela em beneficio desta; 2.
Alfabetizar em todas as linguagens possiveis, especialmente artisticas, como
o teatro, a fotografia, os titeres, o cinema, o jornalismo etc. (Boal, 1975,
p.128).

Considerando as caracteristicas especificas dos grupos sociais formaram-se
alfabetizadores que viviam nas mesmas regides que alfabetizariam. As regides escolhidas para
o trabalho foram: 1. Barriadas ou Pueblo jovenes, cantegril, villamiseria...; nossas favelas; 2.
Regides rurais; 3. Regides mineiras; 4. Regides onde as linguas maternas ndo eram
castelhanas.

Boal relata sua participacdo no programa na area do teatro, em que esse foi considerado
como linguagem e, no qual, qualquer pessoa, com ou sem pendores artisticos podia participar.
Por meio de exemplos praticos, desenvolvidos no programa, usando uma linguagem propria
a arte teatral, foi possivel provar que o teatro pode estar a servigo dos oprimidos, auxiliando-

0s a se expressarem € a se alfabetizarem.

Primeiro relato, “um exemplo do que fez Estela Lifiares, orientadora do setor
de fotografias do ALFIN. Qual seria a velha maneira de se utilizar a
fotografia num plano de alfabetizagdo? Sem duvida, seria fotografar coisas,
ruas, pessoas, panoramas, comércios etc., mostrar essas fotos aos
alfabetizandos e discuti-las. Quem tiraria as fotos? Os alfabetizadores,
capacitadores ou instrutores. Mas quando se trata de entregar ao povo os
meios de produgdo, deve-se nesse caso, a maquina fotografica. Assim se fez
no ALFIN. Entregava-se uma maquina as pessoas do grupo que se estava
alfabetizando, ensinava-se todos a utilizd-la e se faziam propostas: Nos
vamos fazer perguntas a vocés. Nossas perguntas vao ser feitas em
castelhano, e vocés vao nos responder. Mas vocés nao podem responder em
castelhano: vocés tém que “falar” em fotografia. Nos vamos perguntar coisas

linguas e dialetos que falam os seus habitantes. Segundo estudos recentes, calcula-se que existem pelo menos
quarenta e um dialetos das duas principais linguas indigenas, o quéchua e o yamara. Investigacdes feitas na
provincia de Loreto, ao norte do pais, chegaram a constatar a existéncia de quarenta e cinco linguas distintas
nessa regido. Quarenta e cinco linguas e ndo apenas dialetos. E isso numa provincia que &, talvez, a menos
povoada do pais. (Boal, 1975, p.128).
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na lingua castelhana, que ¢ uma linguagem. E vocés vdo nos responder em
fotografia, que também ¢ uma linguagem. As perguntas que se faziam eram
muito simples e as respostas, isto €, as fotos, eram depois discutidas pelo
grupo. (Boal, 1975, p.130-131).

A linguagem fotografica revelou-se extremamente util e as respostas encontradas
potencializaram o ato de ensinar e o de aprender. Quando se perguntou “onde vocé vive? ” Os
alfabetizandos trouxeram diferentes respostas:

1. Uma foto mostrando o interior de uma palhoga;

2. Margem do Rio Rimac;

3. Parte do mesmo rio, onde os pelicanos costumam comer o lixo que se acumula;

4. Foto da rua principal da favela onde morava;

5. Crianga com o rosto ensanguentado, com parte do nariz roido;

Ao apresentarem as fotos—respostas, os alfabetizandos explicavam o que representava
o momento registrado. Na foto da crianga com o rosto ensanguentado, o homem que
fotografou explicou que onde morava, quem protegia as criangas, enquanto os pais
trabalhavam, eram os cachorros. Apos uma epidemia de sarna nos caes, a prefeitura teve que
elimina-los. A crianga desprotegida foi atacada por um rato. A utilizagdo da técnica da
fotografia favorece, o encontro de simbolos validos para toda a comunidade e o grupo social.

Numa outra experiéncia teatral em Lima a pergunta foi “o que é exploragdo™?

Muitas fotos-respostas mostravam o dono do armazém, ou o homem que
vinha cobrar o aluguel, ou um balcdo de uma venda, ou uma reparti¢do
publica etc. Um menino respondeu a essa pergunta com uma foto que
mostrava um prego na parede. Para ele, esse prego era o simbolo perfeito da
exploragdo. Quase ninguém entendeu o porqué. Em Lima, os meninos
comecam a trabalhar para ajudar na economia doméstica quando chegam a
idade de cinco ou seis anos: comegam como engraxates. E 10gico que nas
favelas onde vivem ndo existem sapatos para engraxar, € por iSso essas
criangas devem ir ao centro de Lima exercer o oficio. Levam consigo uma
caixa dentro da qual colocam todos os apetrechos necessarios a sua
profissdo. Mas evidentemente ndo podem ficar carregando todas as manhas
e todas as noites suas pesadas caixas, do trabalho a casa e da casa ao trabalho.
Por isso sdo obrigados a alugar um prego na parede de um bar, ¢ o
proprietério lhes cobra o aluguel de trés soles?’ por noite e por prego. (Boal,
1975, p.132-133).

A fotografia ¢ uma arte produzida pelo ato de manejar uma camera fotografica, o que

20 Moeda peruana na época.
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¢ relativamente facil. Se aplicarmos esta atividade hoje veremos que se tornou ainda mais
facil, pois ¢é raro o jovem que ndo saiba fazé-lo usando um celular. Pode-se manejar uma
camera, mas nao se pode manejar o homem.

A producao do teatro ¢ constituida pela presenca do homem e de seu corpo. Boal
afirma “que a primeira palavra do vocabuldrio teatral é o corpo humano, principal fonte de
som e movimento. ” (Boal, 1975, p.134). Para trabalharmos a linguagem teatral, devemos
conhecer nosso corpo, tornando-o mais expressivo.

Na proposta do teatro do oprimido em transformar o “espectador” em ator, esse deixa

de ser objeto e passa a ser sujeito. Torna-se protagonista de sua historia.

O plano geral da conversao do espectador em ator pode ser sistematizado no
seguinte esquema geral de quatro etapas e quatro graus:

Primeira etapa: Conhecimento do corpo. Sequéncia de exercicios em que
se comegca a conhecer o proprio corpo, suas limitagdes e suas possibilidades,
suas deformagoes sociais e as possibilidades de recuperacao.

Segunda etapa: Tornar o corpo expressivo. Sequéncia de jogos em que cada
pessoa comega a se expressar unicamente através do corpo, abandonando
outras formas de expressdo mais usuais e cotidianas.

Terceira etapa: Teatro como linguagem. Aqui se comega a praticar o teatro
como linguagem viva e presente, € ndo como produto acabado que mostra
imagens do passado.

Quarta etapa: Teatro como discurso. Formas simples em que o espectador-
ator apresenta o espetaculo segundo a necessidade de discutir certos temas
ou de ensaiar certas agdes. As formas podem ser: 1. Teatro Jornal; 2. Teatro
Invisivel; 3. Teatro Fotonovela; 4. Quebra de repressdo; 5. Teatro Mito; 6.
Teatro Julgamento; 7. Rituais e mascaras.

Os quatro graus sao os seguintes:

Primeiro grau: Dramaturgia simultdnea: os espectadores “escrevem”
simultaneamente aos atores que representam;

Segundo grau: Teatro Imagem; os espectadores intervém diretamente,
“falando” através de imagens feitas com os corpos dos demais atores ou
participantes;

Terceiro grau: Teatro Debate: os espectadores intervém diretamente na
acdo dramatica, substituem os atores e representam, atuam!(Boal, 1975,
p-134-135).

A metodologia do Teatro do Oprimido evolui por meio de jogos teatrais, que inicia
com o conhecimento do corpo, proporcionando evidenciar o sujeito, ¢ educando-o como
protagonista. “Se uma pessoa ¢ capaz de “desmontar” suas proprias estruturas musculares,
sera certamente capaz de “montar” estruturas musculares proprias de outras profissdes e de
outros status sociais, estard mais capacitado para interpretar personagens diferentes de si
mesmo. ” (Boal, 1975, p.137).

A quarta etapa, portanto, alinhava as formas teatrais que podemos usar com jovens €
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adultos, reconhecendo seu espago, respeitando o sujeito, e transformando-o de espectador a
ator: de oprimido a ator de sua histdria. O relato de Boal ¢ significativo sobre o uso de técnicas

usadas em seu projeto teatral aplicado a alfabetizacao:

O Teatro Jornal foi desenvolvido inicialmente pelo grupo Nucleo do Teatro
de Arena de Sao Paulo, do qual fui diretor artistico desde 1956 até 1971,
quando tive que abandonar o Brasil por motivo de for¢a maior. Consiste em
diversas técnicas simples que permitem a transformacao de noticias de jornal
ou de qualquer outro material ndo dramatico em cenas teatrais. Exemplos:
Leitura simples — a noticia ¢ lida destacando-se do contexto do jornal, da
diagramagdo, que a torna falsa ou tendenciosa — isolada do resto do jornal,
readquire sua verdade objetiva;

Leitura cruzada — duas noticias sao lidas de forma cruzada, uma langcando
nova luz sobre a outra e dando-lhe uma nova dimensao;

Leitura complementar — a noticia do jornal acrescentam-se dados e
informagdes geralmente omitidos pelos jornais das classes dominantes;
Leitura com ritmo — a noticia é cantada em vez de lida, usando-se o ritmo
mais indicado para se transmitir o contetido que se deseja: samba, tango,
canto gregoriano, bolero, de tal forma que o ritmo funcione como verdadeiro
filtro critico da noticia, revelando seu verdadeiro contetdo, oculto nas
paginas dos jornais;

Acdo paralela — paralelamente a leitura da noticia, os atores mimetizam
acOes fisicas, mostrando em que contexto o fato descrito ocorreu
verdadeiramente; ouve-se a noticia e, a0 mesmo tempo, veem-se imagens
que a complementam;

Improvisagdo — a noticia ¢ improvisada cenicamente, explorando-se todas as
suas variantes e possibilidades;

Historico — a noticia ¢ representada juntamente com outras cenas ou dados,
que mostrem o mesmo fato em outros momentos historicos, ou em outros
paises, ou em outros sistemas sociais;

Reforco — a noticia ¢ lida, ou cantada, ou bailada, com a ajuda de slides,
jingles, cangdes ou material de publicidade;

Concrecao da abstracdo — concretiza-se cenicamente o que a noticia as
vezes esconde em sua informagdo puramente abstrata; mostra-se
concretamente a tortura, a fome, o desemprego etc., mostrando-se imagens
graficas, reais ou simbolicas;

Texto fora do contexto — uma noticia ¢ representada fora do contexto em
que sai publicada: por exemplo, um ator representa o discurso sobre
austeridade pronunciado por um ministro da Economia enquanto devora um
enorme jantar; a verdade do discurso fica assim desmistificada: quer
austeridade para o povo, mas ndo para si mesmo. (Boal, 1975, p.155-156).

Augusto Boal conclui sua obra: Teatro do Oprimido e outras poéticas politicas
ainda no exilio, na Argentina. “Seu método ampliou-se na Europa, onde viveu primeiro em
Portugal, fixando-se depois em Paris, tendo escolhido a Franga para a fundagdo do Centre
du Thédatre de I'Opprimé-Augusto Boal (Centro de Teatro do Oprimido de Pais), em 1979.
(Viana, 2011, p.66). Na Franca, lecionou na Unversité de la Sorbonne-Nouvelle- Paris VIII.
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No periodo que viveu na Europa, destacamos “o Teatro Forum, se aplica ao estudo de
situacdes sociais bem claras e definidas” (Boal, 1999, p. 29), uma metodologia

extremamente pedagogica que pode ser adequada a EJA para a alfabetizagao.

Estrutura do TEATRO-FORUM

a. Nesta técnica é essencial “fazer a plateia participar de uma ac¢do dramética com
pleno conhecimento de causa”. Para encoraja-la a participar, é preciso, primeiro, que o tema
proposto seja do seu interesse;( Boal, 1999, p. 27), o Teatro Férum ¢ trabalhado por meio
de oficinas a um publico homogéneo o objetivo do mesmo ¢ melhor alcancado, o que nao
significa que ndo podemos aplica-lo em uma plateia heterogénea, o que nao pode acontecer
¢ um tema ficticio, o tema deve ser real, que refere a uma situagdo conhecida por todos e
em locais igualmente reconhecivel.

b. “O Teatro-Forum ¢ um tipo de luta ou jogo, e, como tal, tem suas regras. Elas
podem ser modificadas, mas sempre existirdo, para que todos participem e uma discussao
profunda e fecunda possa nascer” (Boal, 1999, p. 28). E importante evitar um teatro
desordenado, que Boal denomina de férum selvagem, fazendo de qualquer
jeito, substituindo atores e falas quando bem entender e abordar tema nao definido.

c. As regras do Teatro Férum foram descobertas e ndo inventadas — sdo necessarias
para que produza o efeito desejado: o aprendizado dos mecanismos pelos quais uma
opressdo se produz ” (Boal,1999, p. 28). O objetivo do Teatro Forum ndo ¢ o mesmo do
teatro didatico, ele consiste em descobrir como a opressao se produz, estudando situagdes
sociais estratégias para evitd-la e o ensaio dessas praticas. O texto deve ser escrito,
organizado apresentando um erro que o tema a ser debatido seja nitido e gerador para
conscientizacdo e mudanga de comportamento das pessoas presentes.

d. Dramaturgia: O texto deve caracterizar claramente a natureza de cada personagem,
identifica-lo com precisdo, para que o espectador-ator reconheca a ideologia de cada um.
(Boal, 1999, p. 28). Os estilos de teatro sdo diversos e com 6timos objetivos, quanto ao
Teatro Forum, sua contribuigdo e objetivo ¢ a oportunidade de conscientizagdo de situagdes
sociais bem claras e definidas associadas a opressdes interiorizadas, por ele conscientizamos
e podemos mudar realidades.

e. E muito importante deixar claro que no texto ou dramaturgia do Teatro Férum
“devem conter uma ou mais falha politica ou social que apos apresentada na sessdo de forum
sera analisada. “Estes erros devem ser expressos claramente, e cuidadosamente ensaiados,
em situagdes bem definidas. Isto acontece porque o Teatro-Forum ndo € teatro-propaganda,
ndo ¢ o velho teatro didatico; ao contrario, é pedagdgico” (Boal, 1999, p. 29). Todos
aprendem juntos, atores e plateia. Durante a apresentagdo da peca — o erro, a falha,
direcionada, deve estimular os espectadores-atores a encontrarem solucdes, € reverterem a
opressao. Para, direcionando a plateia, encontrar novos caminhos, resgatando a esséncia do
individuo e consequentemente a dignidade.

f. A peca pode ser realista, simbolista, expressionista, de qualquer género, estilo ou
forma, ou formato, exceto surrealista ou irracional — porque o objetivo ¢ discutir sobre
situacdes concretas, usando-se para isso a linguagem teatral. ” (Boal, 1999, p. 29).
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g. Encenagdo: “Os atores devem ter uma expressao corporal que exprima com clareza as
ideologias, o trabalho, a fung¢do social, a profissdo etc. dos seus personagens, através dos
seus movimentos e gestos” (Boal, 1999, p. 29). A encena¢do cumprira seu objetivo
conforme o desempenho em cena dos personagens, dai a necessidade de trabalhar, explorar
0s gestos e movimentos por meio dos jogos teatrais. Ao ser encenado o tema abordado deve
ser significativo, para que os espectadores-atores ao entrarem em cena possam apenas falar.

h. “Cada personagem deve ser representado visualmente, de maneira a ser reconhecido
independente do seu discurso falado, e o figurino deve conter elementos essenciais ao
personagem” (Boal, 1999 p. 30). O figurino ¢ tdo importante quanto os gestos do corpo ¢ a
expressao dos atores contribuira para melhor compreensao da plateia quando os espectadores-
atores substituirem os atores em cena.

Em 1986, apos 15 anos de exilio, Boal retorna ao Brasil definitivamente e continuou

a dirigir espetaculos e a aprimorar seu método. Viana conta que em seu retorno Boal

[...] foi convidado por Darcy Ribeiro, entdo Secretario da Educacdo do
Estado do Rio de Janeiro, a assumir a diregdo da Fabrica de Teatro Popular”.
A finalidade desta escolha era tornar a linguagem teatral acessivel a todos,
como estimulo do dialogo e a transformacao da realidade social. Naquele
mesmo ano, ja na nova fun¢o, Boal fundou o Centro de Teatro do Oprimido,
o CTO, que ainda hoje difunde o seu método nos ambitos nacional e
internacional. (Viana, 2011, p. 66).

A Fabrica de Teatro foi criada por Boal, durante o governo de Leonel Brizola,
utilizando as técnicas do Teatro Forum para discutir questdes comunitarias. No mesmo

periodo, elegeu-se vereador na capital fluminense, e criou o Teatro Legislativo.

Teatro Legislativo?!

2Disponivel em:
https://www.bing.com/images/search?view=detail V2&ccid=f3SdF4NN&id=BEDFD354F558DDEB0030C1 A
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Boal recebeu varios prémios e homenagens. Em 2008, o teatrdlogo concorreu ao
Prémio Nobel da Paz, da mesma forma que anteriormente acontecera com Paulo Freire. As
contribui¢des de Boal por meio da metodologia criada e aplicada com as técnicas do Teatro
do Oprimido ganharam importancia impar, ndo apenas dentro da area da dramaturgia, mas
como um importante acesso ao desenvolvimento de uma consciéncia social, ampla, solidaria
e responsavel além de ser facilitadora da alfabetizacdo e aprendizagem, como foi o caso de
seu trabalho desenvolvido no Peru.

Em 25 de margo de 2009, Augusto Boal, foi nomeado pela UNESCO (Organizagao
das Nacdes Unidas para a Educagdo, Ciéncia e Cultura) Embaixador Mundial do Teatro, € o
grande pesquisador, diretor e dramaturgo foi assim reconhecido pelo legado deixado por suas

obras. No mesmo ano, em 2 de maio, Boal falece no Rio de Janeiro.

1.3 — Dialogo entre Paulo Freire e Augusto Boal: De educador social a educador criador

As elaboracdes de Paulo Freire e de Augusto Boal dialogam entre si. O trabalho de
resisténcia social e politica empreendido pelos dois educadores, com objetivos bastante claros
de promover ndo apenas uma consciéncia social, e criar uma forma de alfabetizagdo acessivel
a todos que transformasse o sujeito em autor de sua propria histdria, tornou-se fundamental
quando pensamos na criacdo de EJA emancipadora.

E extremamente relevante considerar que foram dois exilados politicos da ditadura
civico militar brasileira, regime instaurado em 1 de abril de 1964, e que formalmente durou
até 15 de marco de 1985. Ambos permaneceram preocupados € comprometidos com as
diferencas sociais, educativas e culturais do pais, continuando na busca de solugdes e
metodologias que pudessem eliminar a diferenca entre as classes sociais brasileiras permitindo
a todos o livre acesso a educagdo e criando elementos facilitadores para isso, como foi o caso
das obras dos dois autores que, acima de tudo, dedicaram-se a tentar criar movimentos para a
construgdo permanente da democracia.

Com a finalidade de expor resultados da andlise orientada por eixos de analise e

3FA7FDF733DA33F2A&thid=OIP.f3SdF4ANNOyduC33-
fADsfwHaFG&mediaurl=https%3a%2{%2fth.bing.com%2fth%2fid%2fR.7f749d17834d3b276e0b7dfe7c00ec
71%31rik%3dKj%252bjPXP{1%252fqjwQ%26riu%3 dhttp%253a%2521%252 fwww.spescoladeteatro.org.br%?2
52fwp-
content%252fuploads%25212012%252f10%252fBoal2.jpg%26ehk%3dR1%252brehum%252f5SWe7kMqbyoY
cp9ALFzsDcWNSIJWwowV52Y A%253d%26ris1%3d%26pid%3dImgRaw%261r%3d0&exph=491&expw=712
&qg=Teatro+LegislativorBOAL&simid=607988170777710628 &kFORM=IRPRST &ck=592044EB58EC8BE3F
773ACCE17C7FCD8&selectedIndex=2 &ajaxhist=0&ajaxserp=0 Acesso em: 01 set. 2023.



63

objetivos do presente trabalho, criamos o Quadro 3, com os fragmentos ilustrativos que
aproximam as obras dos dois autores e suas contribui¢des para a criacdo de uma metodologia

aplicada a alfabetizagao de jovens e adultos. Vejamos o quadro:

Quadro 3. Fragmentos ilustrativos de dialogo possivel entre obras e intencoes

Pedagogia do oprimido

Teatro do oprimido e
outras poéticas politicas

Paulo Freire - 1967

Augusto Boal - 1975

Dialogo possivel

E ai estd a grande tarefa humanista e
historica dos oprimidos — libertar-
se a si e aos opressores.

(Freire, 1967, p. 41)

Os que pretendem separar o
teatro da politica pretendem
conduzir-nos ao erro — essa ¢
uma atitude politica.

(Boal, 1975, p.11)

Revela as situagdes injustas
dos oprimidos e a tarefa
historica na criacdo de uma
educacdo  humanizadora.
Defende a liberdade dos
oprimidos, e o fato de que a
educagdo e o teatro sao
necessariamente atos
politicos.

[..] uma nova pedagogia enraizada
na vida dessas subculturas, a partir
delas e com elas, sera um continuo
retomar reflexivo de seus proprios
caminhos de libertagdo; ndo sera
simples reflexo, sendo reflexiva
criagdo e recriacdo, um ir adiante
nesses caminhos: “método”,
“pratica de liberdade” que, por ser
tal, esta intrinsecamente
incapacitada para o exercicio da
dominagdo.

(Freire, 1967, p.12)

O Teatro do Oprimido, em
todas as suas formas, busca
sempre a transformagdo da
sociedade no sentido da
libertacio dos oprimidos. E
uma acdo em si mesmo, ¢ € a
preparacao para agoes
futuras.

(Boal, 1975, p.16)

Optam por metodologia,
que desenvolva
conhecimento  solidario,
conduzido pelo dialogo,
ancorado na esperanca. As
metodologias  propostas
pela PO e pelo TO,
proporcionam jogos que
envolvem, imagem, som e
que ndao so
desmecanizam o corpo, € a
mente, mas promovem
criatividade, bem-estar e
conscientizagao.

um

palavras

A concepgdo “bancaria” No
momento mesmo em que se funda

A aprendizagem feita a base

de historietas ... em que se

Os autores refletem sobre a
educagao colonizadora,
estruturada e repassada
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num conceito mecanico, estatico,
especializado da consciéncia € em
que transforma, por isto mesmo, os
educandos em recipientes, em quase
coisas, ndo pode esconder sua marca
necroéfila. Nao se deixa mover pelo
animo de libertar o pensamento pela
acao dos homens uns com outros na
tarefa comum de refazerem o mundo
e de torna-lo mais e mais humano.
(Freire, 1967, p. 91)

explicam as diferencas entre
um cofre caseiro ¢ um banco
etc. mostram os assuntos e
temas escolhidos entre os
valores de uma sociedade
capitalista competitiva. Os
pequenos e indefesos
espectadores sdo expostos a
esse mundo
organizado,
coercitivo! Assim  nos
educam. Por osmoses! (Boal,
1975, p.125)

competitivo,
coerente €

mecanicamente, fora do
contexto e
descompromissada com a
humanizagao, criando
oprimidos e futuros
opressores.

Independentemente da

idade se “Ivo viu a uva”,
ndo importa se Ivo conhece
auva, se come a uva, quem
a plantou, de onde ela vem
e para que serve.

Nosso papel nao ¢ falar ao povo
sobre a nossa visdo de mundo, ou
tentar impd-la a ele, mas dialogar
com ele sobre a sua e a nossa. Temos
de estar convencidos de que a sua
visdo do mundo, que se manifesta
nas varias formas da situagdo no
mundo, em que se constitui. A acdo
educativa e politica ndo pode
prescindir do conhecimento critico
dessa situacdo, sob pena de se fazer
‘bancaria” ou de pregar no deserto.
(Freire, 1967, p.120).

O que a Poética do Oprimido
propde € a propria agdo! O
espectador nao delega
poderes ao personagem para
que atue nem para que pense
em seu lugar, ao contrério, ele
mesmo assume um papel
protagénico, transforma a
acdo dramatica inicialmente
proposta, ensaia solucdes
possiveis, debate projetos
modificadores: em resumo, o
espectador ensaia,
preparando-se para a agdo
real. (Boal, 1975, p.130).

Propdem uma metodologia
que conduza homens e
mulheres, a conhecer o
espago, a sociedade, em
que estdao inseridos e que
possam aprender a escrever
e a se tornarem autores de

sua histéria, ndo se
permitindo sofrer a
opressao
consequentemente,

libertando o opressor.

Fonte: Elaborado pela autora, 2023.

A analise comparativa das obras de Freire e Boal nos leva a entender a preferéncia dos

autores pelo uso da palavra oprimido. Os contextos, apesar das obras terem uma década de
decalagem entre elas, revelam-se os mesmos, marcados por relagdes de poder, pela
desigualdade crescente do pais e pela opressdo a todo e qualquer pensamento reflexivo que
pudesse vir a questionar a politica do momento. O objetivo comum dos autores era que o
povo comegasse a entender que a tarefa humanista ¢ um ato politico. A transformagdo do
cenario sociopolitico e econdmico de um pais sé se configura na luta e adogdo de uma
educacao libertadora, que promova um olhar critico, reflexivo, engajado. Para tanto, Freire e
Boal buscaram as ferramentas de que dispunham: o conhecimento da educacdo e da arte

criando uma metodologia e uma nova pedagogia, que permitisse aos participantes se tornarem
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atores e autores de suas proprias historias na constru¢ao de uma historia unica sem opressores
e sem oprimidos.

Dentro das técnicas propostas por Freire sobre os Temas geradores ¢ a proposta de
Boal com seu Teatro Jornal ha uma espécie de adequagao, util e necessaria na criagdo de um
novo e emancipador processo educacional.

Nessa perspectiva, quando analisamos a Pedagogia do Oprimido e o Teatro do
Oprimido, observamos as afinidades.

A proximidade de ambos € percebida na luta pelo oprimido, na proposta e no trabalho
realizado, propondo libertagdo por meio do conhecimento, alicer¢ado no respeito ao conhecer

o contexto no qual vivem esses Jovens e Adultos. Nas palavras de Freire

O método Paulo Freire ndo ensina a repetir palavras, ndo se restringe a
desenvolver a capacidade de pensa-las segundo as existéncias logicas do
discurso abstrato; simplesmente coloca o alfabetizando em condi¢des de
poder re-existenciar criticamente as palavras de seu mundo, para, na
oportunidade devida, saber e poder dizer a sua palavra. (Freire, 1967, p.17)

Poder existenciar-se criticamente ¢ tomar posse, conhecer o que ¢ seu por direito,
usufruir dele, ¢ enxergar o mundo como ele realmente ¢, poder ir e vir, ter consciéncia das
atribuicdes a serem cumpridas. “Com a palavra, o homem se faz homem. Ao dizer a sua
palavra, pois, o homem assume conscientemente sua essencial condi¢do humana. ” (Freire,
1967, p.17).

Quando analisamos determinados momentos histdricos, percebemos que o opressor
permanece, entendemos quando Freire nos alerta sobre o que acontece quando o oprimido nao
¢ libertado: o ciclo de opressao permanece ¢ a luta pela libertagao continua e torna-se dolorosa,
“por isto, é um parto. E um parto doloroso. O homem que nasce deste parto € um homem novo
que s6 € viavel na e pela superacdo da contradi¢do opressores-oprimidos que ¢ a libertacdo de
todos”. (Freire, 1967, p. 48). Freire afirma sempre que a leitura do mundo precede a leitura
das palavras. Quem 1€ o mundo desenvolve o pensamento critico sobre ele € nao se deixa mais
enganar, pois se apossa da sua historia. E nesse sentido que a alfabetizacio do homem atinge
parametros impensados, pois ndo se trata de ensinar o homem a ler, mas ensina-lo a pensar, a
refletir e a tomar decisdes. Assim, um processo de alfabetizagdo ndo consiste em apenas
ensinar um homem a ler.

No projeto de TO encontramos os mesmos pilares desenvolvidos pela PO de Freire.

Vejamos:
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A sinergia criada pelo Teatro do Oprimido aumenta o seu poder
transformador na medida em que se expande e que entrelaga diferentes
grupos de oprimidos: ¢ preciso conhecer ndo apenas as suas proprias, mas
também as opressdes alheias. A solidariedade entre semelhantes ¢ parte
medular do Teatro do Oprimido. (Boal, 1975, p.14)

Sua metodologia encontra-se ancorada na defesa de que as pessoas necessitam de
liberdade criativa. Os jogos teatrais de Boal ensinam que ha regras para viver, sem regras nao
hé jogos e, nas palavras do autor, sem liberdade néo ha vida. E a liberdade que ensina e que
proporciona cidadania. E por meio de um olhar atento sobre a vida do dia a dia que se constréi
a cidadania para todo um povo.

As técnicas do TO apontam para a transformacdo social. Nelas o objetivo nao ¢
interpretar a realidade, mas transforma-las. Freire e Boal oferecem possibilidades de
desenvolver educacdo com jovens e adultos por meio de agdes educativas culturais
transformadoras, recusando projetos de intervengdo marcados por intromissao, colonizagao,
restricdo e hierarquizacdo dos conhecimentos. Isso porque os referidos autores nao
abandonam o compromisso com a denuncia das diferentes formas de opressao e o antincio de
projetos educacionais e culturais humanizadores, reconhecendo e valorizando a relagdo

indissociavel entre educacao e culturas.
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SECAO 2- PESQUISA BIBLIOGRAFICA: resultados e reflexdes

Nesta secao, apresentaremos resultados da pesquisa bibliografica, destacando a anélise
das solucdes registradas nas obras selecionadas, contradi¢des, comparagcdo de objetivos e
contribui¢des para a composicao de respostas para as questdes que orientam esta pesquisa. A

pesquisa bibliografica, como afirma Lima e Mioto:

Tem por objetivo relacionar as ideias expressas na obra com o problema para
o qual se busca resposta. Implica na interpretacdo das ideias do autor,
acompanhada de uma inter-relacdo destas com o propodsito do pesquisador.
Requer um exercicio de associagdo de ideias, transferéncia de situacdes,
comparacdo de propositos, liberdade de pensar e capacidade de criar. O
critério norteador nesse momento ¢ o proposito do pesquisador. (Lima;
Mioto, 2007, p. 41).

Para expor e analisar os resultados da referida pesquisa, optamos por organizar esta
secdo em trés subsegdes. A primeira apresenta o caminho investigativo percorrido pela arte-
educadora Julia Brito Fagundes e a segunda o caminho assumido por Marcio Silveira dos
Santos. Essas duas subsecdes apresentam, também, resultados da busca de resposta para a
indagacao sobre possivel didlogo entre Freire e Boal, como aplicacdo pratica na construgao
de uma metodologia que privilegiasse a Educag¢do de Jovens e Adultos Emancipatoria,
objetivos desta pesquisa bibliografica. A terceira subsecdo apresenta e analisa o

entrecruzamento dos resultados das analises das obras selecionadas.

2.1. Em busca de dialogos e contribuicées de Freire e Boal para a EJA.

Julia Brito Fagundes, professora de Arte??, ¢ autora da dissertagdio: Do oprimido ao
controle ambiental: o ensino-aprendizagem de arte no Curso Técnico em Controle Ambiental
integrado a EJA. &

A autora inicia a dissertacdo citando um fragmento do texto elaborado por Freire:

Sou professor a favor da decéncia contra o despudor, a favor da liberdade
contra o autoritarismo, da autoridade contra a licenciosidade, da democracia
contra a ditadura de direita ou de esquerda [...] sou professor a favor da

22 Seu trabalho foi desenvolvido no Curso Técnico em Controle Ambiental no CED — Centro Educacional Irma
Regina, a primeira escola do campo da Secretaria de Educagdo do Distrito Federal -SEEDF a implementar um
curso técnico na modalidade integrada a EJA.
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esperanca que me anima apesar de tudo. Sou professor contra o desengano
que me consome ¢ imobiliza. Sou professor a favor da boniteza de minha
propria pratica, boniteza que dela some se ndo cuido do saber que devo
ensinar, [...] Boniteza que se esvai de minha pratica se, cheio de mim mesmo,
arrogante ¢ desdenhoso dos alunos, ndo canso de me admirar. (Freire, 2015,
p- 100)

A citacao de Freire, registrada na pagina 05 da referida dissertagdo, associada aos jogos
teatrais do Teatro do Oprimido como orientador de atividades aplicadas nas aulas de arte
evidencia elementos dos possiveis didlogos entre Freire e Boal com contribui¢des para EJA
emancipatdria. Essas contribui¢des sdo ancoradas, especialmente, na relagdo entre educador-
educando, educando-educador; ator-expectador, expectador-ator, marcada pela auséncia de
hierarquias e pela constituicao do sujeito democratico.

A autora  optou pela abordagem qualitativa e desenvolveu uma pesquisa-agao,
objetivando o uso de praticas teatrais, articuladas e integradas a formagao técnico-profissional
na disciplina de arte, pertencente ao curriculo do curso técnico, na modalidade integrada a
EJA. Seu trabalho, numa perspectiva integrada, vinculou a pratica da disciplina ao mundo do
trabalho do Curso profissional, fortalecendo a integracdo curricular a especificidade da
Educacado de Jovens e Adultos.

Por meio de atividades praticas articuladas a poética do Teatro do Oprimido foi
proposta a criagdo de um Diario de Bordo Coletivo. A autora quis dar continuidade ao
processo formativo de constru¢dao do PIL — Projeto de Intervencao Local, realizado no Curso
de Especializagao em Diversidade e Cidadania e EJA, ofertado pela Faculdade de Educagao
da Universidade de Brasilia - FE-UnB - e voltado para a formagao de professores das escolas
publicas do Distrito Federal.

O trabalho foi desenvolvido em trés turmas de aulas de Arte. A pesquisadora iniciou
esse trabalho com o uso da técnica do Diario de Bordo Coletivo, que consistia na criagao de
um caderno de uso coletivo. Apoés as atividades realizadas em sala de aula, um dos educandos
levava o caderno para casa e registrava o que todos vivenciaram e aprenderam, gerando um
feedback util. Os registros das aulas ministradas, com o desenvolvimento dos jogos teatrais
do Teatro do Oprimido promovia reflexdo e dialogicidade na roda de conversa por meio do
debate.

Para entender e analisar o contexto, no qual exerce a docéncia, e pesquisar a propria
pratica, Fagundes recorreu as elaboragdes de Freire, indagando e conhecendo o contexto do

educando. “Na perspectiva de Freire, a indagacdo, a busca e a pesquisa fazem parte da natureza
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da pratica docente. ” (Fagundes, 2018, p.12). Investigando e transformando sua pratica, a

educadora busca uma a¢do educativa orientada para a reconstrugdo social.

E na pratica docente de reconstrugio social que norteio minhas agdes e que
a intencionalidade pedagogica dessas agOes esta centrada. Tal pratica pauta-
se nas ideias de Paulo Freire, que ensina que “nfo ha pratica docente sem
curiosidade, sem incompletude, sem seres capazes de intervir na realidade,
sem seres capazes de serem fazedores da histéria e a0 mesmo tempo sendo
feitos por ela” (Freire, 2008, p. 28). Essa é uma referéncia fundamental para
as praticas que busco desenvolver. (Fagundes, 2018, p.18).

A postura critica e reflexiva freiriana esteve presente em todas as atividades elaboradas
no periodo da pesquisa-a¢do proposta por Fagundes. Como afirma Freire: “A pratica docente
critica, implicante do pensar certo, envolve o movimento dindmico, dialético, entre o fazer e
o pensar sobre o fazer. ” (Freire, 1996, p. 43).

Paralelo ao Diério de Bordo utilizado pelos alunos, Fagundes criou seu Diario de
Campo, onde registrava suas agdes e os relatos e reflexdes dos estudantes do Curso Técnico
em Controle Ambiental, integrado a EJA. Em sua postura educativa a autora defende que:
“Entender que a escuta é, muitas vezes, mais importante do que a fala no trabalho docente é
uma aprendizagem que destaco deste processo de pesquisa. ~* (Fagundes, 2018, p. 103).

Em sua primeira aula com as turmas, para conhecer e trabalhar a concepgao da sala de
aula como espago dialodgico e para observar a reacao e a postura dos alunos, Fagundes os
recebeu com a sala organizada totalmente diferente da forma tradicional, com carteiras e
cadeiras desalinhadas, com as pernas para cima, de lado. As rea¢des foram as mais diversas:
alguns se assustaram, outros se sentaram em cima da mesa, outros ficaram em pé¢... Quando
todos chegaram, ela os convidou a fazerem uma roda de conversa sobre as impressoes da sala
e de como a encontraram. Apds o debate, solicitou que um educando levasse para casa o Diario
de Bordo Coletivo e registrasse seu sentimento em relagdo a aula e ao tema abordado. Um dos

educandos relatou:

Observei que podemos ser quem somos [...] aproveitando o espago e tudo o
que ha. Sabendo seus direitos e deveres e respeitando sempre o espago do
colega que esta ao seu lado. Isso nos faz ser pessoas mais iguais ¢ sem
preconceito com aquilo que nos proporciona o que ha de melhor para o nosso
dia a dia. (DB*, 2018, p. 2).

24 DB — Diario de Bordo Coletivo.
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A fala do educando e as atividades vivenciadas por meio dos jogos teatrais do TO,
acompanhadas pelas discussdes, articulagdes coletivas e reflexdes sobre os temas
identificados no contexto escolar, confirmam e direcionam uma dialogicidade®
conscientizadora, quando o educando pode expor e explicar o registrado no Didrio de Bordo.
O debate gerado provoca reflexdo na comunidade escolar, com implicagdes nas praticas
pedagogicas. Entendemos que esse processo ¢ resultado de um planejamento inserido no

Projeto de Intervencao Local. Fagundes justifica sua escolha:

Por esse motivo, o planejamento das aulas da nossa disciplina foi inspirado
no formato de oficina. Boal (2015) propde a organizac¢ao dos jogos em cinco
categorias: sentir tudo que se toca, escutar tudo o que se ouve, ativando os
varios sentidos, ver tudo o que olha e memdria dos sentidos. Boal (1975)
também sistematizou o plano geral da conversdo do espectador em ator em
quatro etapas: Conhecimento o Corpo, tornar o Corpo, Expressivo, O Teatro
como Linguagem (em trés graus: Dramaturgia Simultanea, Teatro-Imagem
e Teatro-Debate) e, finalmente, Teatro como Discurso. Entdo, a partir dessas
propostas de Boal, ao longo do desenvolvimento da proposta pedagogica do
PIL, chegamos até a seguinte adaptagdo em blocos para a divisdo dos
exercicios e jogos desenvolvidos ao longo do semestre. (Fagundes, 2018, p.
85).

As elaboracdes de Boal e Freire aplicadas a andlise da dissertagdo revelam que a
autora se serve da metodologia de ambos, ao propor oficinas organizadas a partir de
categorias: sentir, escutar, olhar; conhecimento do corpo pela expressao, linguagem, discurso.
“A investigacdo implica, necessariamente, uma metodologia que n3o pode contradizer a
dialogicidade da educagdo libertadora. ” (Freire, 1967, p.121). Entende-se que uma
investigacdo para ser consistente, ndo contraditoria, deve deixar claro a flexibilidade de
planejamento com que ¢ conduzida, inclusive quando se opta por usar as categorias sugeridas
por Boal. Tais categorias foram subdivididas em blocos e usadas no contexto escolar, e na
comunidade rural em que a escola esta inserida. Sao os seguintes os blocos que pertencem a

subdivisao proposta por Boal:

2 Dialogicidade - Para Freire, é compreendido como o momento em que os seres humanos se encontram para
conhecer e refletir sobre sua realidade tal como a fazem e refazem como seres conscientes e comunicativos que
sdo. A proposta de uma educa¢do humanista-libertadora em Freire tem no didlogo/dialogicidade uma das
categorias centrais de um projeto pedagogico critico, mas propositivo e esperan¢oso em relagdo a nosso futuro.
Didlogo como processo dialético problematizador. Ou seja, através do dialogo podemos olhar o mundo e a
nossa existéncia em sociedade como processo, algo em construgdo, como realidade inacabada e em constante
transformagdo. Nessa perspectiva, o didlogo é a for¢a que impulsiona o pensar critico-problematizador em
relagdo a condi¢do humana no mundo. Através do didlogo podemos dizer o mundo segundo nosso modo de ver.
Além disso, o didlogo implica praxis social, que ¢ o compromisso entre a palavra dita e nossa ag¢do
humanizadora.
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- Bloco 1: Jogos de iniciagdo — nesse primeiro bloco, nossas praticas estavam
voltadas & aproximacdo dos participantes com os principios bésicos da
linguagem teatral, isto ¢, desenvolvemos uma sequéncia de exercicios e
jogos teatrais dedicados ao conhecimento do proprio corpo, bem como suas
limitagdes e possibilidades, e a ampliacdo da interagdo entre todos que
participaram. Aqui os jogos foram desenvolvidos a partir das suas raizes:
imagem, palavra e som. Nao houve delimitacdo de nimero de aulas para
cada bloco, a passagem para o segundo bloco dependeu do ritmo de cada
turma.

- Bloco 2: Jogos de imagem — as formas de percepgdo ndo verbal foram
estimuladas em detrimento da palavra. Os jogos desenvolvidos nesse bloco
foram orientados para a discussdo de situacdes de opressdo escolhidas pelo
grupo, por meio de imagens corporais. Aqui, buscamos nos expressar com
os ouvidos e olhos abertos, mais do que a boca.

- Bloco 3: Do Teatro-Imagem ao Teatro-Debate — nesse ultimo bloco
podiamos criar uma cena nova a partir de alguma situacdo cotidiana de
opressdo ou ampliar alguma cena ou jogo desenvolvido no bloco anterior.
Esperamos o desenvolvimento dos trés blocos de jogos e exercicios.

No entanto, era possivel que numa determinada turma, por fatores diversos,
a proposta do terceiro bloco ndo fosse realizada. Essa sistematizagdo em
blocos foi extremamente importante para que o planejamento pudesse ter
flexibilidade de enfrentar eventuais problemas de mudanca de calendario e
ritmo de cada turma. Portanto, considerando que a primeira aula, relatada
anteriormente, fez parte do bloco dos jogos de inicia¢do, dou seguimento ao
relato analitico das praticas do primeiro bloco com os seguintes trechos do
nosso diario de bordo, referentes a segunda aula. (Fagundes, 2018, p. 86).

A sequéncia dos blocos planejados, aplicada, os detalhes descritos e os relatos da
conducao das aulas permitiram identificar diferentes processos de comunicagao. Identificar
o contexto e conhecer o educando-educador; educador-educando; expectador-ator, ator-
expectador, e verificar que estavam inseridos na dialogicidade proposta por Freire e nas
técnicas de Boal, permitindo reconhecer que ¢ possivel uma educagdo emancipatoria. Essa
afirmativa se ancora, por exemplo, quando a referida autora socializa os depoimentos dos
estudantes que participaram das aulas. No Diario de Bordo encontramos depoimentos,

relatados pela pesquisadora:

Conhecer nossos colegas e saber que temos limites e que temos que respeitar
o limite do outro”, aprendemos que cada pessoa tem uma forma de
interpretar uma cena ou um acontecimento e temos que ouvir a opinido de
todos™; “ter consciéncia que vale mostrar sua propria identidade”, “na vida
ou no teatro, nem tudo o que se representa tem o mesmo entendimento”;
“mostrou que a gente ndo precisa ficar sendo so plateia e que podemos atuar

e participar na nossa vida, no nosso cotidiano”. (Fagundes, 2018, p. 92).

Os registros dos depoimentos dos estudantes revelam o quanto as aulas ministradas

proporcionaram conscientizagdo, ética, vinculos afetivos e geraram empatia entre os colegas
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na sala de aula e no seio da comunidade escolar. Freire nos lembra o quanto ¢ importante que
os educadores “sejam capazes de conhecer as condigdes estruturais em que o pensar € a
linguagem do povo, dialeticamente, se constituem”. (Freire, 1967, p. 121).

Ao longo desta pesquisa-agao, realizada no Curso Técnico em Controle Ambiental no
CED Irma Regina, a dialogicidade freiriana esteve presente, embora parcialmente, no
desenvolvimento das atividades estruturadas nos jogos teatrais do TO, nas quais a
proximidade de propositos relativos a conscientizagdo, a dentincia das situagdes opressoras €
aos anuncios de relagdes humanizadoras evidenciavam dialogos possiveis entre Freire e Boal.

As praticas foram registradas e analisadas a partir do Didrio de Bordo Coletivo que
acompanhou toda pesquisa-acdo. Nos registros as aproximagoes entre Freire e Boal estdo
bastantes claras nas histérias, memorias, criatividade ¢ mudancas em relacdo aos desafios
encontrados na comunidade e na escola.

Na andlise da proposta da educadora pensamos que talvez pudessem ser incluidas mais
sugestdes de Freire no que se refere ao desenvolvimento das atividades, utilizando por
exemplo as sequéncias das proposicoes dos temas geradores ou tematicas significativas, como
a autora Fagundes fez em relagao a metodologia de Boal. Mas, entendemos que a incorporagao

do fazer pedagogico em Freire e Boal ¢ um processo formativo, como afirma a pesquisadora:

Sigo alimentando a esperanga de construir nossas praticas pedagogicas de
forma integrada ao mundo do trabalho ¢ da vida. Ndo me refiro aqui a
esperanca no sentido de esperar, mas na esperanga freireana de “esperangar”,
o que demanda a busca de intervengdo nos espagos escolares e comunitarios
da escola. (Fagundes, 2018, p. 105)

O esperangar ¢ vivido por Fagundes e impulsiona-nos o quefazer constante em prol
dos educandos da EJA. Nesse processo de busca evidenciado na andlise, ¢ importante
destacarmos, também, que a autora ao adotar o Diario de Bordo Coletivo do Estudante e o
“Diario de Campo™, o dialogo, a relagdo entre ensino e pesquisa, as escolhas epistemologicas
de Freire como fundamento do trabalho estdo presentes na sua obra.

A adocao das técnicas de Boal ndo ¢ acompanhada pelas formulag¢des de Freire com a
mesma intensidade no ensino-aprendizagem, das aulas de artes das trés turmas pesquisadas.
Entretanto, os resultados da pesquisa-agdo de cunho investigativo, desenvolvida pela

professora Fagundes, revelam possiveis didlogos entre Freire e Boal.
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No decorrer da analise, ndo encontramos contradi¢do, as concepgdes € metodologias
adotadas se completam a favor do oprimido, mesmo transcendendo o tempo e o espago, 1967

e 1974, educagao e teatro, instigando olhares fomentadores de EJA libertadora.

2.2 - O teatro jornal como recurso pedagogico na Educacio de Jovens e Adultos

Marcio Silveira dos Santos, professor da Escola Municipal Arthur Ostermann, no
bairro Feitoria, em Sdo Leopoldo, Rio Grande do Sul ¢ autor do artigo: Ensino de teatro na
educaciio de jovens e adultos: o teatro-jornal como recurso pedagogico?®. Seu artigo é
uma reflexdo acerca de um trabalho desenvolvido, durante um trimestre, nas aulas de teatro,
em duas turmas da EJA, na escola em que trabalha.

O autor, antes da exposi¢do da pesquisa, informa sobre a ampliacdo de ofertas de
cursos superiores, presenciais ou a distancia, e a exigéncia da escolarizagdo e certificagdo para
inser¢cao no mercado de trabalho, provocando a retomada dos estudos pela populacao jovem
e adulta, recorrendo a EJA. Ele retoma e analisa, de forma sucinta, a historia da educagao de
jovens e adultos, no Brasil, destacando movimentos educacionais comprometidos com
educacdo emancipatdria e a perseguicao a esses movimentos pela ditadura militar, instaurada

no ano de 1964. Marcio afirma que:

A ditadura Militar tentou acabar com iniciativas de educagdo e cultura
popular, como os Centros Populares de Cultura (CPC) e o Movimento de
Educagao de Base (MEB), entre outros, criando o Movimento Brasileiro de
Alfabetizagdo (MOBRAL), por meio do decreto n°® 62.455, de 1968, que foi
extinto em 1985. (Santos, 2020, p.117)

Mas, a resisténcia continuou por meio dos movimentos populares, fomentando os
fundamentos e as praticas da Educagdo Popular, embora tendo liderancas mortas, presas e
torturadas. Para refletirmos sobre educacdo popular e contexto de producdo da educacao,

recorremos a Brandao em sua obra O que é Educagao Popular (1983).

A educagdo popular é a negacdo da negagdo. Nao ¢ um método
conscientizador”, mas € um trabalho sobre a cultura que faz da consciéncia
de classe um indicador de direcdes. E a negagio de uma educagdo dirigida
“aos setores menos favorecidos da sociedade” ser uma forma compensatoria
de tornar legitima e reciclada a necessidade politica de preservar pessoas,

26 Artigo publicado na revista Moringa/ Artes do Espetaculo V. 11 N. 1 jan-jun/2020.
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familia, grupos, comunidades e movimentos populares fora do alcance de
uma verdadeira educacdo. Ela procura ser, portanto, ndo a afirmagdo da
possibilidade de emergéncia de uma nova educagio “para o povo” — o que
importaria a reprodugéo legitima de “duas educa¢des™ paralelas, condi¢éo
da desigualdade consagrada — mas a da necessidade da utopia de
transformacdo e todo projeto educativo a partir do ponto de vista ¢ do
trabalho de classe das classes populares. (Brandao, 1983, p. 54)

No inicio do século XX, periodo da expansdo industrial, o pais carente de mao de obra

especializada, e paralelo a esta realidade mescla

Entre noés, ideias liberais francesas com realizacdes sociais norte-
americanas, que tinham as suas bases em dois principios que se
completavam. O primeiro: a educacgdo escolar era nao s6 um direito de todos
os cidaddos, mas o meio mais imediato, justo e realizavel de construcdo das
bases de uma sociedade democratica. O segundo: modificagdes
fundamentais nas formas e na qualidade da participagdo de inumeros
brasileiros, tanto na cultura quanto na vida econdmica e politica do pais,
eram uma condi¢do fundamental para a melhoria dos indicadores de nossa
situagdo de atraso e pobreza. A educacdo estendida a todos através de uma
mesma escola — publica, laica e gratuita — ¢ um instrumento indispensavel
em tudo isto. (Brandao, 1983, p. 22-23).

A Educacao de base ird sofrer uma transformacao, propondo-se como uma Educagao
libertadora e posteriormente Educagdo Popular, e no inicio da década de 60, temos a
experiéncia realizada por Freire (1963) com seu método de alfabetizacdo em Angicos- RN,
pela Universidade de Pernambuco.

Segundo Santos, a abertura politica em 1988, na promulgacdo da nova Constituicao
Brasileira facilitou o surgimento da LDB, Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional, n°
9.394/96, em 1996. Nessa constituicdo ¢ contemplada uma se¢ao para a modalidade de ensino
EJA, “prevendo garantias de oferta na educagdo basica em 1998, promulgada a Resolucgao
CEB N° 2, DE 7 DE ABRIL DE - Institui as Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino

Fundamental.

Os principios éticos de autonomia, da responsabilidade e do respeito ao bem
comum; os principios politicos dos direitos e deveres de cidadania, do
exercicio da criticidade e do respeito a ordem democratica; os principios
estéticos da sensibilidade, da criatividade ¢ da diversidade de manifestagoes
artisticas e culturais. (Resolugao CEB n° 2, 1998, p. 01).

Com as primicias estabelecidas na Resolugao CEB N° 2, Santos ao adotar a técnica do

Teatro Jornal de Boal justifica sua pratica e pesquisa a partir da citacdo de Brunel que afirma:
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Os problemas sociais e econdmicos agravados no decorrer dos anos se
verificam na sala de aula, quando observamos as angustias e as inquietudes
desses jovens em relacdo a realidade atual brasileira e ao seu futuro. (Brunel,
apud Santos, 2020, p. 125).

A preocupacado do arte-educador encontra reforco ndo apenas em Boal e sua proposta

pedagdgica por meio do teatro, mas igualmente em Freire, quando Santos cita:

Por que ndo discutir com os alunos a realidade concreta a que se deva
associar a disciplina cujo contetido se ensina, a realidade agressiva em que a
violéncia e a constante convivéncia das pessoas ¢ muito maior com a morte
do que com a vida? Por que nfo estabelecer uma “intimidade” entre os
saberes curriculares fundamentais aos alunos e a experi€ncia social que eles
tém como individuos? Por que ndo discutir as implicagdes politicas e
ideologicas de um tal descaso dos dominantes pelas areas pobres da cidade?
A ¢ética de classe embutida de neste descaso? Porque, dira um educador
reaccionariamente pragmatico, a escola ndo tem nada que ver com isso. A
escola ndo € partido. Ela tem que ensinar os conteudos, transferi-los aos
alunos. Aprendidos, estes operam por si mesmos. (Freire, 1996, p. 30-31).

Nessa ponderagdo de Freire visualizamos elementos para reconhecer afinidades entre
0s autores € o compromisso com a analise critica da realidade, a dentncia de situagdes
opressoras € 0 anuncio de outras formas de relacionar com o outro. Além disso, Boal consegue
contemplar, tematizar, provocar reflexdes e proposicdes acerca das diferentes expressdes da

opressao e do oprimido. Veja-se:

O teatro do oprimido ndo ¢ um teatro de classe. Nao ¢, por exemplo, o teatro
proletario. Esse tem como tematica os problemas de uma classe em sua
totalidade: os problemas proletarios. Mas no interior mesmo da classe
proletaria podem existir (e evidentemente existem) opressdes. Pode
acontecer que essas opressoes sejam o resultado da universalizagdo dos
valores da classe dominante ("As ideias dominantes numa sociedade sao as
ideias da classe dominante" — Marx). Seja como for, é evidente que na classe
operaria podem existir (e existem) opressdes de homens contra mulheres, de
adultos contra jovens etc. O teatro do oprimido sera o teatro também desses
oprimidos em particular, € ndo apenas dos proletdrios em geral. Da mesma
forma que o teatro do oprimido ndo ¢ um teatro de classe, igualmente nao ¢
um teatro de sexo (feminista, por exemplo), ou nacional, ou de racga etc.,
porque também nesses conjuntos existem opressdes. Portanto, a melhor
defini¢do para o teatro do oprimido seria a de que se trata do teatro das
classes oprimidas e de todos os oprimidos, mesmo no interior dessas classes.
(Boal, 1980, p. 25).

Quando conhecemos e entendemos os objetivos do trabalho, os jogos teatrais do TO,
a reflex@o e oportunidade que Boal nos oferece com o fomento da criatividade, vivéncia dos

jogos que consolidam nas apresentagdes, rodas de conversas e debates, a agdo educativa se
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aproxima da intencionalidade da educagdo Freiriana: conscientizando, transformando,
contexto/comunidade e pessoas, vivenciando o esperancar e cidadania.

Nesse contexto, Santos nos apresenta a técnica do Teatro-Jornal, aplicado as turmas
de aulas de Teatro EJA. A técnica consiste em utilizar noticias da midia impressa para
improvisagdes teatrais, seguidas de debates e reflexdes sobre os temas vigentes na comunidade
em que os estudantes estdo inseridos ou em outros contextos maiores. Os principais objetivos
da pratica do Teatro-jornal sdo investigar e discutir os problemas sociais, como nos ensina

Boal:

[...] consistia na investiga¢ao de técnicas, nove ao todo, onde era possivel
transformar qualquer noticia de jornal em cena de teatro. Nao tinha o
objetivo de realizar um espeticulo acabado e bem-sucedido, mas de
instrumento de discussdo dos problemas que afetam a sociedade. (Boal,
1979, p. 42).

Santos serve-se da técnica sugerida por Boal por entender que as noticias encaradas
como verdades absolutas dentro de um sistema cultural econdmico e social pré-estabelecido
necessitam de um constante questionamento. Esse questionar o que foi estabelecido sem
critério, no mais das vezes, provoca o ato de debater sugerido por Santos, a partir de sua

interpretacdo da proposta de Freire:

Partindo desse ato de “debater” Freiriano e do “questionar os fatos” de Boal,
no processo das aulas de teatro, utilizamos as noticias de jornais, transpostas
para cena, como forma de propiciar um momento em que o sujeito Ensino
de teatro na educacdo de jovens e adultos possa exercitar outras formas de
reflex@o. Sabedor de uma visao de que os fatos viram historia, o aluno pode
desenvolver uma postura critica dialética, através das improvisagdes,
discussdes e montagens de cenas que dialoga com varios pontos de vista.
(Santos, 2020, p.128-129).

O autor relata a técnica do Teatro-Jornal aplicada, utilizando a educagdo Freiriana,

analisando e conhecendo a comunidade:

Iniciei o ensino de teatro, na EJA, aplicando uma das técnicas do Teatro do
Oprimido chamada de Teatro-Jornal. Nos anos 1960, Augusto Boal
desenvolveu um teatro popular que chamou de “Teatro do Oprimido” — um
teatro voltado para a discuss@o das necessidades do povo. Trata-se, até os
dias atuais, de uma forma de praticar/vivenciar alguns caminhos pelos quais
o cidaddao pode reassumir sua funcdo de protagonista no teatro ¢ na
sociedade. (Santos, 2020, p. 126).
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Nessa atividade, realizada com a técnica do Teatro-Jornal e o debate freiriano,
encontramos um didlogo consistente entre Freire e Boal. Freire considera o contexto do
alfabetizando. A técnica do Teatro Jornal de Boal divulgando as noticias atuais da imprensa
local da cidade “Sao Leopoldo™ questiona as informagdes, buscando o desenvolvimento da
consciéncia critica do educando.

O artigo apresenta resultados de uma pesquisa etnografica, baseada nas relagdes
cotidianas. Coloca a cultura como centro, trazendo a légica das relagdes sociais, revelando a
questao cultural oculta dos oprimidos pelo dialogo. A metodologia politico-pedagogico-teatral
propde uma aprendizagem ampla, consciente e cidada, gerando uma reapropriagdo cultural.

Santos, relata o trabalho feito com os estudantes por meio da técnica do Teatro Jornal:

Apds apresentarem, realizamos um debate para que eu pudesse mais uma
vez ouvir as impressoes dos que apresentaram e dos que formavam a plateia.
Notadamente angustiadas, trés alunas passaram a comentar espacadamente
que a situagdo da peca era réplica de suas vidas. (Santos, 2020, p.136).

As trés estudantes, haviam participado enquanto autoras e publico. Segundo Santos:
“O processo de reflex@o a respeito da condicdo humana destas alunas, que viviam no limite
entre a realidade e a fic¢do, foi transformado em ag¢do™. (Santos, 2020, p.137). O TO possibilita
as pessoas € aos personagens se confundirem, proporciona, literalmente, reapropriagao
cultural no aspecto fisico e artistico, gerando a possibilidade de partir da propria autorreflexao

criar condi¢des favoraveis a um processo emancipatorio.

2.3 - Entrecruzando resultados

Os resultados das andlises das obras dos educadores supracitados demonstraram a
proximidade entre Freire e Boal. Permitiram visualizar probabilidades de novas formulagdes
politico pedagodgicas culturais, ampliando a visdo sobre intervengdes transformadoras a favor
do oprimido. Ha inimeras interlocu¢des nos possiveis didlogos e nas contribui¢des dos dois
autores. Nao ha contradigdes nas proposi¢des envolvendo elaboragdes de Paulo Freire e de
Augusto Boal para a Educagao - Cultura de Jovens e Adultos. Se considerarmos a importancia
das duas propostas tedricas e metodologicas, podemos afirmar que, vistas sob dois angulos e
servindo-se de diferentes técnicas e filiagdes ao campo do método, chegam a um mesmo
resultado, vinculado a denuncia das opressdes e anuncio de possibilidades de conscientizagao

e superagao das mesmas.
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Ao analisar o resultado das propostas desenvolvidas pelos dois pesquisadores arte-
educadores observo que tanto um como o outro utilizaram, embora de formas diferentes, uma
proposta de educacao fundamentada no pensamento de Freire desenvolvido em sua Pedagogia
do Oprimido e na proposta de Boal encontrada em seu Teatro do Oprimido e outras poéticas
politicas.

Julia Fagundes centrou seu trabalho na ideia de que um processo de consciéncia e de
didlogo desenvolvido por meio da técnica de Boal e da criagdo de um Diario de bordo
Coletivo, que privilegia a palavra e conduziria o educando a uma reflexao sistematizada sobre
seu proprio processo de vida e realidade social. J& Mércio Santos pelo uso da técnica do Teatro
Jornal chega a uma conclusdo semelhante a de Julia Fagundes: define em que ponto o uso de
um discurso pode ser enganoso, mas a0 mesmo tempo, se questionado pode permitir uma
transformagdo da realidade vivida, por meio de uma agdo consciente. Ambos buscaram
diferentes propostas para um mesmo objetivo e encontraram um resultado positivo, de acordo
com os relatos de seus trabalhos: uma metodologia muito clara, bem aplicada, que confirma
a poténcia da articulagao.

E a partir das consideragdes dos autores Fagundes e Santos, cujas obras analisei, que,
também, posso afirmar que ¢ possivel dialogicidade entre os discursos e propostas
metodoldgicas de Freire e Boal. Se, todavia, ndo hd uma aproximag¢do formal de técnicas
pedagdgicas, um centra-se na educagdo, outro na arte do teatro, esse fato ndo anula o dialogo
que se pode estabelecer entre eles.

Os mesmos valores éticos e solidarios sdo encontrados na obra de ambos, cuja
preocupacao e desejo de intervir na realidade do estudante e na formagao do cidadao ¢ uma
pratica constante e uma busca permanente.

Por meio das agdes executadas pelos dois educadores, que sdo referéncias especificas
no presente trabalho, podemos afirmar que a ado¢do da metodologia desenvolvida por Boal
em sua obra O Teatro do Oprimido, bem como pela proposta de Freire com sua Pedagogia do
Oprimido sdo possiveis de serem aplicadas no desenvolvimento da EJA. E a analise das
proposic¢des contidas nas obras de Boal e Freire, que realizamos, nos confirma a possibilidade
de sua aplicagdo.

Assim, os objetivos estabelecidos para a pesquisa foram alcangados. As contribuigdes
de Freire e Boal para a EJA e os possiveis didlogos entre esses autores foram evidenciados, a
dialogicidade de Freire e as técnicas e jogos teatrais, criadas por Boal, contribuem para o

desenvolvimento e a reflexdo critica dos educandos - educadores, educadores-educandos, e
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sdo capazes de promover a Educagdo emancipadora necessdria para jovens e adultos se

tornarem agentes e protagonistas do mundo em que vivem.
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CONSIDERAC()ES FINAIS E PROPOSIC()ES:
Eliminando fronteiras — encurtando distincias

A cada espaco sagrado seu mistério. Se o espaco da educagdo e da escola pode ser
considerado sagrado, também ¢ sagrado o espago do teatro cuja palavra em sua etimologia
significava exatamente isso Theos = deus; athrum= espaco, portanto espaco de Deus, ou seja,
espaco onde se congregam as energias divinas, um espaco de potencialidades a serem
descobertas e compartilhadas. E importante lembrar que o teatro nos primoérdios de seu
nascimento tinha uma fung¢io essencialmente pedagégica.?’

E essa fun¢io pedagogica e didatica que a proposta de Augusto Boal pretende
recuperar. Por outro lado, se o verdadeiro teatro reside na invengao do diadlogo ¢ 14 que tudo
comega. Dialogar; comunicar; criar pontes; encurtar distancias; eliminar fronteiras. Quais? As
que foram criadas por estruturas opressoras que impedem o ser humano de educar-se na
totalidade, compreendendo o mundo e inserindo-se nele como sujeito agente, como participe
de sua propria historia. Sdo os elementos que encontramos nas propostas de Paulo Freire e
Augusto Boal, propostas que dialogam entre si e que por diferentes caminhos se unem num
mesmo objetivo: criar uma via de acesso a educagdo e a cultura eliminando a figura sempre
constante encontrada e defendida por um sistema que cria e impde sua visdo de mundo sem a
escuta dos oprimidos. Um sistema vertical que cria uma hierarquia de dominacdo, de
opressores ¢ oprimidos. Uma hierarquia que se torna arquétipo da tragédia humana, onde o
homem nao pode expressar-se segundo suas proprias aspiracdes e necessidades.

Quando Freire analisa o contexto em que o brasileiro ¢ alfabetizado e educado o que
ele encontra ¢ exatamente uma politica de dominagao. Em sua Pedagogia do Oprimido cle
propoe o fim desta situag@o. Suas contribui¢des para a criacao de olhar humano e solidério e
de uma nova politica educacional em que a alfabetizacdo emancipadora de Jovens e Adultos
se torne possivel, sdo inegaveis. Parafraseando um adégio antigo que diz que ‘Deus fez o
mundo redondo para que mesmo aqueles que andam em diregdes opostas se encontrem’ o
encontro entre Freire ¢ Boal ndo podia deixar de acontecer. Pensamos que um possivel
encontro fisico tenha se dado quando do recebimento do titulo de Doutor Honoris Causa
oferecido pela University of Nebraska, Estados Unidos, em que ambos foram homenageados.
Mas, um encontro de ideias, de propostas, e de desejos marcados pelo sentido do dever, da

vocagao, da paixao, e do respeito pelo outro, sem duvida € inegavel.

%7 Este paragrafo € resultante da conversa tida com a profa. Dra. Irley Machado em um de nossos encontros de
seu grupo de pesquisa.
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Cada um serviu-se das ferramentas que possuia e acionou o “duende criador?

, esta forca
que se manifesta, ndo se sabe vinda de onde, mas que nos faz avangar, construir, permitir a
constru¢do do outro, desenvolver o olhar, abrir a alma e ofertar o proprio conhecimento
colocando-o a servigo de uma causa maior.

Como professora pesquisadora, conhecemos o contexto escolar, os desafios
encontrados pelos educandos e educadores da EJA em relacdo a metodologia. Percebe-se que
a escola ndo acolhe a diferenca, ndo gera o interesse capaz de manter o educando, culminado
na retirada de condicao do estudante continuar frequentando a escola. Além da ndo formacgao
dos professores para uma metodologia potencialmente emancipatoria que reflete
sobremaneira nos educandos-educadores. O tipo de uso, majoritario, das novas tecnologias
nao tem ajudado no processo de estimular o aprendizado necessario para a autoria € autonomia
do educador-educando. Vivemos um momento de retrocesso democratico e apatia que nao
sabemos quando ou como vai parar. Instalou-se uma espécie de atrofia do conhecimento
necessario para auxiliar a superag@o da barbarie. A verticalidade como ¢ conduzida a educacao
contribui para gerar uma hierarquia dificil de superar, em que papéis se constituem e se
transformam sempre em oprimidos e opressores.

Apenas ensinar a ler, decifrar sinais graficos ndo ¢ alfabetizar. A leitura vai além.
Alfabetizar é desenvolver a leitura de mundo do educando, sua realidade, seus
conhecimentos, seus desejos.

Esta pesquisa centrou-se na analise das obras de Paulo Freire e Augusto Boal,
Pedagogia do oprimido (FREIRE, 1967) e O teatro do oprimido e outras poéticas politicas
(1975), e na pesquisa bibliografica, buscando possiveis dialogos entre ambos e contribuigdes
para uma Educacdo de Jovens e Adultos formadora de um pensamento emancipador, critico e
autonomo.

Nas obras de Figueiredo e Santos, que buscaram nos referidos autores referencias
metodoldgicos, encontramos resultados nas quais as proposicoes de Freire e Boal
contribuiram de forma eficaz para uma educag¢do emancipatoria.

Com base nos resultados desta pesquisa bibliografica e da analise das obras
mencionadas de Freire e de Boal, propomos Dialogos com Professores da EJA sobre ac¢des

educativas em desenvolvimento, a educacao freiriana, que parte contexto de vida do educando,

8 Federico Garcia Lorca definia o duende como sendo o espirito oculto da dolorosa Espanha. Para ele o
duende ¢ o poder misterioso que todos sentem e nenhum filésofo explica. O ato de criar arte se nio tiver
duende ndo sera criagdo.
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a partir da palavra geradora e do tema gerador, associada ao projeto desenvolvido por Augusto
Boal, por meio da proposta metodologica do Teatro do Oprimido.

A proposta metodologica do Teatro do Oprimido e a educagdo freiriana tornam-se
elementos facilitadores da relacdo educador-educando, educando-educador, expectador-ator,
ator-expectador. Isso porque a metodologia teatral de Boal parte de algo mais profundo, parte
do corpo do educando, de sua sensibilidade, de sua abertura para o jogo e de um registro
afetivo. Nao ha como separar o desenvolvimento cognitivo do afetivo, separados geram
lacunas. E a educacao freiriana, com base na palavra geradora e no tema gerador, na realidade
problematizada, associada ao Teatro do Oprimido, pode impactar, também, a formacdo com
os profissionais que atuam na EJA.

Dai a proposi¢ao de que esse Didlogo com Professores da EJA crie espagos formativos
que proporcionem formacao com os educadores-educandos, a partir da leitura de mundo do
estudante e do professor e, por meio da busca da palavra geradora ou tema gerador, investigar,
buscando conhecer o contexto, a realidade do estudante e dos profissionais da EJA.
Sensibilizando-os a participarem, vivenciarem os jogos teatrais, revelando e compreendendo
sua realidade, suas necessidades. Investigando e vivenciando a aplicagdo das proposigdes de
Paulo Freire e Augusto Boal na criagdo de uma metodologia inovadora para a alfabetizagdo e
pos-alfabetizagdo, anunciando a esperanca na criacdo de uma nova realidade na alfabetizacao
integral do ser.

Pensamos que a proposta de Didlogos com Professores da EJA, um processo formativo
sobre as contribui¢des de Freire e Boal, pode se dar a partir dos seguintes atos:

a) Escuta e analise coletiva das experiéncias dos profissionais na EJA.

b) Levantamento sobre os conhecimentos que esses profissionais possuem sobre
educagdo freiriana e Teatro do Oprimido de Boal.

c) Situar as metodologias de Freire e Boal dentro do contexto historico em que foram
criadas, discutindo com os participantes sobre importancia e causa de suas criagoes,
com base em referéncias bibliograficas sobre a tematica.

d) Roda de conversa sobre as obras de Freire e de Boal e possibilidades de fomentar
Ac¢des educativas transformadoras na EJA.

e) De forma concomitante, aplicar os exercicios teatrais propostos por Boal, por meio de
oficinas de jogos e técnicas. Um dos exercicios de Boal sugere a criagdo de uma
técnica chamada “teatro jornal” que leva o participante a refletir e descrever sua
realidade social e quais as possibilidades de: a partir de um processo de

conscientizagdo de suas dificuldades e qualidades propor as mudancgas necessarias.
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f) Dentro da questdo de identificagdo de grupos comecar-se-4 a pesquisar, no contexto
da atualidade e realidade dos participantes, quais sdo as palavras geradoras e os temas
geradores, conforme proposto por Freire. Desenvolver formagdo com os profissionais

a partir dessas palavras ou temas.

g) Unido de técnicas. A unido das técnicas ¢ de fundamental importancia para a criagao
de uma metodologia aplicada possivel de vir a ser usada pelos participantes em suas
aulas de alfabetizagao de jovens e adultos. Quando pensamos, por exemplo, no uso de
uma técnica sugerida por Boal conhecida como teatro jornal, imediatamente nos vem
a mente a ideia de Freire com a palavra geradora: Quando se busca a partir do teatro
jornal as palavras impressas, torna-se facil associa-las as palavras que compdem nosso
dia a dia, assim a partir de um pensamento critico reflexivo construimos nosso
universo que se amplia e que nos ensina e nao so6 a ler palavras, mas a interpreta-las

dentro de um contexto maior.

Por fim, os resultados que observamos com o estudo que finalizamos, em parte, nos
leva a continuar refletindo sobre a importancia das formulacdes de Freire e Boal. Para
continuar essa trajetdria investigativa, cito um dos ultimos registros de Freire e fragmentos da

obra de Boal.

Conheca a carta do educador

[...] Ndo é possivel refazer este pais, democratiza-lo, humaniza-lo,
tornd-lo sério, com *°adolescentes brincando de matar gente,
ofendendo a vida, destruindo o sonho, inviabilizando o amor. Se a
educacdo sozinha ndo transforma a sociedade sem ela tampouco a
sociedade muda. Se a nossa op¢do ¢ progressista, se estamos a favor
da vida e ndo da morte, da equidade e ndo da injustica, do direito e
ndo do arbitrio, da convivéncia com o diferente e ndo de sua negagao,
ndo temos outro caminho sendo viver plenamente a nossa opgado.
Encarnd-la, diminuindo assim a distdncia entre o que dizemos e o que
fazemos.

Desrespeitando os fracos, enganando os incautos, ofendendo a vida,
explorando os outros, discriminando o indio, o negro, a mulher ndo
estarei ajudando meus filhos a ser sérios, justos e amorosos da vida e
dos outros.>’

30 Os textos de Paulo Freire eram escritos 2 mio e depois digitados no computador pela secretaria Lilian Contrera.
Com ajuda dela, Freire costumava revisa-los na tela, trocando paragrafos de lugar, substituindo palavras e
esclarecendo raciocinios, se preciso. Sua ultima "carta" ndo foi revisada. Segundo Contrera, ainda ndo esta
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Sao Paulo, domingo, 11 de maio de 1997.
Veja-se o pensamento de Boal.

[...] para mim, o importante ¢ que [o espetaculo] seja feito com muita
verdade, muita sinceridade, muita cor, que pode até exagerar um
pouco, mas que fique claro, bem claro, que somos belos porque somos
nés, e nenhuma cultura imposta ¢ mais bela do que a nossa. E preciso
que fique claro que ndés somos Caliban 3!.(Boal, 20171979, p.15).

definido de que forma esses originais serdo editados: se isoladamente ou em conjunto com outros textos ainda
inéditos. "E certo que serdo publicados, para levar ao publico mais essas palavras de humanidade do professor",

diz Contrera.

31 Boal faz referéncia ao personagem Caliban da Tempestade de Shakespeare, selvagem nativo da
ilha que ¢ invadida pelos nobres.
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ALBUM DE IMAGENS

Paulo Freire e Augusto Boal ndo estdo mais fisicamente entre nos,
mas, o legado de ambos permanece vivo!
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Fonte: Carta Capital (https://www.cartacapital.com.br/blogs/intervozes/por-que-trabalho-e-legado-de-paulo-
freire-sao-alvos-de-tanta-desinformacao/)

“N&o se pode falar de educagédo sem amor”
Paulo Freire
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Fonte: Publicacdo Facebook Professor Paulo Freire
(https://www.facebook.com/ProfessorPauloFreire/photos/a.423533984367655/3240154982705527/)

Abelardo Germano da Hora (1924-2014), pernambucano de Sao Lourengco da Mata, foi
escultor, desenhista, gravador e professor. Abelardo atuou na linha de frente, junto com Paulo
Freire e outros nomes importantes, na criacio do Movimento de Cultura Popular (MCP).
Compartilhava com Freire o amor pela educagao e pela valorizagao da cultura.
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Fonte: i\/iovimento dos Trabalhadores Rilrais Sefn Terra. (https://mét.or,;Er/2021/04/01/especial-cenfenario-
paulo-freire/)

Luisa Erundina Paulo Freire e Frei Betto participando do Ato Contra a Censura nas Escolas
(1989), em Sao Paulo. Fonte: Memorial da Educacao Municipal da Cidade de Sao Paulo.

Fonte: Publicagdo Facebook Professor Paulo Freire
(https://www.facebook.com/ProfessorPauloFreire/photos/a.1393136880740689/2114959938558376/?type=3&l
ocale=hi_IN)

Na fotografia, Darcy Ribeiro beija a cabega de Paulo Freire.



— .

Fonte: Reporter Brasil. (https://reporterbrasil.org.br/ZO19/03/criticéda-pelo-govemo-metodologia-paulo-freire-
revolucionou-povoado-no-sertao/)

Estudantes de Angicos, Rio Grande do Norte, sendo alfabetizados por Paulo Freire, em 1963.
Freire conseguiu alfabetizar 300 trabalhadores em 40 horas. O evento, conhecido como "A
experiéncia de Angicos" considerado o processo de alfabetizagdo mais efetivo da historia da
pedagogia e aprendizagem humana.

P

'

F
Paulo Freire éa

Fonte: Publicacdo Facebook Bao Nam.
(https://www.facebook.com/mpb.historia/photos/a.2062477367165057/5478205805592179/?type=3)
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Fonte: Acervo Paulo Freire. (https://acervo.paulofreire.org/items/dc2768eb-86b0-473¢c-9f50-10b5b7b89d52)

Paulo Freire professor visitante em Harvard.

Fonte: Centro Paula Souza. (https://www.cps.sp.gov.br/escolas-tecnicas-promovem-atividades-durante-a-
semana-paulo-freire/)
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Augusto Boal 2

ADA GOL DA ARGENTINA
INVADIAM O GRAMADO!

Vi o Ve
«Ciioque» Das C

Fonte: Bacante (https://www.bacante.org/critica/chapetuba-futebol-clube/)

Chapetuba F. C. — Oduvaldo Viana Filho
Teatro de Arena — 1959 —
Direcdo: Augusto Boal

32 Imagens de algumas produg¢des de Augusto Boal, antes de seu exilio. Fotos arquivo particular da
profa. Dra. Irley Machado.
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Fonte: Astro em Revista (https://astrosemrevista.blogspot.com/2012/04/riva-nimitz-os-olhos-mais-
expressivos.html)

A Farsa da esposa perfeita — 1959 — Teatro de Arena
Diregao: Augusto Boal

— |

Fonte: Projeto Klaus Werner (https://projetoklauswerner.org/portfolio/o-melhor-juiz-o-rei/)
O Melhor Juiz, o Rei - Lope de Vega —
Tradugdo: Gianfrancesco Guarnieri e Augusto Boal
Teatro de Arena: 1961 - Direcao: Augusto Boal



Fonte: Instituto Augusto Boal (https://acervoaugustoboal.com.br/arena-canta-bahia-17)

Arena Canta Bahia - Teatro Brasileiro de Comédia - 1965
Produgdo Teatro de Arena - Direcao: Augusto Boal
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Fonte: Instituto Augusto Boal (http://acervoaugustoboal.com.br/la-moschetta)

La Moschetta- Angelo Beolco — Traducao Mario da Silva
Teatro de Arena — 1967
Dire¢do Augusto Boal

Arguwo Multimesos - Divisio de Pesquesas / IDART - CCSP
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Fonte: Blog da BBM (https://blog.bbm.usp.br/2018/arena-conta-tiradentes-um-capitulo-do-teatro-politico-
brasileiro/)

Arena conta Tiradentes - Augusto Boal e Gianfrancesco Guarnieri
Teatro de Arena- 1967
Direcdo: Augusto Boal
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Fonte:

https://www.google.com/url?sa=i&url=http%3A%2F %2Faugustoboal.com.br%2Fespeciais%2Fprimeira-feira-
paulista-de-

opiniao%2F&psig=AOvVaw08thYRtJx3a6crnqQ B2iY &ust=1704982089587000&source=images&cd=vie&
0pi=89978449&ved=0CBIQjRxgFwoTCKD3v7b 00MDFQAAAAAJAAAAABAI

1° Feira Paulista de Opinido — 1968 — Teatro Ruth Escobar
Lauro César Muniz, Braulio Pedroso, Gianfrancesco Guarnieri, Jorge Andrade,
Plinio Marcos e Augusto Boal. Produ¢do Teatro de Arena.
Direcdo: Augusto Boal
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PB32 7751

Opiniao Opiniao

Fonte: Esquerda Diario (https://www.esquerdadiario.com.br/Show-Opiniao-os-artistas-respondem-ao-golpe)

Atores da [ Feira Paulista de Opinido — 1968 — Teatro Ruth Escobar
Lauro César Muniz, Braulio Pedroso, Gianfrancesco Guarnieri, Jorge Andrade,
Plinio Marcos e Augusto Boal. Producao Teatro de Arena.

Direcdo: Augusto Boal
Destaque para a foto de Nara Ledo
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Encontro gie Paulo Freire e Augusto e Boal

; I_‘
o

Fonte: Revista Brasileira de Educacdo Basica (http://rbeduccaobasica.com.br/2021/09/13/pau10—freire-e—
augusto-boal-o-dialogo-da-praxis/)

Fonte: Instituto Augusto Boal (https://acervoaugustoboal.com.br/augusto-boal-e-paulo-freire)

Augusto Boal e Paulo Freire® em ocasido de evento de recebimento do titulo de
Doutor Honoris Causa pela University of Nebraska, Estados Unidos.

3 SERIE: Augusto Boal | AUTORIA: Nio identificado

DATA: 1996 | ANO: 1996 | LOCAL: Nebraska (Estados Unidos)

TIPO DOCUMENTAL: Fotografia | CARACTERISTICAS: Papel; Cor
DESCRICAO: Fotografias

ASSUNTOS: Pedagogia, Homenagens, Fotografia, Evento social, Augusto Boal
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