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[...] as imagens que uma crianga pode fazer, imagens que
um poeta nos diz que uma crianca fez, sdo para nos
manifestacdes da infancia permanente.

Gaston Bachelard (1988, p.95)



RESUMO

Esta dissertacdo tem como tema as brincadeiras tradicionais em espacgos escolares e nao
escolares, enfocando o papel da imaginacdo material nesse ato do brincar, sob a perspectiva
bachelardiana. Integra-se a linha de pesquisa Processos Educativos e seus fundamentos é um
subprojeto do Observatério da Educagdo “Interdisciplinaridade na Educagdo Basica: estudos
por meio da arte e da cultura popular”. O objetivo € identificar, nas brincadeiras de crianca, a
dimensdo da imaginacdo material, no sentido que Ihe é dado por Bachelard, realizando um
didlogo interdisciplinar com a Arte, a Filosofia e a Educagdo. Os conceitos que sdo
referenciais tedricos deste trabalho encontram-se nas obras identificadas como da
fenomenologia da imaginacdo, de modo especifico, as referentes aos quatro elementos da
natureza, no sentido origindrio de Empédocles, terra, 4gua, ar e fogo — Bachelard (1994,
1997, 2001, 2008). A leitura dos dados historicos sobre o brincar apoia-se em Priore (2010).
Para alcancar os propoésitos deste trabalho, optou-se por uma abordagem qualitativa, segundo
Lidke e André (1986) e uma aproximacdo ao método fenomenoldgico bachelardiano. Os
tipos de pesquisa utilizados sdo o bibliografico e a analise de imagens de artistas brasileiros
que retratam brincadeiras tradicionais em suas obras. A analise de imagens é baseada em
Barbosa (1989) e em Bicudo (2000) e realiza-se a partir de quatro categorias: brincadeiras
com a terra, com a agua, com o ar e com o fogo. Os resultados expressam que, nas
brincadeiras tradicionais, as criangcas brincavam predominantemente em contato com 0s
elementos da natureza e essa interatividade proporcionava-lhes acgdes criativas, relacdes de
partilha, alegria e expressdes livres. Considera-se que nas brincadeiras analisadas a
imaginacdo material contribui para a formacdo ascensional e pode contribuir no processo

educacional ao lado das formas atuais de brincar.

Palavras-chave: Brincadeiras tradicionais de crianga. Imaginagdo material. Fenomenologia

bachelardiana. Espacos escolares e ndo escolares. Interdisciplinaridade.



ABSTRACT

This dissertation has as its theme traditional games in school and non-school spaces, focusing
on the role of material imagination in the act of playing, under the perspective of Bachelard’s
works. It is integrated to the research field of Culture and Education Processes and it is a sub-
project of the Education Observatory “Interdisciplinarity in Basic Education: studies by
means of art and popular culture”. The purpose of this study is to identify, in children’s
games, the dimension of immaterial imagination, in the sense that it is given by Bachelard,
carrying out an interdisciplinary dialogue with Art, Philosophy and Education. The concepts
for the theoretical referential of this study are in the works identified as phenomenology of the
imagination, more specifically those which refer to the four elements of nature, in the original
sense presented by Empedocles, earth, water, air and fire — Bachelard (1994, 1997, 2001,
2008). The readings related to the historical data concerning the act of playing, are based on
the works of Priore (2010). In order to reach the purposes of this project, the option was a
qualitative approach, according to Lidke and André (1986) and an approximation to the
phenomenological method by Bachelard. The types of research carried out are the
bibliographical and analysis of pictures painted by Brazilian artists that show traditional
games in their works. The analysis of the pictures is based on Barbosa (1989) and Bicudo
(2000), and is carried out as from four categories: games with earth, water, air and fire. The
results show that in traditional games the children played predominantly in contact with the
elements of nature and this interactivity provided them with creative actions, a relationship of
sharing, happiness and free expression. It is considered that in these games under analysis,
material imagination contributes to an upward development and may contribute to the

educational process along with the current forms of playing.

Key Words: Children’s games. Material imagination. Bachelard’sphenomenology. School

and non-school spaces. Interdisciplinarity.
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INTRODUCAO

Desde muito pequena gostava® de viver intensamente as brincadeiras e jogos com
primos e amigas, que na maioria das vezes aconteciam no fundo do quintal da casa de uma tia.

Como tudo na vida tem seu tempo, esse tempo passou, mas permanece Vivo na memoria.

Envolvida pelo grupo de primos com quem convivi, era a mascote da turma. A vida
de crianca é lembrada assim: como viviamos os pés de laranja no fundo do quintal, as
“comidinhas”, as brincadeiras de pique pega, a hora de aguar a horta. Ali era o local em que

montavamos o picadeiro e onde cada crianga representava um personagem.

As noites também eram iluminadas por sonho e faz de conta, como o passeio na casa
de meus avos. Ali marcavamos os ensaios de leitura em grupo, quando um fazia o papel de
professora e os outros de alunos, trocando, as vezes, os papéis, pois logo alguém queria
representar outro personagem. A parede do fogdo a lenha, uma estrutura lisa e avermelhada,
era utilizada como quadro negro que, juntando-se ao giz e a um pedago de pano velho,

tornava-se perfeito para revivermos a sala de aula.

N&o paravamos por ai. Trocar de papéis e de brincadeira era questdo de segundos.
Hora da viagem: o trenzinho saia apitando, fazendo curvas sinuosas, freando e acelerando.
Até que um dia, 0 maquinista vivido por mim encontrou com um portal de madeira em uma
das entradas da casa e cortou a cabeca. Mas o fato ndo era motivo para desistir. Uma
repreensdo aqui e outra ali, tempo para o curativo e tudo voltava ao normal. Esse tipo de

brincadeira em nossas vidas era uma rotina esperada e quase sempre programada.

Essas representacBes vividas por nés, como afirma Kishimoto (2011, p. 63),
constituem “a primeira impressdo”, e essas cenas, gravadas na memdria, desenrolam-se de
maneira a nao deixar divida do sentido que 0s objetos assumem de acordo com o contexto em
gue sdo experimentados.

Costumo pensar que a crianga é portadora de esperanca e mudanca, mas ela é muito
mais do que isso. Ela vem carregada de uma sabedoria primitiva; representa a origem do
homem e da cultura de todos os povos, sem discriminacdo de racas ou etnias; ela estd

associada a todo um contexto de valores e aspiracdes de uma sociedade.

'O uso da primeira pessoa do singular (eu) na introducdo desta pesquisa foi escolhido por se tratar das memérias
vividas pela pesquisadora.
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As atividades da época de crianga ficaram na memoria e o tempo se encarregou de
moldar novos rumos e trajetdrias, um percurso absolutamente normal para um estagio da vida
em que se busca formacao, superacdo de desafios e enfrentamento de obstaculos em um
processo de construcdo do conhecimento.

Essas lembrangas justificam o interesse pelo tema, no curso de Mestrado, quando
decidi aprofundar reflexdes sobre o brincar, pensando, também, nas aplicagdes para 0 meu
trabalho como professora de Educacdo Fisica na Educacao Basica.

As vivéncias pessoais e profissionais foram fundamentais para me aproximar de
novas realidades e necessidades. Atuando como educadora em turmas de Educagdo Infantil e
aulas de Educacéo Fisica, busquei em brincadeiras, brinquedos e jogos, 0s tempos e espacos
de vivéncias que propiciassem as criangas um viver criativo e prazeroso nas atividades criadas
por elas em um mundo cheio de alegria.

Prestava atencdo em cada brincadeira, especialmente naguelas que comegcavam a
surgir no faz de conta e, logo depois, tomavam outra forma, com cenarios e personagens que
tramitavam de um lado para outro, criando e recriando novos contextos.

Como os primeiros anos vividos por mim foram uma rica experiéncia, busco
proporcionar aos meus alunos 0 mesmo ensejo e, quanto mais brinco com eles, mais nossos
lacos se fortalecem. Na praxis docente, vi emergir o modo de compartilhar e a maneira como
as criancas trabalham e vivenciam suas descobertas. Percebi que o momento da descoberta
com o brincar € o modo de aprendizagem proprio delas; que ndo € traduzido em palavras e
sim pelo modo de criar e imaginar proporcionado pelas brincadeiras em momentos de sonho e
fantasia.

Ao propor um estudo o ato de brincar, estou ciente de que os sentidos atribuidos a
esse ato dependem do contexto no qual surgem e se desenvolvem, influenciados pelos
aspectos econdmico, histérico, cultural, psicoldgico, politico, entre outros, que contribuem
para a construcdo de tais sentidos. Essas acepcOes, por sua vez, apontam distintos sentidos de
infancia e do ato de brincar, coexistindo em um mesmo espaco e tempo.

Portanto, ao buscar compreender o sentido do ato de brincar, procurei situa-lo em
uma determinada época, nas referéncias usadas para delinear tal conceito, incluindo a classe
social, a raga, a época, a condigdo econébmica, 0 ambiente, 0s costumes, entre outros. Porque
desvendar o sentido da brincadeira na sociedade contemporanea € muito diferente do que
desvendar o sentido da brincadeira nos periodos historicos anteriores.

Neste estudo, utilizo a expressdo “brincadeiras de crianga” sem me aprofundar no

sentido de infancia em si, que contextualiza os diferentes brincar elencados e analisados. N&o
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me aprofundo em tal analise porque decidi delimitar a pesquisa na discussao das brincadeiras
e suas relacbes com a natureza e ndo no sentido da infancia como conceito antropoldgico.

No Brasil, segundo Kishimoto (2011, p. 19), “termos como jogo, brinquedo e
brincadeira ainda sdo empregados de forma distinta, demonstrando um nivel baixo de
conceituagdo deste campo”. Para a autora, 0 jogo expressa, por meio da linguagem, um
sistema de regras, uma estrutura sequencial, formalizada, que especifica sua modalidade. S&o
as regras do jogo que possibilitam diferenciar cada um, permitindo superposicdes com a
situacdo ludica, diferenciando sentidos atribuidos por diferentes culturas, pelas regras e
objetos que o caracterizam.

O bringquedo supbe uma relagdo intima com a crianca. A auséncia de regras € que
organiza sua utilizacdo, permitindo varias maneiras de brincar. Kishimoto (2011, p. 20)
considera que “o brinquedo estimula a representa¢do, a expressdo de imagens que evocam
aspectos da realidade”. O brinquedo coloca a crianga na presenca de reproducdes; um
substituto dos objetos reais, que metamorfoseiam a realidade, incorpora um imaginério, e €,
ainda, o objeto material para brincar.

No cotidiano da crianca, o brinquedo sempre sera e terd uma dimensdo material,
cultural e técnica. Enquanto objeto, é sempre o suporte da brincadeira. Para Kishimoto (2011,
p. 24) a brincadeira “é a agdo que a crianga desempenha ao concretizar a regra do jogo, ao
mergulhar na agao ladica”. As brincadeiras sdo expressas como divertimentos tradicionais da
crianca- cantados, declamados, ritmados ou ndo, de movimentos capazes de serem
constituidas pela vontade espontanea da crianca. As brincadeiras dificilmente desaparecem,
séo constantes sociais transmitidas oralmente, abandonadas em cada geragéo e reerguidas pela
outra. As criangas brincam como gostam de brincar, escolhendo livremente suas diferentes
formas.

Enquanto fato social, como me faz refletir o filésofo da imaginacdo, “a crianca
guando sonhava em sua soliddo, conhecia uma existéncia sem limites. Seu devaneio ndo é
simplesmente um devaneio de fuga. Era um devaneio de al¢ar voo” (BACHELARD, 1988, p.
94). E a liberdade de nosso tempo de crianca, as suas imagens e seus fazeres, que promove as
descobertas, por meio da vivéncia sem modelos prontos. Defende-se, aqui, que é nesse
caminho de realizar experiéncias que se instauram 0s modos da crianca aprender e se
relacionar com os outros e com o mundo. E brincando que a crianca cria os seus modelos
subjetivos de compreenséo do real.

Nesse sentido, as aprendizagens envolvidas no brincar, o vivido por meio do lddico,

sdo acOes insubstituiveis no processo das experiéncias da crianca. Para Richter (2005, p. 22)



13

“¢ aprendizagem extraida da opacidade do desconhecido que tem que ser dotado de sentido,
reformulado para ser compreendido e apropriado”.

Para Bachelard (1990, p. 16) “é de uma nostalgia das capacidades de infancia,
capacidade de maravilhamento da crianca sonhadora e livre, e também capacidade de
aprender e se transformar”. E ainda acrescenta que “é nos devaneios da crianga que as
imagens prevalecem acima de tudo. As experiéncias s6 vém depois. A crianga enxerga
grande, a crianga enxerga belo” (BACHELARD, 1988, p. 97).

As experiéncias vividas nas brincadeiras tradicionais provocavam intensa relacéo
entre o processo de instaurar, transformar, criar, fantasiar, sonhar imagens e o processo das
primeiras aprendizagens. Em tais vivéncias, as criangas experimentavam um contato direto
com a natureza e com experiéncias desconhecidas, no enfrentamento e exploracdo de todas as
consisténcias e resisténcias das materialidades oferecidas e encontradas no ambiente natural.

S&o as primeiras brincadeiras que convocam o corpo da crianga a mexer-se e lancar-
se ludicamente para experiéncias de comunhdo com o mundo, como modo de aprender a
decifra-lo e interpreta-lo, o que conduz a interrogacbes. Tais reflexbes levaram-me a
elaboracdo de questdes que direcionam esta pesquisa de Mestrado em Educacdo, que sdo: qual
o0 sentido das brincadeiras tradicionais de crianca em espacos escolares e nao escolares? Onde
e como as criancas brincavam? Como brincadeiras tradicionais sdo retratadas em criacOes
artisticas?

Para responder a tais questdes, busquei compreender o sentido das brincadeiras
tradicionais de crianca realizadas nos espacos escolares e ndo escolares a luz do conceito de
imaginacgdo material de Gaston Bachelard. De modo especifico, procurei descrever o conceito
de imaginag@o material na perspectiva bachelardiana; discorrer sobre 0s autores que escrevem
sobre a crianga e o brincar no periodo do Brasil Col6nia, no Império e inicio do século XX,
além de analisar as brincadeiras tradicionais em obras de arte de artistas brasileiros. O
referencial tedrico foi, sobretudo, Gaston Bachelard (1989, 1994, 1997, 2001, 2008) em suas
obras de analise fenomenoldgica sobre a imaginacdo material a partir dos devaneios poéticos
sobre o0 ar, a 4gua, a terra e o fogo.

A experiéncia imaginaria, predominante no referencial tedrico bachelardiano, faz-se
subjetiva e simbolica e, segundo o autor, “a imaginagdo ¢ colocada no seu lugar, no primeiro
lugar, como principio de excitacdo direta do devir psiquico” (BACHELARD, 1988, p. 8). Por
meio das experiéncias imaginarias, das obras poéticas que devaneiam sobre os elementos da
natureza, que se interpreta a inser¢cdo do homem no mundo. Segundo Abreu-Bernardes (2010,

p. 8) “é pela poetizacdo dos elementos materiais do mundo da vida, do mundo vivenciado
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pelos homens, que se recorre @ imaginacdo material”.

Bachelard (1997, p. 4) reflete sobre as diferentes imaginacdes materiais conforme
elas se agregam ao fogo, ao ar, a agua e a terra: “é preciso que um elemento material lhe dé
sua propria substincia, sua propria regra, sua poética especifica”. Assim, a experiéncia
material das brincadeiras de crianca sdo elementos fundamentais que se devem incorporar as
experiéncias e descobertas da crianga.

Nessa mesma linha de pensamento, Kishimoto (2011, p. 16) explica que “no faz de
conta ha forte presenca da situacdo imaginaria, no jogo, regras padronizadas, o brincar na
areia, sentir o prazer de fazé-la escorrer pelas méos, na manipulacéo do objeto, a construcao, a
representacdo mental e habilidades manuais para operacionaliza-1o0”.

H&a, em cada ser humano uma crianca adormecida que emerge quando algumas
imagens a tocam. Bachelard (1997, p. 5) considera as imagens que sobrevivem dos primeiros
anos de vida como resultado de dois elementos: a memdria e a imaginacdo. Os devaneios
suscitam as lembrancas que sustentam também os sonhos, ideais e vontades dos adultos.

E com essa vontade de devanear que expressei aqui o desejo de pesquisar o sentido
das brincadeiras tradicionais no Brasil em uma perspectiva histdrica, ou seja, revisitando os
sentidos atribuidos ao ato de brincar desde a colonizacdo até o inicio do século XX. Esta
pesquisa, portanto, pretende mostrar a construgdo do sentido das brincadeiras atuais sob a
Otica das brincadeiras tradicionais e busca aprender, interpretar, analisar e valorizar essas
brincadeiras — tradicionais e atuais - como processo de interacdo da crianga com o0 mundo por
meio da imaginacdo material.

Para alcancar o0s objetivos, busquei uma aproximacdo com o método
fenomenoldgico, como o entende Bachelard (1989), em uma abordagem qualitativa, segundo
Lidke e André (1986). Para tal, realizamos analise de imagens e de seus significados,
fundamentadas em Ana Mae Barbosa (1989) e Maria Aparecida Vigianni Bicudo (2000),
respectivamente. Também contribuem para a realizagdo da pesquisa os estudos do estado da
arte de Tizuko Morchida Kishimoto (2011) e de Gaston Bachelard (1989, 1994, 1997, 2001,
2008) sobre a imaginacgdao material.

Segundo Barbosa (1989, p. 16), a imagem é fonte de informacdo e conhecimento.
Porém, a construcdo desse conhecimento supde a interacdo espectador e imagem, o debrucar-
se sobre imagens das obras de arte para apreender o seu sentido e, ainda, visualizar “quem
somos, onde estamos e como sentimos”. Para se aprender, é necessario ver a imagem e
conferir significados a ela. Contextualiza-la, ndo s6 do ponto de vista artistico, como também

social.
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A arte possibilita estabelecer um comportamento mental que leva os individuos a
comparar coisas, a transpor o estado das ideias para 0 estado da comunicagdo, a construir
conceitos e a desvendar como esses conceitos se comunicam. Todo esse processo estimula o
espectador a ler e analisar 0 mundo em que vive e dar respostas mais criativas. O artista faz
iSs0 0 tempo todo, seja para melhor se adaptar ao mundo, para assinalar problemas, sugerir
solugdes ou simplesmente para arrebatar.

Seja na leitura ou em qualquer outro campo da arte, o pesquisador esta lidando com a
sensibilidade, que é natural por se encontrar em um estagio de expectativa que, segundo
Brand&o (1998, p. 50), “coloca a pessoa em comunicacdo “pessoal”, direta, com o sentido da
coisa, essa expectativa pode estabelecer uma interacdo ou uma integracdo, um esclarecimento
gue sobreponha o valor do significado ao valor direto do sentido da relagdo”.

Essa sensibilidade esta diretamente ligada a interpretacdo pessoal que se da as coisas.
Quando se olha uma obra de arte ndo necessariamente se tem que pensar sobre o seu contetdo
e buscar interpreté-la, mas, como diz Branddo (1998, apud ABREU-BERNARDES, 2008, p.
3),

ainda nao nos livramos de sentir uma obra de arte através de querer pensar
sobre o seu conteido e de buscar compreendé-lo, sempre, através de alguma
coisa que ndo esta nela mesma e que se comunica diretamente conosco, mas
em algo que explica algo que pode ser explicado por algo,
interpretativamente. Por isto deixamos de vivenciar pessoalmente a arte
como o que nos diz algo, através de abrir-se ao poder da tradugdo direta de
nossa sensibilidade diante dela. Abdicamos desse modo amoroso e profundo
de conhecimento e procuramos imperfeitamente, inacabadamente, entender o
gue a arte nos fala como algo que s6 podera ser compreendido se for
traduzido para alguma coisa fora dela mesma, subjacente a sua forma, oculta
por uma espécie “contetdo latente”.

Entende-se que para a compreensdo da comunicagéo voltada para a arte tem-se que
propor uma nova leitura, voltada para o sentido e a sensibilidade como modos diretos de
conhecer e de vivenciar o subjetivo e o real.

Na literatura sobre o tema desta dissertacdo encontrei estudos que buscam entender
as funcoes e relagdes das brincadeiras nas narrativas de criancgas, fatores que inter-relacionam
as formas préprias de brincar, de organizar, os tempos e espacos das brincadeiras. O que
chama atencdo e desperta interesse é a relacdo do brincar com a imaginacdo material, um
aspecto ainda pouco considerado nas obras que constituem o referencial tedrico desta
pesquisa. A relevancia deste aprendizado, desta tomada de consciéncia, da-se no sentido de

perceber o que foi modificado com o passar do tempo e o0 que pode estar sendo perdido em
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termos de aprendizagem - analisando brincadeiras tradicionais e atuais - e de como retomar e
valorizar esse legado.

Nesse sentido, a originalidade desta pesquisa estd em pensar as brincadeiras
tradicionais e atuais, em espagos escolares e ndo escolares, relacionando-as ao conceito
bachelardiano de imaginagéo material.

Para a apresentacdo do conhecimento construido, organizei esta dissertacdo em
quatro capitulos. O primeiro descreve 0s aspectos metodoldgicos: o campo da pesquisa, o tipo
de pesquisa, os procedimentos, o material selecionado para andlise das unidades de
significado. Descreve, ainda, 0 estado da arte e apresenta a delimitacdo histérica. O segundo
capitulo apresenta um resumo biografico de Gaston Bachelard e o referencial tedrico que trata
da imaginacdo material nas brincadeiras de crianca sob a perspectiva da fenomenologia do
filésofo francés. O terceiro capitulo discute os processos histdricos da crianca brasileira e seu
brincar no periodo da Colénia e Império, subdividindo o brincar na época dos jesuitas, entre
as criancas de elite do Império, 0s grupos de brincadeiras nas primeiras décadas do Século
XX e as brincadeiras escolares. Por fim, o quarto capitulo analisa as brincadeiras tradicionais
de criancas em obras de artes de alguns artistas brasileiros por meio de unidades de
significado e suas respectivas categorias de analise, sob a perspectiva do ideério
bachelardiano sobre a imaginacdo material e os devaneios poéticos junto aos elementos da
natureza.

E na materialidade da brincadeira de crianca que a imaginacdo material contribui
para a compreensdo do mundo, e isso pode ser aprofundado como objeto de estudo da ciéncia

contemporanea, especialmente das areas voltadas para a Educacéo.



1. ASPECTOS METODOLOGICOS DA PESQUISA

Neste capitulo apresentamos a metodologia utilizada para a construcdo desta
dissertacdo, descrevendo os caminhos percorridos para analisar, discorrer, apresentar e
fundamentar seus objetivos gerais e especificos.

Assim, optamos por autores que propdem refletir na perspectiva de demonstrar a
amplitude do fendbmeno em questdo e suas significagdes, sua importancia na construgdo do
conhecimento e implicacdes para a Educacdo. As diversas modalidades da brincadeira fazem
parte do universo das representacdes e do imaginario na vida da crianca.

Pensar as brincadeiras de crianca é pensar uma vida sem limites, livre para sonhar e
descobrir tudo o que esta a sua volta. Bachelard (1988, p. 95) afirma que “uma infancia
potencial habita em nés. Quando vamos reencontra-la nos nossos devaneios, mais ainda que
na sua realidade, nos a revivemos em suas potencialidades. Sonhamos tudo que ela pode ter
sido, sonhamos no limite da historia e da lenda”.

O Observatério de Educacdo® - do qual esta dissertacdo é um subprojeto, tem como
finalidade desenvolver pesquisas que possuem como foco a interdisciplinaridade na Educacéo
Basica®. Nesta dissertagdo, a integracdo ocorre na dimensdo desse foco interdisciplinar ao
realizar um dialogo entre a arte, a filosofia e a Educacéo.

Segundo Kishimoto (2011, p. 19) “a variedade de brincadeiras em diferentes culturas
depende do significado e do sentido a ela atribuido, é este 0 aspecto que mostra porque,

dependendo do lugar e da época, as brincadeiras e jogos assumem significagdes distintas”,

20 Programa Observatério da Educagdo-OBEDUC resulta da parceria entre a CAPES, o INEP e a SECADI, e
tem como objetivo fomentar estudos e pesquisas em educagdo, que utilizem a infraestrutura disponivel das
Instituicdes de Educacdo Superior — IES e as bases de dados existentes no INEP. O Observatério visa
proporcionar a articulagdo entre pés-graduacdo, licenciaturas e escolas de educacdo bésica e estimular a
producdo académica e a formagdo de recursos humanos pés-graduados, em nivel de mestrado e doutorado”.
(Site: Coordenacédo de Aperfeicoamento do Pessoal de Nivel Superior - CAPES).

¥ Esta dissertagdo integra-se ao projeto de pesquisa tematico, “Interdisciplinaridade na educagéo bésica: estudos
por meio da arte e da cultura popular”, que se filia ao OBEDUC, o qual tem por “objetivo realizar agdes que
fagam interagir os conceitos cientificos, a arte e a cultura popular e, para isso, propde uma pesquisa-agao
colaborativa e critica junto a professores e alunos do ensino fundamental de duas escolas da rede municipal de
ensino. Como referencial tedrico, fundamenta-se em obras de autores como Fazenda (2011), Bachelard (1988),
entre outros. Para o desenvolvimento dos estudos, envolve uma Universidade, um Instituto Federal de Educacéo
Ciéncia e Tecnologia, duas escolas publicas de educacdo bésica e trés cursos de Licenciatura. Espera-se como
resultado contribuir para a melhoria no processo ensino aprendizagem, com utilizacdo de metodologias de ensino
oriundas de uma concepcao de educacdo que prop8e a construgdo do conhecimento de forma interdisciplinar e,
ainda, colaborar para o alcance de metas propostas pelo IDEB. E uma pesquisa financiada pelo Programa
Observatério da Educacdo — OBEDUC da Coordenacdo de Aperfeicoamento do Pessoal de Nivel Superior —
CAPES” (ABREU-BERNARDES, 2012, p. 2).
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porém, mantém sua distingdo por explicitar e aprofundar um dos possiveis enfoques para
Educacéo.

Para atender aos objetivos desta pesquisa, delimitamos o tema sobre a abordagem das
brincadeiras tradicionais de crianca nos espagos escolares e ndo escolares. Sobre a
temporalidade do objeto de pesquisa, definimos as épocas do Brasil Coldnia, Império e
primeiras décadas do século XX. Esse recorte temporal ndo teve outro motivo a ndo ser o de
apresentar descri¢fes das brincadeiras tradicionais para provocar uma discussdo sobre a
imaginacdo material construida pela crianca, quando brinca; ndo tendo a pretensdo, portanto,
de abarcar uma época historica.

Nesta dissertacdo voltamo-nos para a descri¢do do brincar em momentos da historia
do Brasil, desde a chegada dos jesuitas da Companhia de Jesus no século XVI, abrangendo,
pois, a colonizacdo portuguesa, passando pelo Império até o inicio do século XX, ja dentro do
atual modelo republicano. So épocas, nas quais as criangas criavam suas formas proprias de
brincar com mais liberdade em uma descoberta guiada pela propria imaginacéo.

A escolha desse periodo é desafiadora, pois tratar dos acontecimentos e processos do
brincar neste periodo ndo é muito comum. Encontramos pesquisas que falam sobre as
criancas, a educacdo e sobre as brincadeiras em territorio brasileiro. No entanto, os periodos
escolhidos por tais pesquisas geralmente focam o final do século XVIII e poucas retratam o
periodo da colonizacao, quando o trabalho dos jesuitas foi marcante.

Entretanto, foi possivel encontrar na obra de Priore (2010), entre outros autores, a
busca pela compreensdo das brincadeiras de crianca em espacgos escolares e nao escolares, no
periodo definido. De maneira geral, as brincadeiras e brinquedos brasileiros, segundo
Cascudo (2012, p. 133) “tém fundamentos em Portugal e os processos de transformacao
explicam-se pelo acréscimo de formas regionais”.

Essa historia comeca pela descoberta do cotidiano das criangcas portuguesas que
embarcavam nas caravelas rumo ao territdrio brasileiro e muitas ndo sobreviviam as longas e
sofridas viagens. Quando aqui chegavam, sua socializacdo no novo mundo se fazia pelo
contato com criancas indigenas e negras, ou seja, de outras etnias e culturas. Sobre essa época,
Kishimoto (2011, p. 19) afirma que “o jogo e a brincadeira aparecem como algo sério e
destinado a educar a crianga”.

A partir desta delimitacdo temporal, buscamos na literatura a relacdo entre o local
onde desembarcaram os jesuitas, no século XVI, para fazer uma analogia com o brincar nos
espacos escolares desses clérigos e 0s espacos ndo escolares, explicitando a forma e o sentido

das brincadeiras que eram construidos pelas criangas. Para alcancarmos esse conhecimento é
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preciso descrever onde elas brincavam, como e com o que brincavam.

Priori (2010) apresenta uma relacdo das cidades escolhidas pelos jesuitas para
criacdo dos Colégios em diversos lugares da regido Sudeste. Os colégios foram construidos no
Rio de Janeiro (RJ), Sdo Vicente (SP), Espirito Santo (ES), Porto Seguro (BA) e também na
regido de Pernambuco, em Olinda (Nordeste). Nesses colégios iniciou-se a vida social das

criangas brasileiras.
1.1. Aproximacao ao método fenomenoldgico

Na tentativa de uma sintese, recorremos as palavras do proprio Gaston Bachelard
(1993, p. 2), para dizer que a “fenomenologia da imaginagdo” ou “fenomenologia da alma”
estuda o “fendmeno da imagem poética quando a imagem emerge na consciéncia como um
produto direto do coracdo, da alma, do ser do homem tomado em sua atualidade”.

Sem a preocupacdo de empregar vocabulario filoséfico, utilizamos termos comuns
aos poetas, tais como: coracdo, alma. O filésofo “faz uma apropriagdo criadora do
pensamento fenomenoldgico e propde o seu modo de apreender o real por meio da imagem
poética. Talvez seja mais pertinente dizer o olhar bachelardiano, um modo sensivel,
abrangente e profundo de acercar-se da realidade” (ABREU-BERNARDES, 2010, p. 9).

Nos estudos que deram origem a esta dissertagdo, preocupamo-nos em resgatar a
imagem poetizada das brincadeiras de crianca criadas e recriadas por pintores brasileiros.
Entendemos que esse €, também, um modo de construir conhecimento: o maravilhamento
diante das telas dos artistas, pois a imagem inaugura um mundo, fecunda pensamentos. A
fenomenologia bachelardiana “ndo ¢ uma descri¢do empirica dos fendmenos”, mas ¢ um
modo de apoderar-se do vigor da experiéncia individual para realizar a descricdo, ela vai ao
amago do ser.

Esse mergulho de sensibilidade foi realizado, como o faz Gaston Bachelard, ou seja,
a partir do envolvimento com a arte, exigindo uma entrega ao devaneio. “No devaneio poético
a alma estd de vigilia, sem tensdo, repousada e ativa” (BACHELARD, 1993, p. 6), apta a
perceber a realidade especifica da imagem poética autbnoma e criadora.

Definido este caminho, colocamo-nos diante das imagens dos pintores escolhidos e
mergulhamos na imaginacgéo criadora de cada um deles. Esse ato foi um ensejo para aprender
0 que os artistas nos ensinam, pois sdo os artistas, com sua sensibilidade aflorada, que se
aproximam do cerne das coisas. Os artistas nos levam para outro mundo, convidando-nos para
uma viagem imaginéria pelo onirico. Foi com esse olhar que analisamos cada obra de arte,

fazendo fluir uma compreensao do proprio mistério do mundo.
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Ao estudar a fenomenologia, observamos que existe um método que passa por
Husserl, por Merleau-Ponty, por Ricoeur, dentre outros. Entretanto, como afirma Abreu-

Bernardes:

Gaston Bachelard vai muito, além disso. Ele tem um fundamento, uma
metodologia, uma organizacao Idgica, que pode ser identificada em todos os
seus trabalhos. Porém, o que mais importa € a sensibilidade, € como vai
entretecendo, a partir de palavras dos poetas, a sua prépria palavra de
compreensdo da realidade. O fil6sofo das palavras escritas dialoga com 0s
poetas para apreender o sentido dos seres a quem dirige sua intencionalidade
(ABREU-BERNARDES, 2010, p. 10).

Para a construcdo deste trabalho, portanto, dialogamos com os artistas plasticos e
procuramos apreender as imagens das telas do modo como elas apareciam; buscamos senti-las
a partir dos conceitos bachelardianos de imaginagdo material. N&o investigamos quais eram as
técnicas utilizadas ou qualquer outra informacdo mais formal, mas, sim, como se desvelavam
ao nosso olhar. O rigor para esse procedimento metodolédgico foi cultivado na inspiracao
bachelardiana de deixar fluir a sensibilidade e pensar o sentido das obras de arte a luz da

teoria do fil6sofo do devaneio.
1.2. A abordagem

Para a realizacdo desta pesquisa optamos pela abordagem qualitativa, uma vez que a
busca é por uma “relagdo dindmica entre o mundo real e o sujeito, isto é, um vinculo
indissociavel entre 0 mundo objetivo e a subjetividade do sujeito, sendo a interpretacdo dos
fendmenos e a atribuicdo dos significados bases do processo de pesquisa qualitativa”
(PRODANOV e FREITAS, 2013, p. 70).

Consideramos que na abordagem qualitativa a realidade ndo € algo externo ao
sujeito. Nela, valoriza-se a maneira propria de entendimento do individuo, ja que esta permite
ao pesquisador uma gama de questionamentos e de interacbes com o campo estudado, o qual,
segundo Liidke e André (1986, p. 39) “podem ser ricos em dados descritivos e focalizar a
realidade de forma complexa e contextualizada por apresentar um plano aberto e flexivel,
visando focalizar a realidade”.

Sabemos que na investigacdo de abordagem qualitativa “ndo ha possibilidade de
estabelecer uma separacdo entre o pesquisador, o ambiente e a situacdo que estad sendo
investigado, o objeto que estuda e também os resultados do que ele estuda” (LUDKE e
ANDRE, 1986, p. 5). Ela é compreendida como uma descricio densa e os investigadores

devem captar a realidade de forma minuciosa, detalhada. Todos os pormenores devem ser
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examinados, pois constituem pistas que permitem a compreensao mais complexa do objeto de
estudo.

Entendemos, ainda, este estudo como qualitativo, porque os dados coletados foram
descritivos, tanto na bibliografia das brincadeiras quanto nos relatos e na analise das obras de
arte. Também porque ndo foi possivel excluir nossa interpretacdo pessoal por estarmos
intensamente envolvidos na interpretacdo junto ao corpus e ao significado das mensagens.

A identificacdo com a abordagem qualitativa se fez porque a pesquisa partiu de
saberes pessoais, de nosso proprio modo de sentir e pensar enquanto educadores. Entdo, ndo
ha nesta investigacdo a necessidade de definir hipdteses para posterior comprovagdo e busca
de evidéncias. Nesta perspectiva, defendemos que a metodologia adotada para a elaboragéo

desta pesquisa esta coerente com o tema escolhido.
1.3. Tipo de pesquisa e procedimentos

Esta pesquisa foi delineando-se & medida que ocorreu o amadurecimento das
questBes formuladas, a partir da compreensdo dos Vvarios temas que se inter-relacionam e das
leituras realizadas. Sem constituir-se como pesquisa historica, ela € um estudo descritivo que
recorre a alguns dados histdricos sobre as brincadeiras, a fim de realizar uma analise de
imagens e um estudo bibliografico.

A matriz teérica é a fenomenologia bachelardiana em seu conceito de imaginagéo
material, quando Bachelard reflete a partir dos devaneios poéticos oriundos das meditacdes
dos poetas sobre a terra, o0 ar, a agua e o fogo.

Para alcancar os objetivos estabelecidos, optamos pela busca de conhecimentos em
fontes e autores capazes de ajudar a construir uma fundamentacdo tedrica e também de
justificar um modo proprio de argumentar sobre o tema de pesquisa, estabelecendo contato
direto com o material ja levantado.

A pesquisa bibliografica foi realizada em livros e artigos, ap6s um levantamento das
obras pertinentes ao objeto definido. Os autores selecionados foram: Priore (2010), Kishimoto
(1993, 2011), Ariés (1981), Carvalho, Magalhaes, Pontes e Bichara (2003), Fernandes (1961),
Friedmann (1996), Cascudo (2012), Freyre (2006), Abreu-Bernardes (2010), Brandédo (1998),
Bernardes (2005, 2011), Freitas (2013), Lima e Mioto (2007), Richiter (2005, 2003, 2004),
Silva, Garcia e Ferrari (1989), Von (2001), Azevedo (2003), Carvalho (2006), Silvestri
(2010), Nascimento (2004), Rezende (2012), Mendes (2004), Silva (2011), Martins (2009),
Cunha (2004), Ferreira (2007), Guerra (2009), Lima (2008), Loyola (2004), Medeiros (2011)
e Noronha (2008).
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Além disso, foram analisadas obras de arte, selecionando pinturas de artistas
brasileiros que focaram as brincadeiras tradicionais de crianga. Os pintores escolhidos foram:
Ferrari (2011, s.d.), Portinari (1935, 1955, 1960), Cruz (2004, s.d.), Arantes (1978), Costa
(1942), Sikora (s.d.), Aradjo (s.d.), Prazeres (1983), Ferracioli (2001), Rodrigues (2010),
Borges (2011), Barros (s.d.), Andrade (s.d.), Pita (s.d.), Dantas (2010), Paula (s.d.), Passuello
(2008).

Essa atividade pautou-se nas orientacdes metodoldgicas de Bicudo* (2000) sobre
analise de significado. Assumimos, portanto, a atitude fenomenoldgica e, agindo assim,
encontramos a estrutura na descri¢ao das experiéncias vividas com a brincadeira, tal como ela
aflora, de modo simples e direto, carregando uma multiplicidade de significados da coisa
percebida. Essa relacdo direta com o brincar, explicitada em seu contexto cultural, segundo
Bicudo (2000, p. 79) “langa a experiéncia perceptiva definitivamente nas dimensdes
intersubjetivas e objetivas da realidade”.

E por isso que trabalhamos com a totalidade do material levantado, que foram lidos,
observados e analisados para que a descri¢cdo final fizesse sentido, pois, conforme nos diz
Bicudo (2000, p. 81) a descricéo “¢ o ponto de maior importancia, pois ela indica a trajetoria a
ser percorrida pela investigagdo, apontando a dire¢do da analise e respectiva interpretacdo”.

Assim, apos selecdo das obras de arte, foram definidas como unidades de
significado: as brincadeiras com os elementos da natureza - a terra, o ar, o fogo e a agua.
Nesse trabalho investigativo, o caminho da pesquisa qualitativa fenomenoldgica foi se
delineando de acordo com a compreensdo da questdo, com o objeto e com o referencial
tedrico da pesquisa, 0 que nos levou a elaboracdo e definicdo de quatro categorias:
brincadeiras com a terra; brincadeiras com a agua; brincadeiras com o ar e brincadeiras com o
fogo.

A escolha pela pesquisa bibliografica justifica-se por ser um procedimento bastante
utilizado no processo de investigaco na perspectiva fenomenoldgica. E um procedimento que

percorre 0 mesmo caminho de algo que ja foi produzido cientificamente em uma determinada

“Maria Aparecida Vigianni Bicudo tem experiéncia na area de Educacgio, com énfase em Filosofia da Educacio,
atuando principalmente nos seguintes temas: educacdo, educacdo matematica, fenomenologia, educacdo e
filosofia da educacdo matematica. Publicou artigos como A questdo da pesquisa sob a perspectiva da atitude
fenomenolégica de investigacdo (2013); “A pesquisa rigorosa segundo a abordagem fenomenoldgica” (2007),
“Pesquisa em Educa¢do Matemdtica em uma perspectiva fenomenoldgica: mudanga na pratica de ensino do
professor de matematica [em coautoria]” (2006) e o livro “Pesquisa qualitativa: segundo a viséo
fenomenoldégica” (2011).
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area do conhecimento, impulsionando o aprendizado, o amadurecimento, 0s avangos € as
novas descobertas em outras areas.
Segundo Lima e Mioto (2007, p. 40),

[...] a pesquisa bibliografica possibilita um amplo alcance de informacdes,
além de permitir a utilizacdo de dados dispersos em inimeras publicagdes,
auxiliando também na construcdo, ou na melhor definicdo do quadro
conceitual que envolve o objeto de estudo proposto.

A andlise das imagens foi realizada a partir da proposta metodologica de Ana Mae
Barbosa (1989) e Maria Aparecida Vigiani Bicudo (2000) na analise de significados.

E importante, ainda, definir e identificar os passos percorridos nesta pesquisa
bibliogréafica, ou seja, os procedimentos adotados para o levantamento de todo o material
selecionado para esta construcdo. Procuramos arrolar pesquisas sobre as brincadeiras de
crianca, de um modo especial aquelas que foram vivenciadas pelas criancas brasileiras na
época da Coldnia e Império e inicio do século XX.

Assim, o material selecionado constituiu-se de livros, artigos publicados em
periddicos, teses, dissertacdes e outras obras referentes ao tema, também relevantes para
compreensdo da tematica. Ap6s o levantamento das referéncias bibliograficas, expandiu-se
para sites de busca nos bancos de teses das Universidades. Entretanto, a base teorica principal
desta investigacao se deu no acervo da biblioteca da Universidade de Uberaba, especialmente
sobre a vida e obra de Gaston Bachelard.

Como o objetivo € compreender o sentido da imaginacdo material nas brincadeiras
tradicionais de crianga, 0 modo pelo qual construimos este conhecimento foi por meio do
didlogo com autores que discutem o brincar na Historia, o cotidiano das criancas em seu
habitat natural e suas descobertas por meio da fantasia.

Quanto aos procedimentos de pesquisa no universo das obras de arte, mantivemos a
escolha dos artistas brasileiros que retrataram as brincadeiras das criangas brasileiras nos
periodos definidos neste trabalho. Realizamos este levantamento das obras de arte em sitios
da Internet.

Selecionamos e lemos o material bibliografico selecionado e, apds uma analise das
obras, mais aprofundada das partes que realmente interessavam, elaboramos os resumos.
Dessa forma, nos foi possivel organizar o material segundo o rigor que exige a pesquisa
académica.

O procedimento seguinte consistiu em uma leitura mais analitica, interpretativa, com

a finalidade de selecionar e organizar as informagdes contidas nas fontes, na forma de um
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fichamento para possibilitar a identificacdo das ideias principais.

Para que esta pesquisa bibliogréfica fosse realizada, seguimos alguns critérios, tais
como: delimitar um nimero de obras possivel de ser realmente lida e analisada; escolher
textos que abordassem especificamente sobre 0 objeto da pesquisa, mantendo a relacdo e a
localizacdo das fontes obtidas, como textos completos on-line e material disponivel para
empréstimo nas bibliotecas.

Apo0s a selecdo do material e elaboracdo do fichamento, partimos para a construcao
do mapeamento da dissertacdo. Uma estrutura considerada essencial e necessaria para o
estabelecimento de um plano mais definitivo na organizacéo ldgica do texto e na elaboracdo
do trabalho de pesquisa como um todo.

Uma vez em contato com o levantamento bibliografico sobre o brincar, observamos a
auséncia de estudos sobre o sentido da imaginacdo material nas brincadeiras. Por isso,
defendemos o enfoque bachelardiano, por ser fundamental para a discusséo do tema e a ideia
da arte como possibilidade de complementaridade ao entendimento do fendmeno estudado.

Ao buscar o referencial tedrico da pesquisa surgiu a necessidade de uma nova leitura
para se alcancar o0s objetivos propostos, pois a arte suscita diversas possibilidades de
interpretacdo e de construcdo do conhecimento por meio das imagens e da literatura. Assim,
para melhor expressar e ressaltar o brincar em tempos passados, buscamos o olhar dos artistas
plasticos que retratam, de maneira Gnica, a imagem da crianga em suas criagdes.

Por meio da obra de arte pudemos descrever e analisar a expressividade, mintcias da
construcdo do brincar e captar o encanto dos jardins, as paisagens tipicas, sugerindo uma
atmosfera de liberdade, de intimidade onde poderiam ocorrer diversas brincadeiras, o faz de
conta, identificando diferentes papéis vividos pelas criancas. Ressaltamos que esta
investigacdo tem como foco as brincadeiras junto a natureza, junto aos elementos naturais:
4gua, ar, terra e fogo, propostos por Empédocles de Agrigento (484 - 421 a.C.)° e refletidos
por Bachelard.

SPara Empédocles a agua, o ar, a terra e o fogo sdo as substancias que estdo no principio de todas as outras
coisas. Elas sdo os elementos basicos mais simples dos quais derivam todos os outros. As quatro substancias
basicas se unem e se separam umas das outras formando todas as substancias existentes. Elas sdo a origem das
restantes. A formulagdo basica de Empédocles, fragmento 6, é: “As quatro raizes de todas as coisas ouve
primeiro: Zeus brilhante, Hera portadora da vida, Edoneu e Néstis, que com suas lagrimas umedece a fonte dos
mortais”. Depurando a linguagem mitolégica de Empédocles, Zeus corresponde ao fogo, Hera ao ar, Edoneua
terra e Néstis a agua. H& quatro elementos materiais, sujeitos a mudancas alternadas, ora misturados pela forca
agregadora (Philias, o amor), ora separados pela forca desagregadora (Neikous, a discdrdia) (KIRK E RAVEN,
1994).
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Para a analise de imagens, como ja dito, trouxemos a obra de Ana Mae Barbosa
(1989), pois o presente trabalho estd comprometido com a tarefa de compreender a
representacdo das brincadeiras tradicionais retratadas nas obras de arte, como expressao
subjetiva do brincar vivido por criancas no passado.

Isso implica evitar uma excessiva énfase no contetdo tedrico e técnico das obras
analisadas para destacar aquilo que est& sendo visto e sentido nas imagens, para que pudesse
ser ressaltada a coisa em si, por meio de nossa sensibilidade que busca compreender o sentido

das brincadeiras tradicionais, contado nas obras de arte.
1.4. O material de pesquisa selecionado

As leituras realizadas possibilitaram-nos um dialogo com diferentes autores que
discorreram sobre o brincar. No entanto, consideramos relevante identificar nas obras
escolhidas as brincadeiras de crianca buscando compreender a dimensdo da imaginacdo
material dessas brincadeiras.

Nesta a¢do produzida pelo encontro do intimo e vivida nas brincadeiras, buscamos as
amplas possibilidades das diferentes materialidades oferecidas pelos quatro elementos da
natureza. Assim indagamos: é possivel compreender o sentido da imaginacdo material nas
brincadeiras tradicionais de crianga por meio da obra de Gaston Bachelard (1985, 1988, 1989,
1990, 1994, 1997, 2001, 2008), tendo como referencial tedrico para a leitura da imaginacdo
material e seu conceito?

A brincadeira esta fundamentalmente ligada a ancestralidade humana e é um
comportamento natural de toda crianga. Na obra “Brincadeira e cultura: viajando pelo Brasil
que brinca” de Carvalho, Magalhdes, Pontes e Bichara (2003) a tonica é a temporalidade do
brincar, suas transformacdes e permanéncias na Otica do tempo de como se brincava em
outros tempos e de brincadeiras de todos os tempos. Buscamos compreender a natureza dos
fendmenos da brincadeira na dindmica dos fendmenos humanos em uma visdo da imaginagao
material e criadora do brincar.

As memorias e as brincadeiras sdo grandes preciosidades revividas de tempos
remotos. Na obra “Memoria e jogos tradicionais infantis: lembrar e brincar é s6 comegar” de
Cardoso (2004), a atencédo esta voltada para o significado do brincar no passado, sendo os
jogos tradicionais transmitidos de geracdo em geracdo por meio das criancas mais velhas.
Para (CARDOSO, p. 39), “as brincadeiras tradicionais apresentam um ritual hierarquizado,

bem estruturado, ainda que flexivel”.
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Na obra “Brincar: crescer e aprender, o resgate do jogo infantil”, Friedmann (1996)
fala sobre a importancia de resgatar os aspectos ludicos dos jogos tradicionais, das
brincadeiras e da cultura folclorica. Tem destaque aqui o capitulo quatro da obra, em que se
foca a definicdo e transformacdo dos jogos tradicionais. Ainda nesta obra, o capitulo oito
descreve os tipos de jogos tradicionais, com seus inimeros critérios de classificagdo, devido a
natureza dos jogos tradicionais e sua diversidade cultural.

O tema das brincadeiras de crianca, dos jogos tradicionais em tempos passados,
ultrapassa fronteiras e vem guiar esta pesquisa para novas descobertas imbuidas no espirito
cientifico. Em “Jogos tradicionais infantis”, Kishimoto (1993) realiza reflexes sobre a
influéncia portuguesa, africana e indigena na tematica de jogos de criangas brasileiras. Com a
chegada dos portugueses ao Brasil, em 1500, costumes e tradicdes europeus comegam a ser
divulgados. Esta obra apresenta as implicagdes das brincadeiras e brinquedos feitos de raizes,
folhas, frutos, pedras e outros elementos da natureza em uma relacdo intima com a
imaginacdo material. Diante destas obras, procuramos reunir as brincadeiras e brinquedos que
foram transmitidos e recriados sob as influéncias de brancos, negros e indios com
embasamento tedrico em Bachelard.

E de grande importéncia relatar que também recorremos ao “Dicionario do Folclore
brasileiro”, de Cascudo (2012), pois o texto desta obra reflete a tradicdo do povo brasileiro,
por meio de uma vasta pesquisa dos usos e costumes do Brasil. O contetido deste dicionario
foi de grande esclarecimento para informar o significado de algumas brincadeiras.

Em relacdo as imagens, selecionamos algumas obras de artistas brasileiros, mas nao
foi possivel, neste trabalho, analisar todas as que foram por nés, levantadas em virtude do
grande nimero de telas que retratam o brincar e o0 tempo restrito para a pesquisa. Assim,

fizemos um recorte do vasto acervo levantado.
1.5. A anélise dos dados

Além de todo devaneio, proprio da fenomenologia bachelardiana, nossa preocupacéao
foi seguir os caminhos dos pressupostos tedricos que possibilitassem manifestacoes
verdadeiras, mantendo a objetividade na efetivacdo das analises e respectivas interpretagdes.
Entretanto, ao mergulharmos nesse percurso, o conhecimento intersubjetivo foi inevitavel,
sem desprezar, no entanto, a objetividade possivel expressa por meio da analise de
significado. Desse modo, caminhamos na direcdo da esséncia do fenbmeno, descrevendo o
modo que existe e como existe.

Para a metodologia das andlises, consideramos as descrigdes tedricas e seus
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significados. Efetuamos o0 mergulho no tema investigado nesta pesquisa, trazendo a tona o que
é significativo e relevante.

E na busca dessa identificacio que levantamos as descri¢des das linguagens ou
documentos pesquisados para chegarmos aos dados que seriam interpretados. A descricéo €
definida por Bicudo (2000, p. 77) como “um protocolo que se limita a descrever o visto, o
sentido, a experiéncia vivida pelo sujeito, expressa por meio da linguagem”. Nesse sentido,
nesta investigacdo lancamos mao do descrito, 0s analisamos e os interpretamos a luz da
experiéncia vivida e do dialogo que se estabelecia com os dados levantados e com os autores
estudados.

A descricdo da experiéncia originaria permitiu-nos compreender a ciéncia e
visualizar de modo compreensivo a realidade em uma perspectiva fenomenolégica. Tal
atitude solicitou-nos uma interpretacdo hermenéutica, que para Bicudo (2000, p. 79)
“presentifica uma sintese unificadora da coisa percebida, explicitacdo do percebido, trazendo
a complexidade da relacdo significante”.

Ao analisarmos o explicitado nas brincadeiras de crianca lancamos méao de uma
leitura que “é a0 mesmo tempo interpretacdo de uma realidade e uma interpretacdo, que pode
ser autointerpretacdo, daquela que fala a realidade” (Bicudo, 2000, p. 79-80). Dai ser
importante o campo que reflete 0 que estd sendo analisado a luz das experiéncias vividas
retratadas nas obras de arte, sendo importantes todos os pormenores da imagem, a fim de
vermos a imagem em sua totalidade.

Para melhor compreensdo apresentamos os procedimentos utilizados para descrever
as brincadeiras tradicionais de crianga nas pinturas de artistas brasileiros: 1) levantamento das
obras artisticas que expressavam brincadeiras tradicionais; 2) selecdo das imagens para serem
descritas, organizando um “mostruario” de imagens; 3) defini¢do de uma unidade de
significado: brincadeiras com elementos da natureza; 4) classificagdo por categorias:
brincadeiras com terra, brincadeiras com ar, brincadeiras com fogo, brincadeiras com agua; 5)
descricdo das categorias identificadas; 6) analise das imagens aproximando-as da perspectiva
tedrica de Bachelard em sua conceituacdo sobre a imaginacdo material.

A analise dos dados descritos nas categorias foi realizada a partir das reflexdes
tedricas de Bachelard contidas nas obras “A terra e os devaneios da vontade: ensaio sobre a
imaginagdo das forgas” (2008), “A agua e os sonhos: ensaio sobre a imaginagdo da matéria”
(1997), “O ar e os sonhos: ensaio sobre a imaginagdo do movimento” (2001), “Gaston

Bachelard: O direito de sonhar” (1985), e segundo aportes metodologicos de Bicudo (2000)
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“Analise de significado” e Barbosa (1989) “Arte-Educacdo no Brasil: realidade hoje e

expectativas futuras”.
1.6. O Estado da arte

O presente trabalho, que compreende elementos caracterizados pela construcdo do
conhecimento a partir de interpretacfes criadas pelos devaneios das criangas, nos diversos
momentos do brincar, foi construido a partir de discussbes a respeito das questdes
problematizadas e fundamentou-se em obras de autores que discutem sobre o tema
brincadeiras, crianca e imaginacdo. Para alcancarmos o0s objetivos estabelecidos nesta
pesquisa, optamos pela busca de fontes bibliogréficas capaz de ajudar a construir e estabelecer
uma maneira propria de argumentar sobre o tema da pesquisa.

Amparados e movidos pelo desafio de conhecer o ja construido e produzido para
depois buscar o que ainda poderiamos fazer; de dar conta de determinado saber que aumenta
cada vez mais rapidamente, iniciamos pelo levantamento das producgdes bibliograficas
pertinentes ao tema.

As pesquisas de estudo sobre 0 “estado da arte”,

parecem trazer em comum o desafio de mapear e discutir uma certa
producdo académica em diferentes campos do conhecimento, tentando
responder que aspectos e dimensdes vém sendo destacados e privilegiados
em diferentes épocas e lugares, de que formas e condi¢bes tém sido
produzidas certas dissertaces e teses de doutorado, publicacbes em
periodicos e comunicacBes orais em anais de congressos e de seminarios
(FERREIRA, 2002, p. 258).

Consideramos relevante destacar que tem crescido significativamente os estudos do
tipo “estado da arte”, em que os pesquisadores tém buscado conhecer, de forma mais ampla, o
que estd sendo publicado no meio académico. Esse tipo de estudo constitui um corte
significativo para mostrar as producdes e nelas desvelar as tendéncias que orientam a pesquisa
e 0 seu desenvolvimento.

Segundo Ferreira (2002, p. 259), pesquisadores que tomam como fonte basica essa
metodologia de referéncia tém considerado, sobretudo, “o levantamento de dados e suas
analises, principalmente os catalogos de faculdades, institutos, universidades, associagdes
nacionais e 6rgdo de fomento a pesquisa como fontes béasicas de referéncia para seus
levantamentos de dados e analise”.

Quando se trata de utilizar como fonte de pesquisa dados bibliogréaficos produzidos

na academia para uma possivel organizagdo da producao da pesquisa, no contexto do “estado
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da arte”, durante a investigacdo, o pesquisador passa por dois momentos distintos, no que diz
respeito & organizacdo do conhecimento. Nesse sentido, Ferreira afirma que:

[...] um, primeiro, que é aquele em que ele interage com a producéo
académica através da quantificacdo e de identificacdo de dados
bibliograficos, com o objetivo de mapear essa producdo num periodo
delimitado, em anos, locais, areas de producdo [...]. Um segundo momento é
aquele em que o pesquisador se pergunta sobre a possibilidade de inventariar
essa producdo, imaginando tendéncias énfases, escolha metodoldgicas e
tedricas, aproximando ou diferenciando trabalhos entre si, na escrita de uma
historia de uma determinada area do conhecimento [...] (FERREIRA, 2002,
p. 265).

Nesse estudo do “estado da arte” optamos por responder em quais aspectos e
dimensbes vém sendo destacadas e privilegiadas as brincadeiras de crianca em diferentes
épocas e lugares. Para tal, consultamos os seguintes sitios académicos: Scielo, Portal da
Capes, Banco de Teses e dissertacdes das Universidades, Biblioteca Central da Universidade
de Uberaba, revistas e catadlogos que publicam textos relacionados as brincadeiras
tradicionais.

As obras selecionadas para o estudo do brincar na época dos jesuitas, as brincadeiras
das criancas de elite no império, o brincar na historia das diferentes racas e identificacdo das
brincadeiras de crianca, trouxeram Priore (2010) e Aries (1981).

Silva, Garcia e Ferrari (1989), Fernandes (1961), Cardoso (2004), Friedmann (1996),
Carvalho, Magalhdes, Pontes e Bichara (2003), Cascudo (2012), Kishimoto (1993, 2011)
foram os escolhidos para o estudo dos grupos de brincadeiras nas primeiras décadas do século
XX e das brincadeiras através de relatos da memoria.

Para fundamentar as analises sobre a brincadeira de criangca com énfase na natureza e
0 conceito de imaginacdo material, lemos Bachelard (1989, 1994, 1997, 2001, 2008), Barbosa
e Bulcdo (2011), Richter (2005).

Em outro momento, buscamos material bibliografico sobre as brincadeiras
tradicionais em espacos escolares e ndo escolares em teses e dissertagcdes. Do mesmo modo,
identificamos pesquisas que se aproximavam das questbes aqui levantadas, entre elas
Noronha (2008), Martins (2009), Cunha (2004), Azevedo (2003), Bernardes (2011), Carvalho
(2006), Loyola (2004), Silvestri (2010), Guerra (2009), Nascimento (2004), Ferreira (2007),
Mendes (2004), Silva (2011), Resende (2012), Medeiros (2011), Richter (2005).

Nesse estudo da arte, analisamos diversos trabalhos que relatam sobre diferentes
fendmenos das brincadeiras de crianga. Dentre eles citaremos algumas obras que se

relacionam com a proposta desta pesquisa. Em uma pesquisa etnogréfica, Azevedo (2003)
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objetiva identificar as principais representacdes sociais, de género circulante no contexto da
educacédo da crianca bem como conhecer como se estabelecem as relagcdes de género/poder
nesse contexto, sob uma perspectiva foucaultiana. A pesquisa foi realizada em uma unidade
publica de educacdo infantil e ensino pré-escolar do Rio de Janeiro. Observaram-se as
relagdes das criangas e seus pares, bem como a relagéo das professoras com as criangas, em
sala de aula e nos espacos exteriores. Focalizaram-se, sobretudo, os brinquedos e as
brincadeiras das criancas neste contexto. Os dados demonstraram que o cotidiano do ensino
pré-escolar, por meio do curriculo, das praticas pedagogicas e das relacdes que se estabelecem
principalmente no seu brincar, produz representacgdes e relagcbes de género/poder que podem
se constituir em desigualdades e descriminagGes entre meninos e meninas e interferir no
processo de formacdo de identidades de género das criancas.

Em sua tese de doutorado, Bernardes (2011) propds uma pesquisa etnografica com
participacdo de criangas com idades entre sete e nove anos, alunos de uma escola privada da
cidade de Uberlandia — MG. Seu objeto foi investigar as relagdes que as criancas estabelecem
entre a televisdo e seus modos de brincar, inseridos em uma sociedade contemporanea,
tecnoldgica. Para tal, utilizou a observacdo participante, entendendo que
brinquedos/brincadeiras se transformam com o tempo, e que conceitos e definigdes se
sobrepdem, em conformidade com o avanco cientifico-tecnolégico, determinado pelas
mutacdes sociais. As brincadeiras mudam a sua representagdo, em sua maioria, mas
preservam a sua esséncia, como nos resultados deste estudo, em que a televisdo se presta a
alimentar as brincadeiras. Por outro lado, nem todo contetdo veiculado € incorporado as
praticas ludicas. Dai, ser imprescindivel que o universo televisivo seja conectado as estruturas
das brincadeiras, que se alteram menos do que as representacoes e suas contextualizacgdes.

O rio e a floresta s&o locais onde as brincadeiras das criangas ribeirinhas acontecem.
Assim encontramos a tese de doutorado de Carvalho (2006), na capital paraense, em especial
na llha do Mosqueiro, nas comunidades de Castanhal do Mari-Mari e Curuaru, onde se
encontram os atores da pesquisa. Esta buscou analisar as brincadeiras que permeiam a
ludicidade, uma das formas de expressdo do imaginario social da crianga ribeirinha, 0 modo
como vivem e interagem com a cultura local e também mapeou 0s elementos miticos
simbolicos, do imaginario social ludico da populacdo alvo. Seu habitat natural, que
proporciona a manifestacdo da ludicidade como expressdo do imaginario dessas criangas,
povoado de mistérios, mitos, lendas e crencas que permitem os acontecimentos dos fatos. As
criangas ribeirinhas por viver uma relagdo direta com o rio e a floresta, adquirem saberes

herdado de seus avos, pais e pessoas proximas em uma interacdo entre o homem, a natureza e
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a sociedade - a chamada educacdo informal. O imaginario dessas criangas € povoado por
crengas, mitos, lendas e historias fantasticas, que no decorrer do tempo védo sendo
incorporados por elas, pois a natureza é dotada de dimens@es imaginarias infinitas. Tudo isso
se revela no brincar das criangas, no seu modo de ser e de viver. Foram descobertos os
mistérios das &guas, da floresta, da noite desvelando ainda os medos e a fantasias sob o olhar
da crianga. A &gua, a mata, a terra, oS mitos e os simbolos, sdo aspectos simbdlicos do
imaginario amazonico, que se fazem presentes nas brincadeiras, girando em torno de seu
préprio habitat. Essa pesquisa apresentou como relevancia a crianca ribeirinha, seus
brinquedos e brincadeiras, como espelho de uma nova forma de conviver com a natureza. Ai
esta o desafio de aprender a olhar com um novo olhar, o olhar do imaginario, o elo que ha
entre a crianga, o brincar e a natureza.

A tese de doutorado de Silvestri (2010) tem como foco experiéncias vividas por
criancas, especialmente suas taticas e ressignificacbes sociais e culturais. Tendo como
objetivo aproximar o “olhar” sobre e com a crianga, 0s brinquedos, o brincar e 0 que essas
manifestaces nos dizem acerca do mundo da crianca. A tese mergulha nos matizes
conceituais, tanto os que se referem a infancia quanto os que tratam da crianca, perspectivas,
o0s debates relativos aos brinquedos e brincadeiras. O estudo ressalta 0 modo como as criangas
se apropriam e ddo sentindo aos brinquedos industrializados e aqueles confeccionados por
elas proprias, reflexdes de um fim de partida para a compreensdo de uma concepcao de
crianca em conexao com a concretude de suas experiéncias. Pesquisar com as criangas exige
ainda o exercicio de uma sensibilidade que mobiliza uma razdo ampliada no sentido
benjaminiano do termo, que envolve a intuigdo, a imaginacdo na construcdo de um saber
pratico que s6 a experiéncia das criangas anuncia/forja. As criancas e suas experiéncias
desafiam os conceitos aprisionadores de sua época. A (re)elaboragdo da experiéncia concreta
implica em dialogar dialeticamente com elementos de producao/criagdo/reproducéo que toda
experiéncia comporta.

Em Nascimento (2004), a investigacdo teve como foco a criatividade e a brincadeira
de faz de conta na concepgdo de professores da Educagdo Infantil, mediante entrevistas,
questionarios e video gravacdes. As categorias inatistas, espontaneistas e construtivistas sobre
criatividade foram encontradas nos fragmentos de fala (entrevista), nas definicdes
(questionario) e nas acdes das professoras com as criangas em situacdo de faz de conta (video
gravacdo). Os resultados apontam que algumas professoras adotam explicagOes inatistas,
outras enfatizam a perspectiva espontaneista, e outra parte fundamenta-se numa abordagem

construtivista sobre criatividade. Apesar disso, nos episddios interativos, videos gravados
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revelaram que quase todas tendem a interferir no processo criativo, dificultando as agdes
espontaneas e as propostas inovadoras.

O brincar no trabalho de pesquisa de Resende (2012) é uma forma pela qual a crianca
pode expressar seus desejos, construir situacdes e estabelecer relagdes entre os objetos, com
0s outros e com o0 mundo. Seu objetivo foi analisar a frequéncia de agdes motoras, interagdo
social e tipos de brincadeiras desempenhadas por quarenta e duas criangas durante o brincar
livre na brinquedoteca, por dez minutos, com criangas de quatro a cinco anos, em um espaco
escolar. Foi verificado que os alunos, em relacdo aos brinquedos, utilizaram aproximadamente
a metade do tempo e quando utilizaram foram os seguintes: carrinhos, utensilios domésticos,
bonecos (as). Os tipos de brincadeiras ocorreram com esses brinquedos, mas também
permaneciam paradas, ndo apresentaram brincadeiras seguidas de outras. Tanto as meninas
guanto 0S meninos permaneceram na maioria do tempo sozinhos. Com teste estatistico
provou-se que a escolha do brinquedo influenciou no comportamento motor da crianga e que
a interacdo social influencia no tipo de brincadeira. Assim, inferiu que a brincadeira é
solitaria, ndo havendo diversificacdo de brinquedos e que, principalmente, o contexto
influencia na acdo motora da crianca.

O estudo de Mendes (2004) buscou apreender o significado que os brinquedos e
brincadeiras tradicionais assumem para as criangcas no cotidiano do recreio escolar, em
categorias explicativas dessa realidade, entre outras, a socializagéo, a cultura, a mercadoria e a
infancia. O objeto de andlise teve como suporte as brincadeiras e brinquedos em diferentes
dimensdes: tradicional, artesanais e industrializados bem como as brincadeiras tradicionais ou
ndo. Nesse contexto, chegou a constatacdo de que no processo de socializacdo vivenciado pela
crianga, no interior da familia e também da escola, o brinquedo e a brincadeira, orientados
pelos principios da industria cultural, sdo utilizados como mecanismos de conformacdo do
sujeito a ordem estabelecida e, consequentemente, para a producéo e reproducao do capital.

Uma pesquisa etnografica em uma Escola Municipal de Ensino Fundamental, na
cidade de Campinas (SP), em 2008 e 2009, Silva (2011) investigou o brincar e sua ocupagéo
no espaco escolar. Para tanto, teve como questdo central: como promover 0 uso dos espacgos
abertos para as brincadeiras na escola fundamental? O objetivo foi desvelar a relacdo das
criancas, de professores, pais e funcionarios com os espacos abertos da escola fundamental e
com o brincar nesses espacos. Este estudo de caso justificou-se pela peculiaridade do terreno
em que se encontra o prédio escolar, por sua arquitetura e pelo empenho da comunidade.
Buscou-se compreender o espaco como promotor social, como espago inibidor, como espago

critico, como espaco de passagem e como espaco para brincar. Concluiu-se que, ao se pensar
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nas construcdes de prédios escolares para a educacdo fundamental, para a Escola de Nove
Anos, também se deve pensar na inclusdo de elementos visuais, tateis e de equipamentos para
as brincadeiras, 0s jogos e a convivéncia da crianca. Além de se constituirem parceiros no
interior da comunidade escolar, os professores e gestores educacionais devem possibilitar uma
aprendizagem mdatua sobre a relacdo da arquitetura escolar com as atividades ludicas e
recreativas na escola fundamental.

Em uma pesquisa de doutorado, Martins (2009), investigou as relacbes que
professores de Educacdo Infantil estabelecem com as brincadeiras, tanto em sua historia
pessoal, vivida durante a infancia, como em suas praticas pedagodgicas e de formacao,
buscando suas concepgdes sobre a infancia, o brincar e a Educagdo. Para tal, utilizou os
procedimentos da metodologia da Histéria Oral, ocorridos em dois momentos: um de
discussbes coletivas sobre o brincar na pratica pedagogica dos professores, que ocorreram
durante encontros de formacdo promovidos pela Rede Municipal de Ensino, em uma cidade
do interior do estado de S&o Paulo; outro, em entrevistas individuais, com 0s sujeitos que
aderiram a esta segunda fase, quando estes falaram sobre as suas vivéncias de brincadeiras de
infancia. Os resultados revelaram que as brincadeiras sdo reveladas nas praticas pedagdgicas
cotidianas, no entanto, no contexto da Educagdo Infantil, convivem contraditoriamente
relacbes diversificadas e complexas, decorrentes de concep¢des e significados atribuidos
pelos professores a esta pratica social, marcadas, entre outras coisas, pelas suas experiéncias
de infancia. Neste sentido, a organizacdo de espacos de discussdo, em que 0s professores
possam contrapor ou referendar suas concepcdes, € fundamental para a estruturacdo de um
processo pedagdgico para a Educacdo Infantil, de modo que legitime o brincar e considere
todo o seu potencial educativo.

Ja o trabalho de pesquisa de Cunha (2004), apresenta como hipotese inicial, que as
criangas atualmente, influenciadas pela midia e pelo mundo globalizado, tém sua infancia
roubada. O objetivo dessa pesquisa consiste em compreender como se expressa a cultura
infantil atualmente e quais as modalidades desta expressdo dentro dos espagos diversos -
livres e vigiados, abertos e fechados, em relacdo intensa ou ndo com a midia. Comparada com
a pesquisa de Florestan Fernandes sobre folclore na cidade de Sdo Paulo, entre 1940 1950,
esperava-se que a cultura infantil, como a relatada naquela época, ndo existisse mais,
principalmente alguns jogos tradicionais e de rua. A pesquisa de campo ocorreu em 2003, em
um bairro permeado por industrias e ao lado da Via Dutra, em uma cidade localizada,
aproximadamente, a uma hora de Sdo Paulo. Para realiza-la, separaram-se dois grupos

distintos em espacos naturais: um que brincava livremente pelas ruas e pracgas, e outro no
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patio de um edificio. A cultura do brincar foi observada especialmente nos seus espacos
naturais e nas suas atividades ludicas - jogos locais, seus nomes e regras. A surpresa se deu
pela constatacdo de que os jogos tradicionais estavam ali e nunca desapareceram, apenas
mudaram seus nomes e suportes. Chegou-se a conclusdo de que as brincadeiras ndo morrem,
as criancas apenas as atualizam, modificando seus nomes a fim de se adequarem ao tempo em
que vivem.

A dissertacdo de Ferreira (2007) objetivou observar, analisar e descrever a
brincadeira de faz-de-conta, em uma escola particular, enfatizando alguns conceitos, tais
como: fungBes psicoldgicas, mediagdo, zona de desenvolvimento proximal e brinquedo. Foi
utilizada uma abordagem socio histdrica. Os instrumentos para a coleta dos dados foi a
observacao das brincadeiras em sala de aula, as entrevistas informais com a professora e 0 uso
de fotografias. Os resultados demonstraram que a escola proporciona condi¢des para 0 uso da
brincadeira de faz de conta em seu cotidiano, recriando situagdes novas a partir de suas
vivéncias anteriores, ressaltando a importéncia da imitagdo no desenvolvimento da crianca.

A tese de doutorado de Guerra (2009) investiga a existéncia das marcas sazonais no
repertorio ludico e suas relagdes. As brincadeiras foram analisadas em seu contexto,
considerando o periodo, 0 espaco e 0 ambiente. Buscou-se os caminhos da histéria cultural
dos estudiosos do brinquedo e do folclore brasileiro, portugués e espanhol. Analisou-se as
préaticas ludicas na zona urbana de Maracaju, MS, suas transformacGes, comunicacdes e
organizacdo social de cada grupo e os fatores que interferem no brincar. Constatou-se a
existéncia de temporadas de brincadeiras e alteragcdes no repertorio ludico.

Na dissertacdo de Loyola (2004) buscou-se retratar o mundo da crianga em Seu
habitat, pensando, falando, duvidando, criando modos de interagir e divergir, estabelecendo
papéis sociais por meio de brincadeiras marcadas por alto grau de inventividade e construcéo,
revelado por gestos, maneira de falar, de reivindicar, de se opor, de criar vinculos, de se fazer
entender. A crianga, nesta pesquisa, foi compreendida como um ator social, protagonista de
pouca idade que pensa, sente, critica e interpreta a realidade, revelando isso na brincadeira,
espaco socializador e educativo. A andlise dos dados revelou que, brincando, as criangas
cooperam entre si, estabelecendo papéis sociais e regras interativas, sendo as brincadeiras
marcadas por alto grau de inventividade e construcdo em grupos de criancas de varias idades.

Na tese de doutorado de Medeiros (2011), “As dimensdes ludicas da experiéncia de
infancia: entre os registros de brinquedo e brincadeiras da obra de Franklin Cascaes e a
memoria de infancia de velhos moradores da ilha de Santa Catarina e de velhos acorianos de

‘Além-mar’”, teve a historia oral como suporte para caracterizar as dimensdes lidicas da
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experiéncia de infancia, que puderam ser evocados na memoria de velhos moradores da Ilha
de Santa Catarina e de Acores, como algo que permite a esses individuos apropriar-se da sua
vida (memoria). Teve como referéncia os registros de brincadeiras e brinquedos contidos na
obra de Franklin Cascaes para perceber se o0s sujeitos investigados conheciam e
compartilhavam da cultura ludica registrada por Franklin Cascaes. Essas dimensdes ludicas da
experiéncia de infancia, escavadas na memoria dos velhos moradores da Ilha, foram
caracterizadas por brinquedos e brincadeiras que imitavam o mundo adulto, mas com espaco
para a imaginacdo da crianca, circunscrita ao modo de vida de brincar na rua, em grupos e
com possibilidades de interagcdo com a natureza.

Noronha (2008), em sua pesquisa de mestrado, buscou, no conceitual antropoldgico e
na observacdo participante, a possibilidade de realizar uma descricdo da pratica dos jogos
realizados por criangas moradoras de um bairro da periferia de Sdo Paulo, interpretando a
forma sui generis como essas criangas, por meio dos universos simbdlicos, viabilizam a
prética do jogo no interior das instituicdes e no espago da rua. O trabalho mostrou, também,
como a dindmica das brincadeiras pode ser ‘lida’ na chave dos rituais proprios de grupos
etarios e, ainda, que a analise do jogo como forma de sociabilidade da crianca ndo deve
prescindir de uma reflexdo sobre regra, troca simbdlica, corpo e relacdo de género.

Os estudos da tese de doutorado de Richter (2005) fazem emergir as contradi¢Oes e
ambiguidades da tensdo filoséfica em torno das nogdes de imagem pictérica e imaginacao
poética em Gaston Bachelard. Entre sacralizacdo ou a condenacéo filosofica que permanece e
o gque a fenomenologia bachelardiana da imaginacdo material projeta, foi possivel afirmar que
a imaginacdo ndo é dindmica e desordenada. Pelo contrario, é dindmica, projetiva,
encontrando toda sua forca ou energia transfigurativa quando coloca o corpo em linguagens e
transfigura a realidade para engendrar narrativas e plasmar a¢Ges na convivéncia mundana.
Somente saindo do &mbito da arte, da Educacéo, da infancia, é possivel constatar a existéncia
da lacuna sobre a dimensdo educativa da arte na infancia, em que a questdo da imaginacgéo
poética aparece como problema. E possivel escutar o siléncio em torno da relacdo entre
dimensao ficcional e a aprendizagem plastica e, assim, constatar a auséncia da discussao sobre
a arte na Educacéo.

No capitulo seguinte, contextualizamos o referencial teorico utilizado para sustentar
0 presente estudo sobre o brincar. Apresentamos as reflexdes e discussdes que nortearam a
vida e a obra do filésofo da imaginacdo, Gaston Bachelard. Dialogamos com ele por meio de
suas obras que relatam sobre o estudo da imaginacdo material e seus devaneios com a

natureza. Em seguida, discorremos sobre seus devaneios voltados a infancia, com o intuito de
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expressar suas ideias em relacdo a crianca. Com o olhar bachelardiano, buscamos
compreender o conceito de imaginagdo material relacionando-o aos elementos da natureza. E,
ainda, refletimos sobre o conceito e sentido de brincadeira como nos traz Kishimoto (1993) e
Silva, Garcia e Ferrari (1989).



2. O REFERENCIAL TEORICO PARA O ESTUDO DO BRINCAR

Neste capitulo temos o objetivo de oferecer ao leitor 0 embasamento teérico que
fundamentou as reflexfes sobre o sentido do brincar na perspectiva tedrica de Gaston
Bachelard.

2.1. Gaston Bachelard: vida, obra e énfase na natureza e na crianca

Segundo afirma José Américo Pessanha, na introducgdo do livro O direito de sonhar,

Gaston Bachelard

nado foi apenas um pensador do novo espirito cientifico, [...] foi também um
inovador da concepcdo de imaginacdo, explorador do devaneio, amante da
arte e da poesia, alheio a tradicdo da filosofia francesa oficial. Bachelard
resgata elementos da filosofia “ascensional”, uma linhagem romantica alema
[...]. Ingredientes decisivos de seu estilo filoséfico rural, embebido de
experiéncias colhidas em direto e apaixonado convivio com a natureza
(BACHELARD, 1985, p. 5-6).

Filésofo renomado, professor, uma pessoa que percorreu um longo caminho até
chegar a Filosofia. Estudou sucessivamente as ciéncias e a Filosofia; tornou-se um
reconhecido epistemdlogo e fenomendlogo.

Bachelard tornou-se um teérico do pensamento filoséfico contemporaneo. De origem
camponesa, nasceu em 27 de junho 1884, em Champagne, e faleceu a 16 de outubro de 1962.
Sua inféncia foi vivida em contato com a natureza em Bar-sur-Aube. Em uma de suas obras,

ele descreve este lugar:

Nasci numa regido de riachos e rios, num canto de Champagne povoado de
varzeas, no Vallage, assim chamado por causa do grande nimero de seus
vales. A mais bela das moradas estaria para mim na concavidade de um
pequeno vale, as margens da agua corrente, a sombra curta dos salgueiros e
dos vimeiros (BACHELARD, 1997, apud ABREU-BERNARDES, 2010, p.
1).

Nesses momentos de pura sintonia e melancolia com a natureza, o filésofo francés,
em didlogo com a natureza, confessa que seu “prazer ¢ ainda acompanhar o riacho, caminhar
ao longo das margens, no sentido certo, no sentido da agua, que corre da dgua que leva a vida
alhures, a povoacao vizinha” (BACHELARD, 1997, p. 8).

Suas descricdes da cidade natal e de outros lugares por onde percorreu sdo

acompanhadas de palavras de devaneio que nos levam aos locais de sua existéncia.
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Figura 1 - Bar-sur-Aube na regido de Champagne

Fonte — Robert Weemeyer. Bar-sur-Aube, 2006. Wikipédia.

Ao referir-se a sua terra natal, ele afirma que “é nela que materializamos nossos
devaneios, € por ela que nosso sonho adquire sua exata substancia, é a ele que pedimos nossa
cor fundamental” (BACHELARD, 1997, p. 9).

Quando sonhamos ou mesmo devaneamos, somos capazes de percorrer mundos
surpreendentes ligados ao real e também ao imaginario. Encontramos lugares lindos e
assustadores; conseguimos transformar as paisagens com suas diferentes formas em
brinquedos voadores, em passaros; viajamos em mundos subterraneos e transformamo-nos em
bichos. Assim, criamos nossas fantasias.

Com a nossa imaginagdo podemos devanear ndo necessariamente somente nas nossas
origens, “ndo posso sentar perto de um riacho e cair num devaneio profundo, sem rever minha
ventura, ndo € preciso que seja o riacho da nossa casa, a &gua da nossa casa. A dgua andnima
sabe todos os segredos. A mesma lembranga sai de todas as fontes” (BACHELARD, 1997, p.
9).

Mais tarde, Bachelard trabalhou nos correios enquanto estudava matematica,
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pretendendo formar-se engenheiro. Ele foi um inovador da concepcdo da imaginacdo, esta
fantéstica e instigante capacidade humana de criar significado e dar sentido ao mundo.

Com seu estilo filosofico rural de resgatar padrdes diferentes, colhidos diretamente
da experiéncia e do convivio com a natureza, explorou esta funcdo da mente mais produtora
que é a imaginagdo, buscou um sentido tradicional, um filésofo da natureza enquanto
paisagem, colocando-se distante dos padrdes académicos convencionais. Ele foi um inovador
da concepcdo da imaginacdo, esta fantastica e instigante capacidade humana de criar
significado e dar sentido ao mundo.

E este contato com os elementos da natureza que ele melhor compreende ser o
devaneio um universo em emanagao, 0 caminho para a meditagdo de um sonhador, por tudo -
pelo encantamento e pela beleza do mundo, pelos momentos vividos, por todas as
experiéncias individuais despertadas pela imaginacéo.

Fil6sofo da imaginacgdo carrega em seus devaneios as marcas de sua cidade natal. Os
cenarios em que habitou estdo sempre presentes, acompanhados de palavras que alimentam
seus devaneios. Comecou a estudar Filosofia aos 35 anos. Em sua atuacdo profissional,
Bachelard, como professor de Quimica, dedicou-se também ao estudo da Filosofia e da
Ciéncia.

As reflexdes que o fildsofo dos sonhos nos oferece em torno de seu convivio com os
elementos da natureza sdo provas de que seus dialogos com a natureza estdo em busca da
materialidade. Seu itinerario na fenomenologia comeca pelos sonhos e fantasias, um devaneio
amorosamente ligado a natureza, as floracdes artisticas desses mundos imaginantes. Segundo
0 comentarista Pessanha, sdo “os motivos que tornam o sonho imprescindivel a arte e & vida.
Conquista o direito de sonhar. E, aqui também pedagogo, ensina as riquezas e 0s beneficios
do devaneio” (BACHELARD, 1985 p. 11).

Esse filésofo, que traz a marca de uma vida em constante sintonia com a natureza,

faz de suas obras um referencial de busca dos sonhos, da beleza e da imaginagéo.
2.2. O conceito de imaginagdo material em Gaston Bachelard

Algumas obras de Bachelard sdo dedicadas a “estabelecer no reino da imaginacgao,
uma lei dos quatro elementos, que classifica as diversas imaginagdes materiais conforme elas
se associam ao fogo, ao ar, a agua ou a terra” (BACHELARD, 1997, p. 4). Entre elas estéo, A
Agua e os sonhos: ensaio sobre a imaginaco da matéria (1997), O Ar e os sonhos: ensaio

sobre a imaginacao do movimento (2001), A terra e os devaneios da vontade: ensaio sobre a
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imaginacéo das forcas (2008), A chama de uma vela (1989), O direito de sonhar (1985), e A
psicanalise do fogo (1994).

A busca e a associacdo dos elementos da natureza pelo signo dos elementos materiais
sdo consideradas a inspiracdo possivel estabelecida no reino da imaginacdo. Para que um
devaneio tenha prosseguimento no momento do brincar da crianga, nos diferentes espacos em
que se encontra, ¢ preciso que ele encontre sua matéria, “¢ preciso que um elemento material
lhe dé sua propria substancia, sua propria regra, sua poética especifica” (BACHELARD,
1997, p. 4).

Associar o pensamento a um devaneio material ligado aos quatro elementos, a seus
principios formais, significa buscar o pensamento e a sabedoria, pois, ao estuda-lo,
encontramos forcas imaginantes totalmente naturais, pensamentos claros numa constancia
substancial dos sonhos, caracterizando-os por sua preferéncia quanto aos elementos da
natureza.

Bachelard, diante da &gua, ultrapassa o real. Ele o transpde, vai além da propria
concretude de um riacho, de um lago ou de um rio, e entende que “a agua ¢ também um tipo
de destino, ndo mais apenas o vao destino das imagens fugazes, o vao destino de um sonho
que nédo se acaba, mas um destino essencial que metamorfoseia incessantemente a substancia
do ser” (BACHELARD, 1997, p. 6).

O filésofo refere-se a este simbolo “agua”, para refletir e devanear sobre os mistérios
do mundo, pois seus devaneios materiais antecedem a contemplacdo, sonha-se antes de
contemplar. Ele nos faz refletir e ser fiéis a uma imagem favorita, como ele foi fiel as suas
imagens que o acompanharam durante sua existéncia.

Pensamos que os elementos da natureza que classificam as diversas imaginagdes
materiais, conforme eles sdo associados aos devaneios em Bachelard, sejam também
associados ao mundo imaginativo da crianga no momento do brincar.

Para Bachelard “a 4gua ajuda a imaginagdo, proporciona um tipo de sintaxe, uma
ligagéo continua das imagens, um suave movimento das imagens que libera o devaneio preso
aos objetos” (BACHELARD, 1997, p. 13). Ele faz uma combinacdo da &gua com outros
elementos da natureza e a considera como matéria dominadora.

A &gua, nas leituras de Bachelard, é o objeto de uma das maiores valoriza¢bes do
pensamento humano. Ele se refere a esse elemento como o simbolismo da pureza. Abreu-
Bernardes (2010, p. 2) nos fala que “o filosofo dos sonhos transcende a concretude de um

riacho, de uma lagoa, de um rio para refletir sobre os mistérios do mundo”.
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Os devaneios ligados a uma matéria especifica, como o elemento agua, esclarece-nos
o tom sentimental de sua infancia e de seu convivio com a natureza e que alimentaram seus
sonhos. Diante da agua ele transcende o real para despertar a imaginacao.

O filosofo das palavras também demonstra em seus escritos a contemplacdo pela
chama (fogo), pois ela €, para ele, um dos maiores “operadores de imagens, ela nos forca a
imaginar” BACHELARD, (1989, p. 9). A chama, para o filésofo sonhador, é algo que nos
leva bem alto, um sonho alto, no sentido de horizontalidade nos caminhos percorridos. Um
homem que sonha e pensa assim acaba se tornando, para quem o |& uma escola de
intensidade na busca de um novo direcionamento de uma vida intensa; um fendmeno pelo
qual nos faz buscar fantasias enraizadas no tempo, “os sonhos ¢ as fantasias nao se
modernizam tdo rapidamente quanto nossas a¢des” (BACHELAD, 1989, p. 14).

O fogo provoca o sentido de enigma ao ser sonhado Bachelard demonstra ter “pela
chama [do fogo] uma admiragdo natural, ousamos mesmo dizer: uma admiracdo inata. A
chama determina a acentuacdo do prazer de ver algo além do sempre visto. Ela nos forca a
olhar” (BACHELARD, 1989, p. 11). Segundo Abreu-Bernardes (2010, p. 2), comentando o

filosofo,

as leituras e os escritos diante do fogo constituem, mais do que um deleite,
uma reflexdo posta a frente de um elemento cdsmico pleno de significados,
em que o psiquismo se eleva [...] sua atencdo a simbologia do fogo inicia-se
de modo casual e simples, recordando-se de passagens da infancia.

Assim, é possivel compreender a contemplacdo de Bachelard, suas fantasias e
devaneios diante da chama solitaria, ampliando 0 mundo do sonhador que medita, podendo
ser um guia ascensional, um modelo de verticalidade.

Para Bachelard, do mesmo modo como o fogo tem o sentido ascensional nas
experiéncias vividas, a brincadeira tradicional proporciona lembrangas jamais esquecidas de
experiéncias individuais elementares e determinantes.

“Essas evocacOes sdo uma capacidade de maravilhamento da crianca sonhadora e
livre, e também a capacidade de aprender ¢ se transformar” (BACHELARD, 1990, p. 16). A
contemplacdo da crianca em relacdo ao fogo € de experimentagdo, descobertas. Bachelard
quer propor um caminho para a crianca sonhadora e livre “que vai constantemente dos
conhecimentos objetivos e sociais aos conhecimentos subjetivos e pessoais, e vice-versa”
(BACHELARD, 1994, p. 15).

Para Abreu-Bernardes (2010, p. 3), “ele quer desvendar as marcas da vivéncia

infantil no discurso cientifico. Ao constatar tais vestigios, ele procura identificar a atuacéo de
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valores inconscientes no préprio alcance da ciéncia. A experiéncia da crianca com o fogo é
uma evidéncia desse processo”.

Por este motivo fazemos esta reflexdo, pois ela vem ao encontro da busca de
compreender as imagens vividas nos devaneios da crianca por meio das brincadeiras
tradicionais. Assim, neste elemento da natureza, a fantasia da chama, pequena ou grande, vem
fielmente participar no sentido material no brincar.

Em sua obra “O ar e os sonhos: ensaio sobre a imaginagdo do movimento”,
Bachelard deixa de lado as imagens de repouso que se convertem em palavras e multiplica as
experiéncias de figuras literarias em imagens moveis. As imagens que nos impressionam
deverdo buscar aquilo que libera em nds. Todas as coisas tém seu movimento préprio,
classificando e comparando-as aos diversos movimentos de imagens em favor do que
imaginamos, “perceber e imaginar sdo tao antitéticos quanto a presenca e auséncia; imaginar é
ausentar-se, € lancar-se a uma vida nova” (BACHELARD, 2001, p. 3).

O verdadeiro poeta ndo se satisfaz com a imaginacdo evasiva e por isso ele nos
convida a uma imaginacao que seja uma viagem. Esse convite nos leva a um impulso, a um
devaneio verdadeiramente dindmico, a um movimento da imaginacdo que nos leva, por
exemplo, ao encontro do movimento da pipa de uma crianga que deixa se levar pelas ondas do
vento. Esse € um modo em que Bachelard escreve sobre o poeta que busca na natureza as
diferentes matérias. Cada um transmite inspiracdes diferentes. Esses engenhos estdo
diretamente ligados as suas fontes de inspiracao.

Pensamos que as brincadeiras sdo um bom condutor do imaginario neste trajeto a ser
percorrido entre o real e o imaginario. Elas podem ser os fios condutores que Bachelard
(2001, p. 5) chama de “o objeto poético, devidamente dinamizado por um nome cheio de
€ecos, serd, a nosso ver, um bom condutor do psiquismo imaginante”.

Cada objeto contemplado na natureza que parte para a descoberta do brincar com a
agua, o barro, o fogo e o ar, € o ponto de partida de um sonho, de uma fantasia; € um
movimento para o conhecimento criador. Quantas vezes nos lembramos de nossa infancia?
Quantas vezes 0 universo das criangas nos respondeu repentinamente a estas lembrancas?

Bachelard em sua obra O Ar e 0s sonhos: ensaio sobre a imagina¢éo do movimento
(2001) refere-se a uma imaginacgdo dindmica e afirma que o movimento supera a substancia,
“os fenomenos aéreos nos dardo ligdes muito gerais e muito importantes de subida, de
ascensdo, de sublimagdo, uma psicologia que chamaremos de psicologia ascensional”
(BACHELARD, 2001, p. 10).
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Essa realidade de uma vida ascensional, de verticalidade real da-nos uma
sensibilidade especial, ajuda-nos a determinar a evolucao psiquica humana, um diferencial de
valorizacdo humana.

Na obra A terra e os devaneios da vontade: ensaio sobre a imaginacdo das forcas
(2008), o filésofo do devaneio consagra a imaginacdo da matéria a imaginacdo dos quatro
elementos materiais que a filosofia e as ciéncias colocaram na base de todas as coisas. As
imagens da matéria terrestre “oferecem a nos em profusao num mundo de metal e de pedra, de
madeira e de gomas; sdo estaveis e tranquilas; temo-las sob os olhos; sentimo-las nas maos,
despertam em nds alegrias musculares assim que tomamos 0 gosto de trabalha-las”
(BACHELARD, 2008, p. 1).

As experiéncias que podem ser vividas por meio da matéria solida que a terra oferece
e com as imagens materializadas com o contato e esforgco criador dos nossos dedos, parece
ilustrar o sentido da imaginacdo material que buscamos nas brincadeiras. As imagens da
matéria terrestre tém como caracteristica uma resisténcia imediata e constante. Para Bachelard
(2008, p. 8) “a imaginagdo da matéria inclina ver na massa a matéria primitiva, assim abrem-
se aos sonhos inumeraveis caminhos”.

Na perspectiva bachelardiana, compreendemos que as imagens partem das
experiéncias pessoais, das reproducdes da realidade que, nesta pesquisa, encontram-se nas
brincadeiras de crianga. Examinaremos ainda nessa perspectiva, “as imagens do trabalho, os
devaneios da vontade humana, o onirismo que acompanha as tarefas materiais; queremos
consagrar nossos esforcos a determinar a beleza intima das matérias; sua massa de atrativos
ocultos, todo esse espago afetivo concentrado no interior das coisas” (BACHELARD, 2008,
p. 6-7).

O devaneio na crianga, segundo Bachelard (1997, p. 9), “é¢ um devaneio materialista,
pois a crianga € um materialista nato. Seus primeiros sonhos sdo 0s sonhos das substancias
organicas, € na carne, nos Orgaos que nascem as imagens primordiais. Essas primeiras
imagens materiais sao dinamicas, ativas”.

Entendemos que 0s primeiros interesses psiquicos, 0 ato de nascer para as coisas, a
busca do novo, exige um despertar interior do nosso corpo, dos sonhos, que este interesse
organico pode estar diretamente ligado as brincadeiras de crianga. Supomos, entdo, que o
brincar seja um ato que tem uma convic¢do calorosa, um bem estar corporal, pelo qual
nascem as imagens materiais nunca vistas antes e esta ligado as vontades simples da crianca.

Bachelard afirma que a “imaginacdo e a vontade sdo no fundo estreitamente

interdependentes, ele quer consagrar nossos esforcos a determinar a beleza intima das
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matérias; sua massa de atrativos ocultos, todo esse espac¢o afetivo concentrado no interior das
coisas” (BACHELARD, 2008, p. 6).

O brincar para crianga € um momento novo, de forma que buscamos em Bachelard a
leitura de dois movimentos distinguidos pela psicanalise: “a extroversdo e a introversdo”.
Sendo a extroversdo “os devaneios ativos que nos convidam a agir sobre a matéria, e a
introversdo sdo os devaneios que nos traz de volta aos primeiros reflgios, que valoriza todas
as imagens da intimidade” (BACHELARD, 2008, p. 7). Porém, Bachelard alerta-nos que os
devaneios da extroversao e os devaneios da introversao estao raramente isolados, pois “todas
as imagens se desenvolvem em dois polos, vivem dialeticamente seducdes do universo e
certezas da intimidade, em um duplo movimento” (2008, p. 7).

Por tais pensamentos somos levados a relacionar a acdo do brincar com os elementos
da natureza em uma acdo, a decisdo de comecar algo, manipular um brinquedo, tomar
iniciativa de ir até as proprias coisas, sair de um estado de neutralidade e entrar no mundo da
brincadeira como agdes que promovem a experiéncia, a participagdo em um novo mundo em

descoberta por meio das imagens criadas nas brincadeiras. Porque, pensando como Bachelard,

a imagem ndo deve ser estudada. Ela é precisamente um tema de totalidade.
Requer a convergéncia das impressfes mais diversas, das impressfes que
vém de varios sentidos. E com essa condicdo que a imagem assume valores
de sinceridade e seduz o ser em sua totalidade (BACHELARD, 2008, p. 12).

Ao pensar a brincadeira, a primeira sensacdo, 0 primeiro interesse vem da vontade de
correr, pular, movimentar-se em direcdo a algo novo. Bachelard os caracteriza de interesses
organicos, “é na carne, NOS Orgdos, Que nascem as imagens materiais primordiais”
(BACHELARD, 1997, p. 9). Segundo Sandra Richter (2005, p. 185), comentando Bachelard,
“0 ato de ver emerge de dentro do corpo, nasce do instante de tomar iniciativa de tornar gesto
no mundo, o ato poderoso de olhar da crianga abarca as coisas e as aproxima misturando ao
mundo e aos outros”. Quando pensamos no ato de brincar, supomos as brincadeiras de crianga
como o caminho para o conhecimento, novas descobertas, um modo de saber no mundo, de
descobrir algo que traga a tona estas sensacdes organicas. Essa vontade simples, natural da
crianca, em relacdo ao brincar, se provocada, faz surgir diferentes sensacGes corporais,
sempre que sdo estimuladas para buscar essas imagens materiais nas brincadeiras.

Ao refletirmos sobre estas sensacOes provocadas pelas brincadeiras tradicionais
encontramos em Bachelard (1997, p. 9) uma explicagdo fundamental, quando diz que “a

psicanalise provocou muitas revoltas quando falou da libido infantil. Talvez se
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compreendesse melhor a acdo dessa libido se Ihe devolvéssemos sua forma confusa e geral, se
a ligdssemos a todas as fungdes organicas, surgiria entdo como todo desejo e necessidade”.

A crianca é provocada pela matéria encontrada na natureza quando brinca. Desafiada
em suas possibilidades organicas de atribuir significagdes por meio do brincar, manipular e
explorar brinquedos e brincadeiras é preciso que ela encontre sua matéria neste ato ludico, “¢
preciso que um elemento material lhe dé sua préopria substancia, sua prépria regra, sua poética
especifica” (BACHELARD, 1997, p. 4).

Em cada instante novo, com experiéncias provocadas pelas imagens observadas, dos
objetos tocados ou mesmo manipuladas quando se brinca na natureza, que, daqui em diante,
passardo por diversas metamorfoses do brincar, “e se essas filosofias simples ¢ poderosas
conservam ainda fontes de conviccao € porque ao estuda-las encontramos forgas imaginantes
totalmente natural” (BACHELARD, 1997, p. 4).

A partir de uma abordagem filoséfico-educacional buscamos uma aproximagao com
a concepcéo bachelardiana de imaginacdo material, pois segundo Bachelard (1997, p. 4) “os
pensamentos claros e as imagens conscientes, 0s sonhos estdo sob a dependéncia dos quatro
elementos fundamentais, ensaios que ligaram aos quatro temperamentos organicos”. Estando
os sonhos ligados as preferéncias materiais, para Bachelard (1997, p. 5) é “na cosmologia do
sonho, que os elementos materiais permanecem como elementos fundamentais”.

Segundo Bachelard (1988, p. 94), “toda a nossa infancia esta por ser reimaginada. Ao
reimagina-la temos a possibilidade de reencontra-la na propria vida dos nossos devaneios de
crianga”. Entendemos que um elemento material da natureza possa ser “um tipo de devaneio
que comanda as crencgas, as paixdes, o ideal, a filosofia de toda uma vida” (BACHELARD,
1997, p. 5). Este reencontro se da quando a buscamos nas lembrancas da infancia.

Ao Dbuscar a aproximagdo da relacdo prazerosa da crianca com diferentes
materialidades através das brincadeiras de crian¢a, comegamos a pensar a partir do ato poético
dos elementos da natureza, assim podemos argumentar sobre a importancia da experiéncia do
brincar para a formagdo de um ser humano mais sensivel, capaz de transformar o mundo,
inventar e relacionar-se com outros.

Nas palavras de Bachelard (1988, p. 94), “a crianga conhece uma existéncia sem
limites, ndo é um devaneio de fuga, era um devaneio de algar voo”. E completa:

as imagens da infancia, imagens que uma crianca pode fazer, imagens que
um poeta nos diz que uma crianca fez, sdo para n6s manifestaces da
infancia permanente. Sdo imagens da soliddo. Falam da continuidade dos
devaneios da grande infancia e dos devaneios de poeta (BACHELARD,
1988, p. 95).
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O exercicio experimental que toda crianga realiza ao transformar as coisas esta no ato
de brincar, vivendo a materialidade dos fendmenos naturais nesse ato. E nesse momento
energético que funda imagens para construir uma imaginacdo material, como ser humano
capaz de dialogar com liberdade tal como a sonhavamos quando éramos crianca. O devaneio
sempre ird nos proporcionar estas sensagdes, e as brincadeiras sempre irdo nos mostrar
diferentes caminhos para estas novas descobertas.

Para o filosofo dos sonhos a crianga em nos destaca o seu carater duravel, “uma
infancia potencial habita em nos, quando vamos reencontra-la nos nossos devaneios, mais
ainda que na sua realidade, nds a revivemos em suas possibilidades” (BACHELARD, 1988,
p. 95).

Bachelard (1988, p. 6) considera “a infancia como um momento na historia do
sujeito onde se formam e armazenam as imagens primeiras”. As experiéncias sensiveis que a
crianga extrai das vivéncias com a materialidade dos elementos da natureza durante seus
sonhos e descobertas no brincar, ndo se devem apenas as percepc¢des, mas também a uma
atitude ludica de curiosidades e observacdes, um despertar provocado pelas brincadeiras.

Assim, as experiéncias no brincar sdo acles transformadoras das mateérias,
permitindo inUmeras possibilidades, sensacdes e criagdes, pois nessa acdo de descoberta ela é
acompanhada de uma multiplicidade de imagens provocadas nas brincadeiras em que estdo
sempre buscando seus devaneios.

A crianca pode usufruir das diversas maneiras da brincadeira manipulando, pintando,
modelando, cacando, correndo, saltando como artistas e conhecendo sua capacidade inventiva
e a forca construtiva de suas vontades. Para Richter (2003, p. 7) “a materialidade pelos
diferentes esforcos que provoca no corpo infantil, torna-se fonte de instrucao e informagéo do
real insubstituivel na constituicdo do pensamento imageético”.

Bachelard escreve ao longo de uma de suas obras dedicada ao estudo da imaginagao
material, em especial nos devaneios poéticos sobre a terra, que “basta dar a uma crianga
substancias bastante variadas para ver se apresentarem as poténcias dialéticas do trabalho
manual” (BACHELARD, 2008, p. 25). A crianca ira descobrir as possibilidades criadoras e
inventivas quando for constantemente desafiada pela matéria a agir e reagir.

Nos devaneios de crianca, as imagens prevalecem acima de tudo. As experiéncias s
vém depois e vao ao encontro de todos os devaneios que a materialidade dos elementos
naturais proporciona no momento criador. Bachelard (1988, p. 106) compara a infancia a uma
agua humana, “uma agua que brota da sombra, essa infancia nas brumas e nas luzes, essa vida

na lentiddo dos limbos, d&-nos certa espessura de nascimento”.
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Pensar as brincadeiras tradicionais sob esse prisma parece dar vida a tudo que por
ventura ja passou; por elas retomamos a possibilidade de redescobrir novas imagens.
Entramos em sintonia com a crianca que fomos e dialogamos com gestos, olhares, sons,
palavras em plena compreensdo da grandeza que significa 0 momento da primeira vez, “a
lembranga pura s6 pode ser reencontrada no devaneio” (BACHELARD, 1988, p. 110).

Para vivermos além das lembrangas devemos redescobrir o nosso ser, “horas ha, na
infancia, em que toda crianga ¢ o ser admiravel, o ser que realiza a admiragdo do ser”
(BACHELARD, 1988, p. 111), e nos admiramos de reencontrar em nds essa crianca.

A todo 0 momento que a crianca se encontra interagindo com o outro na brincadeira,
cada vez mais devemos considera-la como sujeito ativo em seu poder de imaginar, buscando
alcancar além das palavras outros sentidos e significados ndo verbalizaveis de suas
experiéncias com os elementos da natureza.

Bachelard reflete sobre a forma poética da crianca estabelecer uma relagdo direta
com tudo que a cerca, como os brinquedos, materiais de diferentes tamanhos, espessura, cor,
mobilidade. O olhar da crian¢a torna-se radiante, seduzido e encantado pela matéria que Ihe
envolve. Richter (2003, p. 8) afirma que “nestes momentos, o poético configura-se como a
forma infantil de perceber e expressar seu entorno. Por isso, para Bachelard o poeta é aquele
que preservou em si a maneira direta da crianga”.

A crianga tem um prazer muito grande em manusear e transformar matérias, seu
encantamento pelo novo desperta-lhe alegria, curiosidade e disponibilidade para descobrir o
qgue cada material pode oferecer ao seu fazer. Suas experimentacdes transformam-se em
sonhos e fantasias, pois como afirma Bachelard (1997, p. 9): “o devaneio na crianga ¢ um
devaneio materialista. A crianga € um materialista nato. Seus primeiros sonhos sdo 0s sonhos
das substancias organicas”.

Nesse fazer sobre a matéria, explorando o que a natureza oferece, encontramos
embutida uma vontade de construir, descobrir e criar objetos que se tornam brinquedos e que,
a partir destes, criam imagens por meio de experiéncias vividas, criadas no momento da
brincadeira.

Conforme Richter (2003, p. 9), nos desafios proporcionados pela materialidade “a
crianca estabelece vinculos com o meio fisico, exercitando desde cedo a necessidade humana
de produzir significados que extrai das sensacdes e satisfacdes nas transformacdes da forma,
dos prazeres e frustragbes ao tentar domina-las”. Ao interagir com a matéria, a crianca

defronta-se com o desafio de atribuir um significado, um sentido. O brincar promove 0s
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devaneios ligados a infancia, as imagens mais livres que a crianga pode experimentar, entre a
vida real e a vida imaginaria.

Nas brincadeiras tradicionais a crianca era provocada pela matéria, pelo seu convivio
mais direto com a natureza. A crianca estabelecia uma relacdo direta com o0 mundo que a
cercava. Segundo Bachelard (1988, p. 96-97), “nossas lembrangas nos devolvem um rio
singelo que reflete um céu apoiado nas colinas. Mas a colina recresce, a enseada do rio se
alarga. O pequeno faz-se grande. Assim, a infancia esta na origem das maiores paisagens”.

Esses significados sdo construidos por meio de intencdo prazerosa. Sendo assim, ndo
basta que a crianc¢a tenha a sua volta diferentes matérias e objetos; ela deve brincar, manipular
e explorar para aprender e enriquecer as interagOes significativas, ampliando seu
conhecimento em uma construcdo sempre mais complexa. De acordo com Richter (2003, p.
12), o ato de criagdo “é¢ um ato de construgdo individual, solitario, mas ndo isolado porque
inserido no grupo social, conectado, pelo significado, ao outro”.

Os elementos da natureza podem intervir diretamente nas imagens que a crianga
constréi em suas descobertas. Nenhum dos elementos da natureza é imaginado ou
experimentado em sua inércia. Em todo instante que sdo experimentados pela crianca, cada
elemento é imaginado em seu dinamismo especial. Buscamo-los na natureza como um
principio condutor para a materialidade das experiéncias a um psiquismo imaginante nas
brincadeiras de crianca.

Diante dos elementos naturais, o filésofo-professor acredita ser este 0 caminho, a
causa material na filosofia. A matéria sempre sera, no sentido de aprofundamento e no sentido
do impulso, como um mistério, como uma for¢a e como um milagre. A meditacdo de uma
matéria educa uma imaginacao aberta. Para ele, “uma doutrina filoséfica da imaginagdo deve
antes de tudo estudar as relagbes de causalidade material com a causalidade formal”
(BACHELARD, 1997, p. 3).

Bachelard busca intencionalmente o tom sentimental que os fenémenos da natureza
podem nos proporcionar, pois é pela imaginacdo material que nossos sonhos adquirem a
forma, a cor, o cheiro, que desejamos na sua exata substancia.

E por meio do trabalho da matéria que vem da natureza que os objetos da terra nos
devolvem energia e coragem para analisarmos filosoficamente o sentido da imaginacéo
material nas brincadeiras tradicionais.

Ao nos chamar a atencdo para os devaneios, Bachelard também o faz para 0 homem
gue sonha. Dessa forma, ele se refere aos diferentes tipos de matéria como a terra natal, um

vento ou uma seca, uma agua ou uma luz, sendo por meio dela que materializamos nossos
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devaneios. Consideramos, assim, adequado insistirmos nos devaneios com os elementos da
natureza, para que se possamos relaciona-los as experiéncias vividas com o brincar.

Cada elemento material da natureza - agua, terra, ar e fogo - pode ser associado a um
devaneio que comanda as crencas, as paixoes, a filosofia de toda uma vida. Bachelard busca o
sentido material em todos 0s elementos da natureza a que ele se refere. A materializa¢do se da
com o devaneio e por meio da imaginagdo. O filésofo devaneia com os elementos da natureza,
transcendendo-os para refletir sobre os mistérios do mundo.

Segundo o comentador Pessanha, o fildsofo do campo considera que,

0 imaginario material e dindmico fontes inesgotaveis de devaneios criadores
sdo alimentadas pelo ar, pela agua, pela terra e pelo fogo, pois assim
imperam no reino poético, pertencendo ao pais dos devaneios. E este
componente material extraido dos quatro elementos da natureza que permite
0 estabelecimento de uma tipologia de temperamentos artisticos, variando
conforme se vinculem preferencialmente a agua, ao ar, a terra ou o fogo
(BACHELARD, 1985, p. 23).

Mais ainda, Bachelard considera que “os pensamentos claros e as imagens
conscientes, os sonhos estdo sob a dependéncia dos quatro elementos fundamentais”
(BACHELARD, 1997, p. 4). Os sonhos aparecem com a preferéncia ao elemento material que
mais desejamos. “E nas cenas de seu outrora que Bachelard materializa os seus devaneios”
(ABREU-BERNARDES, 2010, p. 2).

Durante todo o estudo das imagens vinculadas a natureza, buscamos as
possibilidades de imagens mais profundas em suas proprias contemplacBes, pois logo
compreendemos que a imaginacdo material € um tipo particular de imaginacdo. Para
Bachelard (1997, p. 2), “sao imagens da matéria, imagens diretas da matéria. A vista Ihes da
nome, mas as maos as reconhecem. E, sobretudo & imaginago intima, no sentido das formas e
cores, das variedades e das metamorfoses, no sentido de um porvir da superficie”. Este € um
tema central do pensamento bachelardiano, no qual a imaginag&o libera o espirito do peso do
passado, ela busca o caminho para o futuro e para o caminho desafiante dos grandes reinos da
natureza.

Ela, a imaginacdo que parte do sensivel e da poética e inventora de novas imagens,
sua contribuicdo é singular para o conceito de imaginacdo material, ao defender a existéncia
de uma objetividade material, sinteses originais de imagens e dindmica do nosso
conhecimento poético do mundo, aquele que “da vida a causa material” e se liga aos quatro
elementos “que Empédocles de Agrigento apontava como as quatro grandes provincias

matrizes do cosmos: o ar, a agua, a terra, o fogo” (BACHELARD, 1985, p. 14).
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Os estudos de Gaston Bachelard sobre imaginacdo material e a singularidade das
brincadeiras tradicionais de crianca em espacos escolares e ndo escolares podem ser o ponto
de partida para outros estudos. Assim, consideramos dentre alguns aspectos a qualidade das
interacdes que a materialidade oferece a experiéncia ludica, o imaginario de cada crianca em
diferentes aspectos e espagos, uma leitura filosofica com olhar bachelardiano.

A concepcéo bachelardiana da imaginagéo tem a faculdade pela qual a mente cria e
recria, ainda que a partir de formas sensiveis e concretas na busca de imagens novas. Para
Pessanha,“a imaginagdo nao é a faculdade de formar imagens da realidade; ela é a faculdade
de formar imagens que ultrapassam a realidade, que cantam a realidade. E uma faculdade de
sobre humanidade” (BACHELARD, 1985, p. 6).

Ao contrario de estudos tradicionais que sempre abordam a imaginacdo em
contextos, que buscam explicar a origem, niveis do conhecimento, relacdo de imagem, ideias,
possibilidade de um pensamento sem imagem. Nesta pesquisa buscamos a imaginacéo
emancipada do sensivel, essencialmente material, simbolizante, poética, inventora de novas
imagens ou sinteses originais de imagens. As imagens materiais na natureza.

Para o comentador Pessanha (BACHELARD, 1985, p. 15), a imaginacdo material em
Bachelard “recupera o mundo como provocagdo concreta e como resisténcia, a0 solicitar a
intervencdo ativa e modificadora do homem: do homem demiurgo, artesdo, manipulador,
criador, fenomenotécnico, obreiro, tanto na ciéncia como na arte”. E que desenvolvera duas
grandes funcdes psiquicas, sendo elas a imaginacao e a vontade.

Segundo esse comentador, um dos comportamentos da imaginacdo material € que ela
ndo opera a partir do distanciamento da visdo, e sim, afronta a resisténcia e as forgas do
concreto, num corpo a corpo com a materialidade do mundo, numa atitude dindmica e
transformadora. Parte-se da reacdo da méo operante, como instrumento da vontade de poder,
de criar, a méo artesd, mdo trabalhadora.

Para Bachelard (2008, p. 21), “matéria e mao devem ser unidas para formar o ponto
essencial do dualismo energeético, a mao que trabalha pde o objeto numa ordem nova” assim
“a imaginacdo ¢ um principio de multiplicacdo dos atributos para a intimidade das
substancias” (2008, p. 21). Tornamo-nos, assim, materialmente habeis ao agir no ponto de
equilibrio de nossa forca e da resisténcia da matéria.

A imaginacdo material permite-nos compreender a significacdo de diferentes
materialidades, em que a crianga pode extrair a fantastica complexidade do ato de conhecer ao

desafiar as aparéncias primeiras.
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Segundo Richter (2003, p. 3), esse conceito bachelardiano “permite compreender a
significacdo desse ato de penetrar no complexo para romper com as aparéncias primeiras, de
ir até o secreto do mundo”. O que permite isso ¢ “essa espantosa necessidade de ‘penetragdo’
que, para além das seducbes da imaginacdo das formas, vai pensar a matéria, sonhar a
matéria, viver a materia, ou entdo — o que vem a dar no mesmo — materializar o imaginario”
(BACHELARD, 1990 apud RICHTER 2003, p. 3).

A imaginacdo material e dinamica nos faz viver uma adversidade provocada pela
dominacdo sobre a propria intimidade da matéria, pois ela nos revela nossa forca, a nossa
vontade de descobrir algo. Para Bachelard (2008, p.19), “a matéria recebe de nossos sonhos
todo um futuro de trabalho, desfrutamos a eficicia de nossa vontade, impossivel é ficar
distraido, ausente, indiferente, quando se sonha uma matéria”.

Nessa materializacdo que Bachelard nos explica é necessario, portanto, encontrar por
meio dos quatro elementos da natureza, as constantes substancias, o elo regulador enquanto
matérias fundamentais do real ao imaginario.

Assim, pensamos 0s sonhos, a fantasia é a esséncia para classificar corretamente as
viagens imaginarias psicoldgicas na formacdo dos conceitos, e o ponto forte sdo os elementos
da natureza. Richter (2003, p. 3) ainda completa que sdo os “quatro tipos deferentes de
provocacOes, quatro forcas imaginantes inteiramente materiais, nutridoras de diferentes
experiéncias sensoriais”. Em outras palavras, a matéria, segundo o filésofo da imaginacao, € o
nosso espelho energético, é um espelho que focaliza as nossas poténcias iluminando-as com
alegrias imaginarias.

Essas ilusbes nos encorajam para trabalhar a matéria, como defende Bachelard
(2008, p. 20), “do ferreiro ao oleiro, sobre o ferro e a massa, experimentando no trabalho de
uma matéria essa curiosa condensacdo das imagens e das forcas, viveremos a sintese da
imaginac@o e da vontade”. Nessa perspectiva, as brincadeiras tradicionais tambem despertam
essa vontade de experimentacdo com os elementos da natureza durante o brincar. Por meio
delas, os devaneios dindmicos véo despertar uma resisténcia adormecida nas profundezas da
mateéria.

Reforgcamos ainda que, para Bachelard, as imagens materiais, as que fazemos a partir
da matéria, surgem do trabalho humano quando é desafiada a sua capacidade de realizag&o;
partem do desafio de nossas forcas quando acreditamos na energia produzida do interior,
sempre inteligentemente conquistadora. Essa energia parte para construgdo provocada por
nossas maos e Richter completa afirmando que “nada esta dado, tudo se busca, a realidade s6
pode ser construida pelo fazer humano” (RICHTER, 2003, p. 4).
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O devaneio que busca a materialidade por meio das substancias manipuladas durante
as brincadeiras de crianca trata precisamente do sonho, nessa percepgdo de imagens sonhadas
podemos; primeiramente, ver as coisas, imaginamo-las depois, assim, as diversas experiéncias
vividas pela crianca é que determinam o processo de imaginacdo. Nesse sentido, Bachelard

afirma, que:

em suma, matérias sem duvida reais, mas inconsistentes e moveis
reclamavam ser imaginadas em profundidade, numa intimidade da
substancia e da forca. Mas como a substancia da terra, a matéria traz tantas
experiéncias positivas, a forma é tdo manifesta, tdo evidente, tdo real, que
ndo se vé claramente como se pode dar corpo a devaneios relativos a
intimidade da matéria. Quanto mais a matéria é, em aparéncia, positiva e
solida mais sutil e laborioso é o trabalho da imaginacdo (BACHELARD,
2008, p. 2).

A materialidade do mundo torna-se para a crianca a nocdo de provocacao
indispensavel para que ela compreenda o ato de conhecer o mundo. A energia da crianga para
as descobertas, por meio do sensivel, faz com que a materialidade do ato criador, a vontade
humana, o carater inicial para o brincar, cologue-a diante das coisas de forma que ela afronte
com energia a matéria. Assim, “o mundo ¢ minha provocagao”.

Nas brincadeiras de crianca essas provocagdes sdo uma nogdo indispensavel para
compreendermos o papel ativo do conhecimento do mundo na formagdo da crianga. O ato
ludico no brincar torna imediatamente 0 mundo num conhecimento constante e passivo.
Todos os devaneios sdo construtivos e o poder da imaginacdo material, portanto, é justamente
sua identificagdo com a materialidade.

A imaginacdo material opera como desafiadora para as criancas, numa atitude
dindmica e transformadora, solicitando a¢fes concretas e uma intervencao ativa da mesma na
construcdo do seu mundo. Para Richter, esse potencial imaginario de cada materialidade,

provoca na crianga:

uma capacidade de relacionar, o entusiasmo e 0 encantamento de cada
materialidade. O potencial imaginario de cada materialidade, sua capacidade
de provocar espanto, admiracdo e indagagdo constituem formas de
relacionamento afetivo, de ampliacdo e aprofundamento da sensibilidade
humana. Porém, o aspecto fascinante e significativo é que nesse processo
sensivel, criador e dindmico, ao seguir seus devaneios a fim de configurar
uma matéria, seguindo a sugestdo da matéria, e sonhando-a quanto as suas
interrogaces, 0 ser humano impregna-a com a presenga de sua vida, com a
carga de suas emogdes e de seu saber fazer. Dando forma a materialidade ele
da forma a fluidez fugidia de seu préprio existir, captura-o e configura-o
(RICHTER, 2003, p. 5).
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Desse modo, é possivel encorajar a crianga em suas descobertas com a brincadeira,
pois ela cria a partir de seus proprios devaneios, seus sonhos, sua vontade serd guiada com a
materialidade, em consonancia com as oportunidades de realizacdo pessoal, sendo a
brincadeira o incentivo a imaginacdo material.

Para Bachelard, a “imaginacao libera o espirito do peso do passado e se abre ao
mesmo tempo para o futuro e para companhia desafiante dos grandes reinos da natureza,
fontes inesgotaveis de devaneios criadores” (BACHELARD, 1985, p. 23).

Uma imagem material dinamicamente vivida pela crianca, apaixonadamente
experimentada por meio das brincadeiras tradicionais pode ser um reino novo que, segundo
Bachelard (2008, p. 23), “totaliza todos os principios de imagens em ac¢do nos trés reinos:
mineral, vegetal e animal. Gracas as imagens, 0 homem € apto para terminar a geometria
verdadeiramente material de todas as substancias™.

O fil6ésofo do devaneio leva-nos a um reencontro, a uma melancolia muito especial,
sem opressdo, sonhadora, lenta. Um detalhe que a vida nos mostra e que passa porque
deixamos passar sem mesmo viver talvez a esséncia. Entdo, “a imaginagdo aparecera como
uma necessidade de imagens, como um instinto de imagens, que acompanha com toda
normalidade, instintos mais rusticos, mais grosseiros” (BACHELARD, 2008, p. 27). Assim,
para nos, a imaginacdo material vem em profundidade nas descobertas e experiéncias no
cotidiano das criangas quando estdo diretamente em contato com os elementos da natureza nas
brincadeiras.

Nesse texto colocamos em evidéncia os valores imaginarios formados pela
imaginacdo material vivenciada pela crianga no brincar, nos sonhos produzidos que utilizam
os elementos da natureza, em especial nesse item consagrado as imagens dinamicas da
imaginacéo terrestre.

Foram muitos os aspectos abordados para discorrermos sobre os quatro elementos
nesta cultura imaginaria, pois a imagem néo deve ser estudada em fragmentos. Ao apresentar,
até o momento, uma breve introducdo das obras que consagraram filosoficamente a
imaginacdo dos quatro elementos da natureza, a imaginacdo da matéria, ressaltamos que
Gaston Bachelard ndo foi apenas o pensador do novo espirito cientifico, mas um Bachelard
diurno, formulador de um novo racionalismo, com igual forca e riqueza.

Ao finalizar este item, queremos esclarecer que a intengéo € privilegiar a imaginacao
material sob os aspectos das brincadeiras tradicionais, colocando em evidéncia o sentido da
imaginacdo material que parte da relacdo da natureza e a crianga de tempos passados. Por

meio das percepcdes das imagens vividas no brincar, entendemos que a crianca podera
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construir seu conhecimento, partindo do real vivido com a matéria da natureza.
2.3 Brincadeiras de crianga: conceito e sentido

Tentar definir as brincadeiras de crianca néo € tarefa facil, cada leitor pode entendé-
la de modo diferente. Neste caso, procuramos a brincadeira como um momento na histéria do
sujeito, uma acgdo criadora com a matéria no enfrentamento e enriquecimento por meio das
experiéncias vividas no brincar para o conhecimento, baseado no fazer.

A variedade de fendmenos considerados como brincadeira, brinquedo, jogo, mostra a
complexidade desta tarefa. “Uma mesma conduta no brincar pode ser jogo ou ndo jogo em
diferentes culturas, dependendo do significado a ela atribuido” (KISHIMOTO, 2011, p. 17).

Assim, podemos pensar as brincadeiras enquanto um ato lddico que assume
caracteristicas e sentido dependendo da maneira com que cada sociedade atribui; esta
vinculada a época e ao lugar. Entretanto, a crianca, independente do contexto social, de
valores e modo de vida, tem imenso prazer em “manusear”, “sujar-se”, brincar com agua,
barro, fazer buracos, construcdes com diferentes objetos. Para Bachelard (2008), estas acOes
de conhecer, por meio da brincadeira, sdo baseadas no fazer, pautada na curiosidade e na
observacao.

Sendo assim, o brincar € uma fonte de experimentacfes que conduz a crianga a novas
descobertas em contextos diferentes dos quais se encontra. A brincadeira contribui para uma
descoberta intima, em uma relacdo individual ou em grupo.

Silva, Garcia e Ferrari (1989, p. 13), em relacdo a brincadeira, afirmam que a crianca
“ao realizar essa experiéncia o individuo pode deixar fruir sua criatividade e utilizar sua
personalidade integral, o brincar €, portanto, uma das possibilidades que o individuo tem de
postular seu ‘eu’ em relagdo ao contexto”. Por sua vez, se torna um processo de construcdo da
personalidade e de sua formacgéo individual, sua identidade.

A brincadeira faz parte desse processo de construcdo, em que temos como suporte
teodrico a imaginacao material em Bachelard.

Buscamos nas brincadeiras as imagens sonhadas, a fantasia, a imaginacéo, por meio
das quais se obtém informagdes, conhecimento, experiéncias, “por isso mesmo a possibilidade
de dar l6gica, sentido e inteligibilidade aos varios aspectos da realidade” (SILVA, GARCIA e
FERRARI, 1989, p. 14). Recorrer a brincadeira tradicional é fundamentar-se na historia da
humanidade para compreender o sentido da imaginacéo, do brincar, a partir dessa vivéncia do

passado.
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A brincadeira faz parte do cotidiano de toda crianga, independentemente de raca, cor,
etnia. Por meio do brincar a crianga forma e cria imagens que sdo identificadas e marcadas
pelas informacdes e valores que fazem parte do seu contexto e cotidiano.

Nas brincadeiras, as criancas evidenciam sentimentos, capacidades, habilidades,
ideias, sonhos e paixdo. Nesse processo, segundo Silva, Garcia e Ferrari (1989, p. 14) “a
crianga, enquanto individuo tem a possibilidade de transformar o desconhecido em conhecido,
o inexplicavel em explicavel e reforcar ou alterar o mundo, podem levantar questées, discutir,
inventar, criar, transformar”.

Kishimoto (2011) suscita uma reflexdo a respeito de antigas concepgdes sobre a

crianga, afirmando que:

Cada cultura tem maneiras de ver a crianga, de tratar e educar. Entre as
antigas concepc0es, a crianga, vista como um homem em miniatura revela
uma Visdo negativa: a crianca € um ser inacabado, sem nada especifico e
original, sem valor positivo. E contra essa visio que, a partir do século
XVIII, Rousseau, em Emilio, defende a especificidade infantil, a crianca
como portadora de uma natureza propria que deve ser desenvolvida
(KISHIMQOTO, 2011, p. 21-2).

Mas, com o tempo, surgiram novas concepcdes que se contrapem com um novo
olhar sobre o brincar. A brincadeira passa a ser vista como uma conduta livre, espontanea, que
favorece o desenvolvimento da inteligéncia e é, também, um facilitador para os estudos das
criancas. As brincadeiras passaram a ter outro sentido, vistas “como um meio de expressao de
qualidades esponténeas ou naturais da crianga, como recriagdo” (KISHIMOTO, 2011, p. 33).

Ela afirma que:

0 Romantismo, com sua consciéncia poética do mundo, reconhece na crianca
uma natureza boa, semelhante a alma do poeta, considerando o jogo sua
forma de expressdo. Mais que um ser em desenvolvimento com
caracteristicas proprias, embora transitorias, a crianca é vista como ser que
imita e brinca, dotada de espontaneidade e liberdade (KISHIMOTO, 2011, p.
33).

Vemos nas brincadeiras as diversas formas de explora-Ilas, reconhecendo o seu papel
no desenvolvimento e na constru¢do do conhecimento. Os fatos ocorridos durante o brincar
sdo transformados pela imaginagdo, e € aqui que a crianga pode recriar suas brincadeiras,
buscando novas situagdes, tendo um novo olhar, outro brilho, um novo curso ao ato da

brincadeira.
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Kishimoto, (2011, p. 24), afirma que a brincadeira “é a acdo que a crianga
desempenha ao concretizar as regras do jogo, ao mergulhar na acao ladica. Pode-se dizer que
€ 0 ladico em agdo”. Assim, vemos que 0 mundo da crian¢a pode ser pensado a partir do ato
ludico, para argumentarmos a importancia da experiéncia com a brincadeira tradicional na
construcdo do saber. Ao brincar, a crianga encontra-se em um constante exercicio
experimental de liberdade com o mundo a sua volta.

A brincadeira pode ser considerada uma acdo privilegiada e também um encontro
transformativo da experiéncia vivida no ato do brincar. Ela promove um encantamento e
alegria da crianga quando se encontra diante das primeiras descobertas da brincadeira. Para
Richter (2005, p. 24), esse encantamento “convoca o corpo infantil a ‘mexer-se’ e langar-se
ludicamente para encanta-lo, porque pode ficcionar o extraido dessa experiéncia de comunhéo
com o mundo, através de seus jogos e brincadeiras, como modo de aprender a decifra-lo e
interpreta-lo”.

Nesta perspectiva, a ficcdo vem como fonte da experiéncia coletiva, de compreenséo,
ao elaborar estruturas inteligiveis diante de seus esforcos para aprender e compartilhar os
caminhos escolhidos como estratégias em seus jogos e brincadeiras.

Quando a crianca brinca, ela o faz de modo bastante natural, tomando certa distancia
da sua realidade, ndo se preocupando com o que esta aprendendo. Entra no mundo imaginario,
construindo, representando diferentes papéis que vivencia no seu dia a dia, no ato ludico.

Para a crianca este € um momento sério de concentracdo, um tempo que ela
determina e conduz com naturalidade, em uma acdo voluntaria, normalmente com
caracteristicas de prazer e alegria. Este processo de construgcdo proporciona inumeros efeitos
positivos aos aspectos corporais, moral e social da crianca. Nesse sentido, a brincadeira é vista
como conduta livre e espontanea em que a crianga expressa sentimentos e desejos.

Kishimoto (2011, p. 42) afirma que a brincadeira, “filiada ao folclore, incorpora a
mentalidade popular, expressando, sobretudo pela oralidade. Como parte da cultura popular,
ela guarda a producdo espiritual de um povo em certo periodo historico”. As brincadeiras
tomam outras caracteristicas @ medida que estas passam de geracdo em geracao.

Para a autora, “por ser um elemento folclorico, a brincadeira assume caracteristicas
de anonimato, tradicionalidade, transmissdo oral, conservacdo, mudanca e universalidade,
provém de préaticas abandonadas por adultos, de fragmentos de romances, poesias, mitos e
rituais religiosos” (KISHIMOTO, 2011, p. 42-43).
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As brincadeiras assumem caracteristicas distintas em diferentes épocas.As vezes ndo
sabemos as suas origens, mas até hoje sdo praticadas pelas criancas e elas o fazem da mesma
forma, pois sdo transmitidas de geracdo em geracdo, permanecendo na memoria das criangas.

Algumas permanecem com sua estrutura inicial, outras sdo modificadas por
influéncias do tempo. Estas brincadeiras tém a funcdo de se perpetuar no mundo da crianca
mantendo como formas de convivéncia social. Para Kishimoto (2011, p. 43), “por pertencer a
categoria de experiéncias transmitidas espontaneamente conforme motivacdes internas da
crianca, a brincadeira garante a presenca do ludico, da situa¢do imaginaria”. E diz, ainda, que
a a brincadeira independe de tempo e de espaco e sempre sera uma maneira de construgdo do
real com o exercicio da fantasia e da imaginacdo em acdo. Essa imaginacdo, por meio da
brincadeira, permite que a crianca ultrapasse as barreiras do novo, permitindo o
enfrentamento da realidade no mundo em que vive.

O faz de conta nas brincadeiras estd sempre presente. Esta acdo estimula as
representacfes de papéis no brincar, a maneira de expressar seus sonhos e fantasias, surge
também a presenca da situacdo imaginaria e expressdo de regras. Este € um processo pelo
qual a crianca representa e representar é “dar forma as experiéncias humanas significativas; é
representar, tornar novamente presente, presentificar vivéncias que, por sua importancia,
meregam ser permanentemente lembradas” (DIAS, 2011 apud KISHIMOTO, 2011, p. 57).

O brincar de faz de conta é um instrumento riquissimo fundamental no processo de
construcdo do pensamento por meio das representacfes que desenvolve. Sdo usados alguns
sindnimos para este tipo de brincadeira, como: jogo imaginativo, jogo de faz de conta, jogo de
papéis, jogo sociodramatico.

As brincadeiras, que trazem como referéncia o faz de conta e as diversas maneiras do
brincar como voar, cair, pular, manusear, correr, rolar, pular do sentido, representam
experiéncias por meio do concreto. Dessa forma, pensamos que a brincadeira constitui um
caminho em que a crianca interpreta 0 mundo a partir de esquemas e significados,
possibilitando a prépria constru¢do do pensamento e a aquisicdo do conhecimento, entre a
realidade e o0 pensamento.

A crianca precisa de tempo e de espago para trabalhar a construcdo do real pelo
exercicio da fantasia. Sendo ela livre para determinar suas a¢fes na brincadeira, dando o
sentido que mais lhe atrai e que mais interessa sempre voltada a sua busca imaginativa.

As descobertas dos fazeres transformativos das brincadeiras tradicionais, das ac6es

criadas pela crianga, promovem a propagacdo do sentir, transformar, criar sem modelos
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prontos, pois € nesse mundo imaginado, fantasiado, que se realiza uma experiéncia, sendo
essa propria experiéncia a abertura do novo, do conhecer o outro e 0 mundo.

Para abordar o0 mundo com a experiéncia de instaurar e transfigurar imagens por
meio da brincadeira, do jogo, do faz de conta, do brinquedo é necessario buscar o sentido da
imaginacdo material para que as criangas aprendam a descobrir, a encantar-se com as agoes
ludicas.

Procuramos desvendar o sentido da imaginacdo material envolvida por este ato
transformativo do brincar. As criancas podem aprender realizando experiéncias, criando
imagens, tendo a iniciativa de agir, de dar as coisas outro curso.

No capitulo seguinte procuramos evidenciar a trajetoria historica das diferentes
formas de brincar das criangas brasileiras. Por meio de temas presentes nas obras escolhidas,
associadas ao tema proposto, buscamos uma aproximagéo com a vida da crianca no passado,

na tentativa de reconstruir o seu cotidiano de brincadeiras.



3. BRINCADEIRAS DE CRIANCA EM ESPACOS ESCOLARES E NAO
ESCOLARES

Este capitulo tem por objetivo descrever as brincadeiras de criangas no periodo
colonial brasileiro. Para isso, foram relacionados dois recortes: no inicio do processo de

colonizagdo, a chegada da Companhia de Jesus ao Brasil e das criangas da elite no Império.
3.1. O brincar das criancas na época dos jesuitas

Muito se fala da Educacdo em territorio brasileiro. No entanto, os periodos
escolhidos geralmente focam o final do século XVIII, mais especificamente a partir de 1759,
quando os jesuitas deixaram nosso territorio. O trabalho jesuitico € marcante em nossa
histéria e o cotidiano da crianca nesta época é trilhado por rotinas diarias sem muita
brincadeira.

Para os primeiros séculos de colonizacdo ndo ha tantas palavras que definam o
brincar da crianca do passado. Por isso, vimos a necessidade de trazer para esta pesquisa uma
reflexdo da chegada dos jesuitas ao Brasil, considerando que o objeto em questdo possibilita
uma aproximacado da vida das criancas do passado, presente ha memoria e recordacfes que,
associada a coleta de documentos bibliogréficos, pode reconstruir o seu cotidiano. Um
saudavel exercicio de olhar para a historia a fim de entender melhor o que aconteceu com a
formacéo das criancas no Brasil com a chegada dos jesuitas. A temética da Educacéo jesuitica
no Brasil Colonial encontra-se fragmentada em titulos diversos que ndo dao conta de um
tratamento unitario e coerente, mas nos faz buscar na coletanea organizada por Mary Del
Priore (2010), alguns artigos que tratam diretamente do cotidiano da crianca brasileira, entre
outros aspectos.

Em 29 de margo de 1549, desembarcavam na “Vila de Pereira” (depois Vila Velha)
quatro padres e dois irmaos da Companhia de Jesus, liderados pelo padre Manuel da Nébrega,
religiosos que participaram na armada do primeiro governador geral Tomé de Sousa, com
objetivo de exercer seu apostolado ao governador e seus homens, aos homens da terra, e
coube ao irmédo Vicente Rodrigues (ou Vicente Rijo) “a missdo de doutrinar as criangas. O
irmao Vicente Rijo encarregara-se do ensino dos meninos, tanto da doutrina como de ler e
escrever” (CHAMBOULEYRON, 2010, p. 55).
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Esta missdo dos irmdos da Companhia de Jesus, que nasceu na primeira metade do
século X VI, transformou-se em “ordem docente”, se estendendo para outras regides do Brasil,
ensinando aos mogos, escravos e aos pequenos a ler e a fazer oraces.

Para o governo Tomé de Sousa, 0 rei Dom Jodo Ill e os irmdos da Companhia de
Jesus, 0 ensino das criangas era uma das primeiras e principais preocupagfes. Contudo, o0
grupo dopadre José de Anchieta ocupava-se também do ensino dos filhos dos portugueses.

A ordem dos jesuitas ocupou um papel central nesse processo de formacao, de seus
préprios membros, mas também da juventude, sendo que pouco a pouco, foram surgindo
outros colégios, comprovando a importancia desse grupo da companhia que constituiram
instituicdes complexas, passando a devotar a instrucao de criancas e adolescentes com desejo
de formar jovens nas letras e virtude, podendo expandir-se onde vivessem com os valores
defendidos pela companhia.

As principais diretrizes da Educacdo foram promulgadas na segunda metade da
década de 1550, em todas as provincias da companhia, inclusive no Brasil. Toda essa reflexdo
¢ importante para entendermos esse periodo historico em que 0s jesuitas estabeleceram
relacBes de convivéncia com os moradores portugueses, 0s indios e com as criangas no
decorrer do século XVI.

A missao dos jesuitas no Brasil foi consolidada com a evangelizacdo das criangas
indigenas, pois se considerava a possibilidade de estabelecer aliancas entre 0s grupos

indigenas e os padres. Em Chambouleyron (2010, p. 59), lemos que:

a construgdo de aliangas a partir das criangas (os indios dando seus filhos),
pode ter construido uma possibilidade frutifera de relacionamento para os
grupos, fortalecendo a ideia de que as criangas constituiriam, de fato, uma
nova “cristandade”, bem doutrinados e acostumados na virtude, sabendo
falar, ler e escrever em portugués e terminaria sucedendo a seus pais.

Os costumes e rotinas dos meninos nas aldeias onde residiam os padres,
diferenciavam-se da ordem nas cidades, pois nelas havia outros padres atuando
diferentemente, variando de acordo com o lugar e com as circunstancias.

Nas aldeias de Sdo Paulo e da Bahia, formadas com o apoio do terceiro governador
geral, Mem de Sa, consideradas as principais daquela época, as criangas moravam com seus
pais e pelas manhds 0s meninos iam pescar, para Si e para seus pais, uma atividade que
assegurava a sua sobrevivéncia. A tarde, os meninos voltavam para a escola, ficando com os
padres no ensino da doutrina e aprendizagem da leitura, escrever e cantar, que duravam de

trés a quatro horas, e a noite eles tinham o cuidado de ensinar a doutrina a seus pais. Por esses
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breves relatos é possivel perceber que os padres mantinham uma rotina de atividades voltada
a disciplina e ao doutrinamento em relagao as atividades das criancas.

Tal afirmacdo ndo decorre de especulacdo, mas do levantamento bibliografico
realizado para esta pesquisa que sinalizou-nos a acdo pedagdgica dos jesuitas. Devido ao
extenso periodo (1549-1759) em que funcionou, a missdo evangelizadora jesuitica foi

marcada pela improvisacao.

O monopolio educacional jesuitico ndo foi exercido por meio de uma praxis
pedagogica, em muitos sentidos passavam ao largo dos canones teoldgicos,
derivados dos Concilio de Trento (1545-1564) e até mesmo dos principios
que norteavam a propria Ordem da Companhia de Jesus, aquelas derivadas
das Constituicbes (aprovacdo final em 1558) e da Ratio Studiorum
(aprovacéo final em 1599) (BITTAR e FERREIRA Jr, 2005, p. 11, grifo do
autor).

Em muitos estudos realizados pelos historiadores da Educagdo é quase impossivel
tratar de qualquer aspecto da Educacéo do periodo jesuitico, sem utilizar o Ratio Studiorum, o
plano pedagogico da Companhia de Jesus. Esse plano definiu os curriculos e as regras de
todas as escolas jesuiticas da época. Foi aprovado em 1599, depois de décadas de elaboracédo e
experimentacdo conjunta, uma vez que ali se encontravam n&o apenas as regras de estudos, 0s
procedimentos que os mestres deveriam seguir como também esta subjacente toda concepcao
de conhecimento professada pelos jesuitas, e 0 que prescreviam em matéria de aprendizagem,
disciplina e punicdes.

Os escritos da obra de Priore (2010, p. 62), sobre esta etapa das rotinas das criancas e
sobre o brincar dessa época, versam gue “nas aldeias administradas pelos jesuitas, Mem de Sa
mandara fazer tronco e pelourinho”. Esta atitude de colocar os mogos no tronco, quando
fugiam da escola, era considerada um castigo fisico normal, mas os padres tinham o cuidado
de ndo o aplicar pessoalmente. Recomendacdo do proprio Santo Inécio aos reitores dos
colégios italianos.

No Brasil, “o primeiro visitador da provincia, padre Inacio de Azevedo, em 1568,
insistira nessa adverténcia” (PRIORE, 2010, p. 63). Nos ensinamentos era predominante o
ensino de cantar e tocar instrumentos como forma de aprender a doutrina e os bons costumes
para atrair as criangas com seus cantares. O canto, para o padre Nébrega, era visto como
atraente e sensibilizador dos coracGes dos nativos. Entretanto, com a chegada do primeiro
bispo do Brasil, Dom Pero Fernandes, em julho de 1552, “a atividade dos ¢rfaos diminuiu,
pois ndo via com bons olhos que cantassem musicas e tocassem instrumentos que o0s indios

usavam nas festas em que matavam e ingeriam seus inimigos” (CHAMBOULEYRON, 2010,
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p. 64). Mais tarde, o ensino do canto foi ensinado concentrando-se nos colégios da Bahia e do
Rio de Janeiro.

A arte musical para esses meninos era de fato fundamental, ndo s6 para o
aprendizado da doutrina, mas para a participacdo em eventos religiosos, cantando nas missas,
procissdes e em eventos, tais como batismos e casamentos nas aldeias em S&o Paulo e na
Bahia, nas festas de padroeiros e jubileus, causando uma transformacdo de costumes. Os
pequenos indios criavam suas dangas portuguesas com tamborins e violas com muita graca,
como escreveu Anchieta em 1585, citado por Chambouleyron (2010, p. 65-66).

Era uma vida voltada as criacdes religiosas ensinadas pelos padres. Padre Anchieta,
na carta Anua de 1583, relata 0 progresso das criancas indias, cheias de virtudes, bons
costumes e aprendizado das letras, que desempenharam nas casas de Sdo Paulo de Piratininga
e a do Espirito Santo.

Segundo, ainda, Chambouleyron (2010), Padre Anchieta relata como, segundo ele, o
padre Ndbrega, um entusiasta defensor dos meninos da terra, tinha prazer em criar e ensinar
0s pequenos nativos e os filhos de portugueses nascidos na terra e dos quais pretendia enviar
os melhores a Portugal, para voltarem como verdadeiros obreiros. Este seria um caminho na
busca de solugcbes para a falta de padres no Brasil. Foi um dos meios encontrados pelos
jesuitas para efetivar a conversdo e manter a companhia com a formacgdo de sacerdotes, a
partir da populagdo nativa, mestica ou mesmo portuguesa nascida no Brasil para melhor
formacao.

Além dessa breve descricdo sobre a Educacdo no Brasil Coldnia, também ¢é
importante destacarmos o teatro jesuitico como forma de Educacdo neste século XVI. A
dramatizacdo foi um elemento fundamental na construcdo histdrica brasileira; ela foi um
recurso para a catequese, portanto, para a Educacéo, e parte integrante do projeto colonizador.

Assim, tal como na atividade educacional, a Companhia de Jesus foi pioneira e
exerceu o monopolio no @mbito das artes cénicas representadas em terras brasilicas. O teatro
era mais uma forma de promover a Educacdo. O teatro do Padre José de Anchieta, por meio
do ludico, contribuiu fortemente na formacdo das criangas da época. Somente na segunda
metade do século XVII, surgiu um cultor de teatro fora da Companhia.

Segundo Bittar e Ferreira Jr (2004, p. 179), “quanto aos cenarios, eram a sala grande
dos colégios, a praca publica e as aldeias, sendo estas Ultimas as preferidas dos jesuitas”. Esse
teatro se constituiu num dos veiculos propagadores da lingua portuguesa, mas a0 mesmo
tempo, manifestava-se nele a convivéncia das varias linguas faladas no Brasil - o portugués,

tupi e castelhano eram as principais, predominando a primeira - o latim veio mais tarde.
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Foi observando seus costumes, logo perceberam o forte traco ludico da sua
cultura e talvez por essa razdo comegaram a investir em atividades centradas
principalmente na musica, na danca, na “teatralidade” da vida tribal repleta
de rituais, movimentos, cores, sons para que, por meio delas, o cristianismo
fosse assimilado usando-se os proprios valores dos indios, ou seja, todo o
empenho dos jesuitas nessa forma de catequese € cristianizar” os valores
indigenas.(BITTAR e FERREIRA JR, 2004, p. 184).

Freyre (2006), discorrendo sobre a vida cotidiana das criancas indias, afirma que a
masica, danca, jogos e brincadeiras eram utilizados pelos jesuitas, pois essas a¢fes tornavam-
nas mais puras, em seu real significado, transmudando a sua simbologia para um sentido

cristdo. Assim, escreveu ele:

0s jesuitas conservaram dancas indigenas de meninos, fazendo entrar nelas
uma figura comica de diabo, evidentemente com o fim de desprestigiar pelo
ridiculo o complexo Jurupari [de quem as criancas tinham medo].
Desprestigiados o Jurupari, as mascaras € 0s maracds sagrados, estava
destruido entre os indios um dos seus meios mais fortes de controle social: e
vitorioso, até certo modo, o Cristianismo (FREYRE, 2006, p. 129).

O teatro foi um elemento auxiliar na catequizacdo, acdo ludica e didatica na
formagéo da crianca brasileira. A vida das criangas era dirigida pelos padres, sua rotina de
atividades era planejada com tarefas e obrigacGes que seguiam o ritual religioso dos jesuitas.

Os 6rfaos que chegaram do Colégio de Jesus dos Meninos Orfaos de Lisboa
(1550 e 1551), muitas vezes acompanhavam 0s padres nas suas visitas nas
aldeias dos indios e nas vilas dos portugueses e também junto com o padre
Nobrega em visita a capitania de Pernambuco, que auxiliavam os padres a
doutrinar os inimeros escravos que la havia (CHAMBOULEYRON, 2010,
p.76).

As criancgas viviam rotinas diferentes umas das outras, dos estudantes das vilas e 0s
da aldeia, principalmente dos colégios. As criancas do Colegio de Pernambuco visitavam as
cadeias e faziam o que lhes era pedido, levando agua para os presos beberem. Continuar ou
ndo os estudos — além das escolas de ler, escrever e cantar — era uma possibilidade que

dependia exclusivamente deles.

O Colégio de Pernambuco oferecia a gramética, na Bahia oferecia licbes de
teologia, um curso de artes e duas classes de humanidades, no Rio de Janeiro
uma licdo de casos de consciéncia e uma de gramatica, atraidos pelos
prémios se esforcavam nas frequentes disputas a respeito da doutrina cristd,
mas mantinham juntos os dos colégios e os das aldeias nas procissdes,
abrindo e fechando os cortejos (CHAMBOULEYRON, 2010, p.79).
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Os padres entenderam que seria através das criancas, da propria descoberta da
infancia, que deveriam desenvolver o ensino, a busca da fé e da virtude cristd. Na segunda
metade do século XVI, a Companhia de Jesus no Brasil partiu para uma nova elaboracdo de
estratégias e projetos, pois era um periodo em que se consolidava a conquista portuguesa no
Brasil. Como nos apresenta Priore: “a infancia era, entdo, um tempo sem maior personalidade,
um momento de transigdo e por que ndo dizer, uma esperan¢a” (PRIORE, 2010, p. 84).

Priore afirma que as criancas brasileiras, no periodo Coldnia e Império, iam trabalhar
com pequenas atividades ou estudavam em domicilio, com preceptores ou na rede publica,
por meio das escolas régias, criadas na segunda metade do século XVIII, ou, ainda, aprendiam
algum oficio, tornando-se “aprendizes” (PRIORE, 2010, p. 84-85).

Essa formacdo da crianca era acompanhada também de uma preocupacao

pedagdgica, buscando transforméa-la em uma pessoa responsavel.

No Brasil Colonial, nos escritos do padre Jodo Felipe Battendorf, em 1634,
misturavam elementos de formac@o doutrinal cristd com elementos de
reflexdo e leitura, mas as exigéncias de formagdo ndo vinham so6 da igreja,
obras do tipo contos e histérias ensinavam 0 comportamento que era
esperado na sociedade portuguesa de jovens de ambos os sexos (PRIORE,
2010, p. 100).

Um tempo em que a crianga dividia sua rotina entre o aprender e o brincar nas
escolas jesuitas, cabe relatarmos, fundamentando em Priore, que o lazer das criancas dessa
época ficava por conta do “banho de rio” e no “ver correr as argolinhas”. A argolinha é uma
brincadeira antiquissima, que segundo Cascudo (2012, p. 68), era muito praticada no século
XV, deixava-se uma argolinha pender de um poste ou uma arvore, que deveria ser tirada com
uma lanca pelo cavaleiro em disparada e oferecida a uma autoridade ou mogas e senhoras.

A vida dos pequenos era mantida com uma rotina, as vezes, bastante desgastante,
mas como criangas que eram, sem ddvida, mantinham seus risos e brincadeiras.

Havia também um roteiro de atividades e, nele, um espaco para as descobertas e

fantasias das criangas. Por mais que essa atividade fosse escassa, era bem explorada por elas:

quando brincavam, também, com “miniaturas de arcos e flechas” ou com
“instrumentos para a pesca”, 0 “jogo do beliscdo”, o de “virar bunda
canastra”, o “jogo do peia-queimada”, além de “ritmos, cantos € mimicas”
feito de trechos declamados, “pides”, “papagaios de papel”, “animais”,
“gente e mobiliarios reduzidos”, confeccionados em pano, madeira ou barro,
eram seus brinquedos preferidos (PRIORE, 2010, p. 98).
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A musica era uma atividade que fazia parte da rotina pedagodgica dessas criancas e
atraia loucamente a todos, quando tocavam. As criangas indigenas adoravam os instrumentos
europeus como a “gaita” ou o “tamborim” que acompanhavam ao som de maracas e paus de
chuva.

O brincar dessas criangas se estendia com suas participagdes em festas, coreografias
e cantos em homenagem aos santos da igreja ou aos governadores recém-chegados de
Portugal e, quando tocavam e cantavam, atraiam criancas de todos 0s grupos sociais,
alegrando procissdes, cobertas de pedrarias e flores enfeitadas com carapucas.

Nos eventos festivos, como as festas do calendério tradicional, de S&o Jodo ou Reis,
as criancas se agitavam e iam pular fogueira, subir em mastros e com a invasao dos fogos de
artificio, no século XVIII, soltar rojao e estrelinhas era também uma farra que se prolongava

por varios estados do Brasil.

Na famosa festa mineira, o Triunfo Eucaristico, realizada em 1734 em Vila
Rica, “onze mulatinhas™ vestidas como indigenas enfeitadas com saiotes de
penas e cocares, nas pernas fitas e guizos, cantaram ao som de tamboris,
flautas e pifaros bailando uma danga dos carijos (PRIORE, 2010, p. 99).

Com o tempo, tudo se transforma e ganha novos rumos na histéria. Entre os séculos
XVI e XVIII, a percep¢édo da crianga torna-se algo diferente do adulto. Mais do que lutar pela
sobrevivéncia elas precisavam de uma preparacdo educativa, uma preocupacdo que
educadores e médicos compartilhavam com o0s pais, e pouco a pouco, a Educacdo e a
medicina passaram a transformar as criancas desse Brasil colonial.

Esse reconhecimento dos codigos de comportamento e os cuidados com esses
pequenos foram tomando forma mesmo com os diferentes nlcleos sociais que iam surgindo.

Priore (2010, p. 105) descreve esses nlcleos sociais caracterizando-os em: “os livres
e 0S escravos; 0s que vivem em ambiente rural e em ambiente urbano; os ricos e 0s pobres; 0s
orfaos e abandonados e os que tinham familia; apesar das diferencas, a idade os unia e
necessitavam de uma formacdo comum, quer dizer, cristd, psicoldgica e pedagdgica”. Tais
realidades ndo poderiam estar tdo presentes em um pais em construcéo.

Neste sentido, as reflexdes de Aries (1981, p. 113) contribuem para enriquecer a
compreensdo da infancia nessa época, afirmando “que na Educacdo que surgia, um
sentimento novo, portanto, apareceu: a Educacdo adotou 0s jogos que até entdo havia

proscrito ou tolerado como um mal menor” e ainda prossegue,
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0s jesuitas editaram em latim tratados de ginastica que forneciam as regras
dos jogos recomendados. Admitiu cada vez mais a necessidade dos
exercicios fisicos. Fénelon escreve: os (jogos) de que elas (criancas) gostam
mais sdo aqueles em que o corpo estd em movimento; elas ficam contentes
guando podem movimentar-se. Mais adiante 0s jogos de exercicios, na
ginastica latina dos jesuitas foram concebidos como uma nova técnica de
higiene corporal: a cultura fisica (ARIES, 1981, p. 113).

Mais tarde estabeleceu-se um parentesco entre 0s jogos educativos dos jesuitas, a
ginastica dos médicos, o treinamento dos soldados junto as necessidades do patriotismo.

Em um pais que estava sendo colonizado, povoado por diferentes racas, como estava
sendo o Brasil col6nia, a preocupacdo quanto a formacéo social, moral e intelectual, deveria
ter cuidados e condutas especiais quanto aos pequenos. Afinal, a partir das experiéncias
vividas no brincar, na leitura, na escrita, na danca e no cantar, ensinamentos considerados
fundamentais, acontecia a formacdo dos pequenos, que haveria de ficar gravada na memoria
para sempre.

Descrevendo as brincadeiras vividas e criadas pelas criancas brasileiras, marcadas
pela influéncia de brancos, negros e indios, a influéncia portuguesa esta nas raizes da histéria
da colonizacdo brasileira. Para Freyre, bem se compreende o especialissimo carater que

tomou a colonizacgéo do Brasil,

varios antecedentes dentro desse de ordem geral — bicontinentalidade, ou
antes, dualismo de cultura ou raga [...] a presenca entre os elementos que se
juntaram para formar a nacdo portuguesa, gente de uma mobilidade, de uma
plasticidade, de uma adaptabilidade tanto social como fisica que facilmente
se surpreende no portugués (FREYRE, 2006, p. 69).

Os portugueses eram considerados colonizadores experientes, pois ja tinham pelo
menos um século na frente de convivio nos tropicos, na India e Africa. “Ancorados pela
familia patriarcal, apoiada no trabalho escravo, na unido dos portugueses com a mulher india,
formando-se aqui uma sociedade agraria, de estrutura escravocrata, de exploracdo econémica,
hibrida do indio e, mais tarde, do negro” (KISHIMOTO, 1993, p. 16).

Assim se formou a nacionalidade brasileira, a mistura do indio e negro ao branco, em
que predominava o elemento branco. Com o movimento de imigracdo dos portugueses,
italianos, espanhois e alemdes para o Brasil, a mistura das ragas continuou, permitindo, assim,
a rapida miscigenacao da populagdo primitiva, recebendo também nova cor, outros costumes,
novos estimulos.

Nesse contexto havia predominancia de varias etnias, construindo a histdria das

brincadeiras e jogos presentes na tradicdo da crianga do engenho de acucar e nas tribos
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indigenas a partir do cotidiano vivido por elas. Em todas as atividades, os negros se
misturavam ao cotidiano do periodo colonial, nos engenhos, nas planta¢fes, nas minas, nos
trabalhos das cidades do litoral. Junto aos adultos estavam as criancas participando dessa
construcao histérica.

Em relag&o aos jogos e brincadeiras, Kishimoto afirma ser dificil detectar os diversos
brinquedos e brincadeiras anteriores ao século XIX, porque 0s negros, 0s indios e 0s brancos
se relacionaram tantos anos com 0s europeus, que sofreram influéncia de Paris e Londres,

além de,

haver brinquedos universais presentes em qualquer cultura e situacdo social
como as bolas, as pequenas armas para simular cacadas e pescarias, 0Ss0S
imitando animais, dangas de roda, criagdo de animais e aves, insetos
amarrados obrigados a locomover-se, corridas, lutas de corpo, saltos de
altura, distancia, e outros, 0s quais parecem estar presentes desde tempos
imemoriais em todos os paises (KISHIMOTO, 1993, p. 28).

As criancas que aqui chegaram difundiram seu repertorio de brincadeiras de forma
verbal, apesar das dificuldades de entendimento na linguagem. Com o passar do tempo, as
criancas nascidas no Brasil ja sofriam as influéncias da cultura africana, portuguesa e
indigena. E ainda, “a mae preta jamais deixava de transmitir as criancas as histérias de sua
terra, os contos, as lendas, os mitos, os deuses e animais encantados, uma cultura oral
marcante do africano” (KISHIMOTO, 1993, p. 29). A influéncia negra também modificou as
cancdes de berco portugués. As cancdes foram adaptadas as condicdes regionais, misturando
tanto as tradi¢bes indigenas como africanas.

Segundo Kishimoto, as criancas aceitavam rapidamente as brincadeiras que o
ambiente Ihes permitia. Para brincar, utilizavam materiais que estivessem mais proximos
delas, ¢ o convivio direto com a natureza era o ponto forte para suas criagdes. “A utilizagdo de
elementos naturais para a confeccdo de brinquedos é pratica universal de quase todos 0s
povos antigos” (KISHIMOTO, 1993, p. 29).

Na cultura brasileira as tendéncias europeias séo faceis de identificar, principalmente
em jogos e brinquedos de criancas com imitacdo de animais verdadeiros ou na forma
imaginaria de demoniacos. A crianca brasileira demonstra certa fascinacdo por historias e
contos de bichos, uma espécie de memoria social como que herdada, conhecida por nomes
indigenas. Para Freyre (2006, p. 200), essa tendéncia vem, “em grande parte, através das
experiéncias e supersticdes dos indios. E um interesse quase instintivo, o do menino brasileiro

de hoje, pelos bichos temiveis”.
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Nas habitagdes indigenas, as ocas, havia um grande nimero de pessoas que ali
viviam. Dentre elas, inimeras criancas dividiam o0s espagos instalados bem proximos dos
engenhos de acucar, onde deveriam, muitas vezes, misturarem-se as cantigas de maes ninando
0s meninos. Segundo Freyre (2006, p. 204), “entre algumas tribos as maes faziam para os
filhos brinquedos de barro ndo cozido representando figuras de animais e de gente, com a
preocupacao de torna-las menos quebradigas nas maos das criangas”.

Os Carajas, no rio Araguaia, mantiveram a tradi¢do, fazendo bonecas de barro numa
imitacdo da mulher adulta. Segundo Priore (2010, p. 233), “o barro era colhido pelas mées na
beira do rio e a ele sdo acrescidas como adornos flores e raizes, sdo colocados nas bonecas
colares de sementes, depois triturado, modelado, seco ou cozido”.

Mas o que mais chamou a atencdo nos brinquedos descritos foi a boneca de barro
indigena, que ndo prevaleceu na cultura brasileira, pois “a boneca dominante tornou-se a de
pano de origem talvez africana. Porém, o gosto da crianca pelos brinquedos de figuras de
animais é ainda trago caracteristico da cultura brasileira, embora va desaparecendo com a
industrializacdo” (FREYRE, 2006, p. 205). Essas outras figuras de madeira e também de
barro imitavam animais, tais como: macacos, besouros, tartarugas, lagartixas, sapos. Assim,
interagiam criangas e adultos nos trabalhos manuais dramatizando e representando o seu
cotidiano domestico.

Os costumes indigenas de determinados brinquedos ainda hoje podem ser
encontrados nas nossas feiras do interior do pais, como interessantes brinquedos com figuras
de animais, a brincadeira de pegar passarinho pelo sistema indigena do bodoque, que era um
pequeno instrumento para abater cacas, aves, lagartixas ou pelo algapdo com rodela de banana
para depois cria-los. Estas brincadeiras sdo bem caracteristicas do menino brasileiro. Freyre

discorre em sua obra sobre elas, afirmando que:

Nestes jogos arremedam varios péssaros, cobras e outros animais, 0S jogos
sd0 mui graciosos, e desenfadadissimo, nem ha entre eles desavengas, nem
gueixumes, pelejas, nem se ouvem pulhas, ou nomes ruins, e desonestos. Os
varios jogos brincados pelos meninos indios dentro da agua, nos rios, tinham
algumas ciladas nos rios, as quais faziam a nado, arrebentando de certos
passos com grande gritaria e urros, faziam outros jogos, mergulhavam por
baixo da canoa e saiam correndo (FREYRE, 2006, p. 205).

O gosto pelos jogos e brinquedos indigenas ficou na crianca brasileira. As criangas
indigenas cruzavam a mata em liberdade, levando a sério sua brincadeira de cacar animais,

domesticando passaros e ensinando papagaios a falar.
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Segundo Priore (2010, p. 234) “com o seu arco e flecha, um menino de dois, trés
anos ensaia suas habilidades usando péssaros e andorinhas como alvos, incluindo os cées
trazidos pelos portugueses”. As criangas indigenas também se divertiam com a brincadeira de
correrem atrds dos pais. Com 0 jogo imitativo, repetiam tudo que seus pais faziam suas
atitudes e gestos. Cedo elas aprendiam as tarefas dos adultos, tornando-se hébeis e
companheiros dos pais nas tarefas diarias.

Ja as meninas tinham suas rotinas voltadas as maes, principalmente nos afazeres das
mulheres, que eram: “cuidar das plantagdes, colher e trazer legumes em suas canastras, cozer
a mandioca, fazer farinha, cuidar dos irmdos que carregavam nas costas e, ao entardecer,
sentavam-se como suas mdes, junto as outras criangas, tecendo e trocando ideias, um
verdadeiro faz de conta” (PRIORE, 2010, p. 234-235).

O proprio jogo de azar, chamado jogo do bicho, tdo popular no Brasil, herdado pela
cultura amerindia, reforcado depois pela cultura africana, era um dos prazeres das criancas e
jovens. Ainda do menino amerindio “ficou a contribuicdo aos jogos infantis e esportes
europeus: a bola de borracha por ele usada em um jogo de cabecada brincavam-no os indios
com uma bola revestida de caucho, que para 0s europeus pareceu de um pau muito leve”
(FREYRE, 2006, p. 206).

Segundo Freyre, as crbnicas ndo indicam nenhuma discriminagdo ou segregacgéo

inspirada por preconceitos de cor ou de raga contra os indios, ainda teria sido assim:

a vida nos colégios um ponto de encontro e de amalgamento de tradigcdes
indigenas com as europeias; de intercambio de brinquedos; de formacao de
palavras, jogos e supersticGes mesti¢as. O bodoque de cagar passarinho. Dos
meninos indios, o papagaio de papel, dos portugueses, a bola de borracha, as
dangas, teréo se encontrado, misturando-se. A carrapeta — forma brasileira de
pido — deve ter resultado desse intercambio infantil. Também a gaita de
canudo de mamao e talvez certos brinquedos com quenga de coco e castanha
de caju (FREYRE, 2006, p. 224).

E perceptivel, pelas descricdes, que as relagdes jesuiticas com 0s nativos, trouxeram
diferentes costumes para os indios. Como também muitas tradi¢des portuguesas trazidas pelos
colonos brancos foram modificadas ou enriquecidas pela influéncia dos negros e dos indios.

As tradigdes indigenas tém o chocalho formado por cascas de frutas secas ou pedras,
sementes de frutas, seixos de madeira, ossinhos de animais, conchas e terra, como um
brinquedo usado pelos bebés que nas crengas indigenas servia para afastar 0s maus espiritos,

enquanto se divertiam.
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O brincar dessas criancas, que nasciam no Brasil nessa época, tiveram em seus
espacos para a brincadeira o convivio direto com a natureza. O espago que a cerca, tudo era
brincadeira, tudo se transformava em brinquedo. Para Priore (2010, p. 231), desde “a folha
verde gue balanca ao vento, a borboleta que bate asas, o barulho da chuva, o farfalhar dos
passos sobre as folhas espalhadas pelo chéo, as vozes dos animais, o brilho do sol, a claridade
da lua fazem parte das descobertas das criancas”.

A natureza era, entdo, o local para desbrava-lo das criangas que procuravam sempre
uma nova maneira de brincar e se divertir. Surgiam os diferentes objetos para brincadeiras
como “os pides feitos de frutos rigidos e ocos com um furo onde colocam um pauzinho fixado
com cera negra e soltam-no sobre uma cesta plana onde rodopia produzindo um som seco”
(PRIORE, 2010, p. 236). Ja no alto Rio Negro eram chamados de “pides de fieira”.

Um pequeno disco de madeira, com entalhes na borda e dois furos no centro por
onde passa um fio unindo as partes com um né era outro brinquedo chamado de “matraca”.
Para produzir um ruido curioso devem-se segurar as extremidades do corddo, girar até se
enrolar todo, em seguida estica-se o corddao bem firme e ai produz um som bastante curioso.
Hoje chamado de “corrupio” e confeccionado com botdes grandes, corddo ou 1a.

Tudo que estava na natureza podia se transformar em um brinquedo, até mesmo uma
pequena folha de arvore dobrada com precisdo ao soprarem produziam um som estridente.
Tudo se transformava com fios entrelagados nos dedos das maos, “sozinho ou em duplas vao
entrelacando até formar diferentes figuras como uma folha, robd de papagaio, aranha, peixe,
conforme a fantasia e a imaginacdo da crianca. Nada mais que a cama de gato das criancas de
hoje” (PRIORE, 2010, p. 236-237).

Varios brinquedos e brincadeiras sugiram entre as criancas: bonecos de espiga de
milho, a bola de latex, que para os europeus parecia feita de madeira leve, a peteca, 0 jogo do
uiragu ou gavido real que é uma brincadeira de pegar; o jogo do jaguar, o jogo do peixe pacu,
0 jogo do casamento, todas brincadeiras de correr e pegar e envolvem sempre dois grupos; a
gaita de canudo de maméao, o papagaio, a bola, as dancgas, 0os contos, 0s jogos de origem
indigena ou portuguesa, passaram a ser atividades comuns entre as diferentes criancas.

O brincar dessas criancas foi se intercruzando e tudo o que fora deixado para tras, em
sua terra, ao se encontrarem aqui, ressurgia com novas descobertas, recriando o que traziam
na memoria, resgatando os costumes. Com a convivéncia, 0s povos buscavam socializar seus
conhecimentos e costumes festivos que, segundo Priore, resgatavam as diferentes maneiras de

um povo, sendo que:
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os indios com seus curupiras, suas maesd’agua, os portugueses com suas
festas de S&o Jodo, Natal, Pascoa, Entrudo, fazem multiplicar as folgancas
populares mesclando fogueira de Sdo Jodo, pau de sebo, as festas do sairé, o
catereté, a danca da Santa Cruz, o cururu, festas regionais que se conservam
até hoje. A lingua é enriquecida por palavras do tupi: arapuca, pereba,
embatucar, tabaréu, pipoca, teteia, caipira (PRIORE, 2010, p. 242).

A crianga branca passa a ser cuidada por africanas, suas amas de leite, as ‘yayas’ que
cuidavam e modificavam algumas tradi¢des portuguesas no que diz respeito as lendas e
supersticdes. Como relata Priore (2010, p. 242), “em vez de papdo surgem o boitata, os negros
velhos, a cuca, as almas penadas, a mula sem cabeca, o saci Pereré, o caipora, 0 bicho papéo,
0 zumbi, o papa figo, o lobisomem e outras tantas lendas, historias das diferentes regides do
pais”.

As brincadeiras de crianca desse tempo foram sendo identificadas por escritos
tedricos na historia e, segundo Priore (2010, p. 244), “a miscigenagdo indio-branco-negro e a
falta de documentacdo sobre as brincadeiras dos meninos africanos chegados ao Brasil,
deixam duavidas sobre a existéncia de jogos e brinquedos estritamente de origem negra”.

Com a exploragdo do novo continente brasileiro, as inimeras migra¢des fazem com
que as brincadeiras e os diversos brinquedos criados e apropriados aos elementos da natureza,
sejam transmitidos aos grupos étnicos. Assim, sao acrescidas as influéncias do brincar de um
povo. As criancas, ao viverem esta realidade, contribuem para que as brincadeiras se

multipliguem com a interacdo dos grupos que vao se formando.
3.2. As brincadeiras das criancas da elite no Império

O lugar que a crianga ocupa em um determinado contexto social depende da forma
com que o0 adulto a concebe, pois essas imagens determinam o seu crescimento, sua Educacéo
e 0 seu brincar. O processo de colonizacdo do Brasil foi longo e complexo, quando a crianga
sofreu inimeras violagdes, desde antes de pisar em territdrio brasileiro. Um passado marcado
por uma tremenda instabilidade nos primeiros séculos de colonizagéo.

Na sociedade coldnia/império, a fase da crianga era concebida como um momento de
transicdo para a vida adulta. As criancas brasileiras brincavam de ser adultos e em suas
brincadeiras deixavam transparecer 0s costumes e os problemas de uma sociedade marcada
pela escraviddo e pela desigualdade entre homens e mulheres.

Desde entdo, as criangas brasileiras da elite oitocentista viviam dentro de uma
normalidade cotidiana bastante diferente das criancas indigenas e negras. Entre tantos

viajantes que chegaram ao Brasil depois de 1808, alguns deixaram relatos de suas
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experiéncias e vivéncias em narrativas que nos possibilitam compreender, hoje, como era o
comportamento, a disciplina e os costumes desordenados das criangas brasileiras da elite.
Nosso pais demonstrava a rotina de uma sociedade col6nia/império com comportamentos
portugueses, recebendo forte influéncia da raca negra, além de ser um pais de habitos
tropicais.

Os relatos dos viajantes que chegaram ao Brasil apds a abertura dos portos, em1808,
descrevem as criancas brancas de elite como sendo indisciplinadas e mal-educadas. Na
maioria dessas narrativas o que predominava é o tom de desconforto. Outro viajante inglés
acrescenta que “a crianca brasileira ¢ pior que um mosquito hostil [...]” (PRIORE, 2010,
p.138).

Bem sabemos que a rotina das criancas pode ser modificada em relacdo as atividades
e costumes. A crianca brasileira dessa época cresceu e conviveu com diferentes costumes, e
quase que exclusivamente sob a guarda e o convivio das amas.

No entanto, restava pouco tempo para diversdo, as criancas da elite no império
tinham uma rotina do mundo adulto, um tanto exaustiva para tdo pouca idade. As aulas de
piano nas casas de fazenda eram obrigatérias. Elas viviam de forma diferente, com rotina de
estudos para se formarem doutores.

Em muitos momentos, as crian¢as gostavam de apreciar a criacdo de passarinhos em
gaiolas; pouco se viam 0s homens junto as criancas, era mais comum as mées atenderem aos
filhos nestes momentos. Mesmo assim, as brincadeiras da época demonstravam uma
representacdo de seu cotidiano. Brincar de ser adulto possibilitava aos meninos da elite
imaginarem-se como senhores de engenho. Assim, podiam representar o papel de donos dos
escravos exigindo que as criangas escravas fizessem o que eles mandavam, fazendo delas o
seu brinquedo.

O ambiente doméstico era de fato o local onde brincavam, em especial, na casa
grande dos meninos brancos. As brincadeiras vividas por essas criancas podiam ate
representar a possibilidade de diminuir a violéncia entre os escravos, pois brincar juntos eram
situacOes cotidianas, no entanto, ndo era isso 0 que acontecia. Existia sempre uma distingéo
entre 0 mundo dos senhores e 0 mundo dos escravos. As agdes no brincar demonstravam o
lugar ocupado pela crianca branca estabelecendo as diferengas sociais existentes naquela
época.

Gilberto Freyre, em sua obra Casa Grande & Senzala (2006, p.113), confirma esse
costume do menino branco receber um ou mais moleques negros como “seu companheiro de

brinquedos e expressivamente chamado ‘leva-pancadas’, o escravo pubere escolhido para
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companheiro do menino aristocrata: espécie de vitima, ao mesmo tempo camarada de
brinquedos”. Estes serviam para serem “cavalo de montaria, burros de liteira, de carro de
cavalo, em que um barbante serve de rédea, um galho de goiabeira de chicote. Os meninos
brancos reproduziam nas brincadeiras as relacbes de dominacdo da escraviddo. Eram 0s
‘manés-gostosos’, os ‘leva-pancadas’” (BERNARDES, 2005, p.5).

Ao0s poucos, 0s brinquedos realizados fora de casa foram despertando o gosto das
criancas de elite. Dom Pedro I, em uma carta escrita a seu filho, quando estava no exilio,
deixou claro o surgimento da producdo de diferentes brinquedos. Seu filho, D. Pedro I,
recebera de seu pai agrados e diversos objetos, “huns poucos bonitos, que estimarem te
agradem”, um conjunto de brinquedos dentre os quais havia: “trés balOes, uma caixa de
soldados, uma espingarda, um talabarte, espada, lanterna magica, pistola, carroca, uma corda
para saltar e um trem de cozinha” (PRIORE, 2010, p.145). Mas a histdria nos revela que Dom
Pedro Il era realmente um caso a parte, largou muito cedo 0s jogos e brincadeiras, dedicando-
se totalmente as atividades dos adultos.

Entre as meninas havia a brincadeira de tornarem-se “comadres”, existia um objeto
considerado comum entre elas “a boneca de louga”. Tinham como habito repetir um costume
tipico da regido Nordeste: batizavam as “filhas bonecas” e tomavam cha, ritos que podiam ser
observados, as vezes, quando as senhoras consideradas distintas se visitavam nas grandes
propriedades. Tais ritos eram considerados como etiqueta de elite. Frutos da imaginacdo das
criangas, “as comadres unidas no batismo das bonecas de louga e os ‘senhores’, que
transformavam pequenos escravos em animais, foram personagens do Brasil Império”
(FREITAS, 2013, p. 3).

As filhas de Dom Pedro foram criadas em uma disciplina militar, mas mantinham
seus regalos de crianga. De onde moravam mandavam recados para sua mae: “Mamae faca o
favor de me trazer quatro bonecas pequenas de porcelana [...] Mamae faca o favor de comprar
as bonecas nuas para eu as vestir ao meu gosto [...] Mamé&e me traga papeldo para fazer uma
casa de bonecas” (PRIORE, 2010, p.146).

As brincadeiras de boneca de louca tinham um padréo, pois representavam o modo
senhoril, elegante das mdes da época. Mas ndo eram brinquedos que saiam de casa. As
bonecas que conheciam a luz do sol eram “as bonecas de pano, produzidas pelas costureiras,
tias ou madrinhas dedicadas as habilidades manuais. As bonecas de pano eram vista como 0
brinquedo possivel para as criancas de familia tdo abastadas” (FREITAS, 2013, p. 2).

Enquanto as meninas brincavam mais dentro de casa, os meninos divertiam-se nos

quintais das casas grandes.
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Entre as brincadeiras e os estudos, os principios da Educagdo e as instrucbes da
época oitocentista eram voltados a literatura moralista, tipica do século XIX. O pai estabelecia
claramente entre os contos e as fabulas sendo elas as verdadeiras histérias formadoras de
carater, verdade, virtude, caridade, o codigo de moral oitocentista. Como regra geral, a escola
sO poderia cumprir 0 seu papel se a Educacdo doméstica cumprisse a sua finalidade:
“condenava os mimos inuteis, rejeitando a convivéncia com os escravos domésticos,
proibindo radicalmente o incentivo dado as futilidades femininas, a soberba e ao orgulho
senhoriais, nos meninos e nas meninas” (PRIORE, 2010, p. 150).

Relatarmos sobre a rotina educacional das criancas de elite do império ndo é o
objetivo principal desta pesquisa, mas vale lembrar que sdo momentos que fazem parte da
rotina das criancas de elite.

Priore apresenta com muita clareza o cotidiano desses, assim ela escreve:

Os meninos da elite iam para a escola aos sete anos e s6 terminavam a sua
instrugdo, dentro ou fora do Brasil, com um diploma de doutor, geralmente
de advogado. Num colégio conceituado como o Externato Pedro II,
frequentado por quase todos os filhos da aristocracia cafeicultora imperial e
pela elite urbana, havia um rol exaustivo de disciplinas que englobava:
filosofia, retorica, poética, religido, matematica, geografia, astrologia,
cronologia, historia natural, geologia, ciéncias fisicas, histdria, geografia
descritiva, latinidade, lingua alemd, lingua francesa, gramatica geral e
nacional, latim, desenho caligrafico, linear e figurado e masica vocal,
distribuidas ao longo dos sete anos (PRIORE, 2010, p. 152).

Essa etapa era também vivida pelos filhos de fazendeiros. Eles eram instruidos nos
colégios, em vez de manté-los em casa, com uma preceptora, a partir dos sete anos. E ainda
para as meninas esta rotina ndo era muito diferente, variou ao longo do século XIX, eram

educadas com atividades tipo:

Manter a valorizagdo das habilidades manuais e dos dotes sociais, ja se
encontrava no curriculo das escolas, desde meados da década de 1870, um
conjunto de disciplinas tais como: lingua nacional, francesa, inglesa,
arithmética, historia antiga e moderna, mithologia, além é claro, de obras de
agulha e de todas as qualidades. Era uma educagdo iniciada aos sete anos e
terminada na porta da igreja aos quatorze anos. Os colégios frequentados
pelos filhos da elite rural e urbana eram todos pagos (PRIORE, 2010, p. 153-
154).

Algumas mudancas foram ocorrendo, gradativamente, em relacdo a localizacdo das
escolas, acompanhando as tendéncias da medicina que passava “a valorizar o ar puro,

exercicios fisicos e os banhos de mar como fatores importantes para a satide” (PRIORE, 2010,
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p.155). Nas perspectivas da época a crianga era a garantia de reproducdo das ideias propostas
para um mundo adulto, mas até 14, devido as condic¢des de salde, muitos sonhos ficavam para
tras.

Um fato marcante ligado a crianga oitocentista foi 0 grande nimero de mortes. Tal
fato ocorria por causa da auséncia de vacinagdo regular, do limitado conhecimento sobre
doencas contagiosas e das péssimas condigdes de higiene. Havia, desde fins do século XVIII,
uma literatura médica que esclarecia sobre “a amamenta¢do como uma precondi¢cdo para 0
crescimento saudavel, os tratados de Educacdo Fisica preconizando a vida ao ar livre, a
liberdade nos brinquedos e cuidados com a higiene” (PRIORE, 2010, p. 161).

Esses cuidados foram tomando novas dimensdes no decorrer do século XIX, uma
adaptacdo de orientacdo médica as condicdes de vida das criancas brasileiras. “A partir de
meados do século XIX, as criancas de elite passaram a ser educadas segundo as normas da
higiene, tanto no espaco privado do lar quanto no espaco escolar. Desde cedo aprendiam a ser
polidas, disciplinadas e bem educadas” (BERNARDES, 2005, p. 6).

Foi ocorrendo um distanciamento entre as criancas brancas de elite e os filhos dos
escravos. Devido ao alto indice de mortalidade de criancas, acdes foram tomadas pelos
médicos higienistas: apenas as escravas adultas permaneciam junto as mées brancas e
ajudavam a cuidar dos filhos que eram em grande numero.

A infancia e a juventude das camadas ricas da corte, com 0 pouco tempo que
sobravam, mais especificamente no verdo, abandonavam o Rio de Janeiro e se transferiam
para Petropolis. L& organizavam “dancas de saldes e refrescantes banhos de cachoeira. Foi
experiéncia vivida na infancia e na juventude pelas criangas da elite do império que ficaram
marcadas e relatadas em um pequeno trecho do diério da princesa Isabel” (PRIORE, 2010, p.
167). Com o olhar de Ariés (1981, p.103) as dancas, mais tarde, seriam “abandonadas pela
cidade e pela corte, pela burguesia e pela nobreza, as antigas dangas coletivas ainda
subsistiriam no campo, onde os folcloristas modernos as descobririam, e nas rodas de crianga
do século XIX: ambas as formas, alias, em via de desaparecimento”.

Priore ainda descreve como as atividades de descontragéo e brincadeiras eram claras,
suas atividades se resumiam em “rotina doméstica, relacionamento entre irmaos, passeios com
a familia, passeios no zooldgico, visitas a casa das irmas, compras com a mée e idas ao teatro”
(2010, p. 168-169). Essas atividades eram vivenciadas por meninas.

Ja 0s meninos praticavam outras atividades como passar as férias na fazenda dos tios
indo a cavalo, acompanhados de um pajem. “Todas as noites se reuniam em um local da casa

grande, onde ali contavam anedotas e conversavam tudo em um clima de muita amizade.
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Organizavam passeio ao luar, piqueniques, mesinha de jogos, prosas animadas” (PRIORE,
2010, p. 170-172). O dia raiava e todos de pé depois do café da manha faziam os passeios
pelo pomar, curral, pastagens. O dia era marcado pelas fartas refeicbes. Tudo uma grande
diverséo.

As normas de conduta, as tarefas que o menino Dom Pedro Il era submetido a fazer,
revelam uma das sensacOes que a sociedade aristocratica oitocentista provocava na crianga,
deixando-a em tremendo desconforto. Segundo Priore (2010, p. 174), contra tudo isso Dom
Pedro Il, “levantava a energia potencializada nos momentos de descontracdo, quando podia
dar vazdo as alegrias e aproveitar os banhos de cachoeira, o passeio de barco, a volta de bonde
pelo Jardim Boténico ou as cavalgadas pelo campo™.

Com a descoberta da infancia, os brinquedos e 0s jogos que, em épocas remotas,
eram utilizados em cultos e rituais religiosos e que integravam os lacos coletivos da

comunidade, passaram por transformacgdes e tornaram-se monopdlios do universo da crianga:

Os jogos e brincadeiras com o tempo se libertou de seu simbolismo religioso
e perdeu seu carater comunitario, tornando-se profana e individual. Nesse
processo ela foi cada vez mais reservada as criangas, cujo repertdrio de
brincadeiras surge entdo como repertério de manifestagdes coletivas
abandonadas pela sociedade dos adultos e dessacralizadas (ARIES, 1981,
p.89).

Cabe registrarmos que 0s jogos e as brincadeiras se modificam, a medida que as
criancas vao crescendo. Os costumes das familias ricas das fazendas de café e também as
camadas ricas da populacdo que vivia na Corte, apresentavam algumas diferencas em relagédo
ao cotidiano vivido pelas criancas. Mas ndo deixa de caracterizar que as brincadeiras séo a
manifestacdo de um povo. Nas palavras de Kishimoto (1993, p. 11), “o jogo e a crianga
caminham juntos desde o momento em que se fixa a imagem da crianga como um ser que
brinca [...] a infancia carrega consigo as brincadeiras que se perpetuam e se renovam a cada
geracdo”. Dessa forma pode-se perceber a influéncia de diferentes ragas que participaram da
construcdo do Brasil, como a influéncia portuguesa predominante nas brincadeiras e jogos das

criancas brasileiras.
3.3. Os grupos de brincadeiras nas primeiras décadas do século XX

Pretendemos identificar os grupos de brincadeiras que se formavam e onde se

formavam no periodo citado. E importante que a crianca desenvolva uma relacéo social, com
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diferentes grupos, assim elas experimentam diferentes papéis e o significado das atividades
em grupo.

Pensamos que, além da miscigenacdo étnica e aquisicdo de diferentes habitos e
costumes de um povo, sempre ocorrerd a formacdo de diferentes grupos em uma sociedade
em construcdo, como o Brasil nas primeiras décadas do século XX. Assim se dispunha a
sociedade brasileira.

A populacdo de crianga sempre manteve uma rotina voltada aos costumes familiares,
mesmo com modos de vida diferentes em relacdo as classes e camadas sociais. Para
Fernandes (1961, p.16), isso significa, em outras palavras, que “a crianga pode desenvolver
por meio deles, relagcbes com outras pessoas que possuem, aproximadamente, a mesma idade,
os mesmos centros de interesse, a mesma concepc¢ao de mundo e 0 mesmo prestigio social”.

As brincadeiras aparecem no cotidiano das criancas de forma natural em seus
agrupamentos, nos tempos passados o ritmo de vida era mais lento. Kishimoto (1993) relata
que o cotidiano de diversos grupos de crianga era preenchido com o brincar.

Mas existia uma grande diferenca em espacos para as brincadeiras coletivas das
criancas consideradas de nivel econdmico mais elevado. Para estas criancas era reservado o
quintal de suas casas, a casa de vizinhos, uma vez e outra na calgada de suas casas.
Principalmente as meninas ndo tinham permissao para brincarem na rua. Nesta fase inicial da
formagéo de grupos, segundo Fernandes (1961, p. 160), “tem particular importancia 0S jogos
e as rodas, pois a medida que os contatos se estreitam e se desenvolve a unidade do grupo, as
atividades tomam outra dire¢ao”.

J& nas primeiras décadas do século XX surgiam mais brinquedos industrializados e
artesanais como nos diz Kishimoto (1993, p. 86), “apenas nos lares de criangas privilegiadas,
como relata Graciliano Ramos, ao relembrar sua infancia no Estado de Alagoas, em 1900”. As
condicBes sociais das criancas estavam associadas a utilizacdo e manuseio de diferentes
brinquedos. As criangas mais ricas brincavam com brinquedos industrializados ou artesanais e
as mais pobres ficavam com brinquedos construidos com materiais extraidos da natureza,
como o barro.

O espaco da rua era reservado aos filhos de operéarios e “imigrantes como se fosse
um prolongamento de sua casa, as criangas aproveitavam espacgos das ruas para expressar suas
brincadeiras” (KISHIMOTO, 1993, p. 83). E ainda,

a rua era também o espaco de integracdo entre cidaddos, atraves de
brincadeiras e atividades de lazer. Esconde-esconde, acusado, pula-sela, jogo
de bola na méo, bolinhas de gude, futebol, varinha-tangendo-rodas, pipas,
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cantigas de roda, bonecas, soldado ladrdo, estatua, pedrinhas, amarelinha
(KISHIMOTO, 1993, p. 81-82).

Segundo Silva, Garcia e Ferrari (1989, p. 60) “as crian¢as se organizavam em
turmas, trocinhas ou clubes de acordo com seu bairro, realizando competicdes e desafios entre
diferentes grupos”. Fernandes (1961, p.19) nos explica que “as trocinhas sdo uma sociedade
em miniatura, seus membros cooperam, competem ou entram em conflito entre si, tentando
satisfazer necessidades pessoais ou coletivas™.

Esta situacdo em que se encontram 0s grupos de crianca diante do brincar dessa
época, deixa-nos a clareza de que existiam rotinas diferentes, com modos de vida diversos e
que as diferencas das classes e camadas sociais sdo decorrentes de uma nova realidade social
e cultural que se encontrava o Brasil.

Tomamos a rua como um local onde ocorriam relacGes de troca entre as criangas, um
espaco que, para o brincar, era de grande significado e descoberta. Um local que, segundo
Silva, Garcia e Ferrari (1989, p. 16), era o cenario de muitas festas tradicionais, geralmente
religiosas. “Para as criangas, as festas sazonais e tradicionais eram o grande momento de
socializarem. Por meio da brincadeira, elas estabeleciam seu mundo, sua identidade, seu
contexto social”.

Era também um local onde encontravam todos os tipos de vendedores ambulantes,
uma verdadeira troca de saberes. A rua era completada por diversos grupos que produziam
uma diferente sonoridade, 14 se encontravam varios comerciantes e ainda “as bandas nas
pracas, os grupos de cantadores das procissoes, o desfile do circo, as peladas de futebol, as
brincadeiras e as cantigas de roda” (SILVA, GARCIA e FERRARI, 1989, p. 60).

Para estes autores, “a rua ¢ especialmente importante, pois ¢ o local que
proporcionava as condi¢Ges para a formacdo e permanéncia dos grupos de brincadeiras:
espaco e relagdes de vizinhanga” (1989, p. 52).

No inicio do século XX, as cidades brasileiras foram consideradas “cidades em
transformacéo, como € o caso de Sdo Paulo, mas ainda permitia aos seus moradores um ritmo
de vida tranquilo com tempo e espaco maior para atividades sociais e de lazer” (SILVA,
GARCIA, FERRARI, 1989, p. 53).

Ainda em Silva, Garcia e Ferrari (1989, p. 61), para as criancas havia um teatro de
fantoches, Jodo Minhoca como era chamado, que Ihe proporcionavam alguns momentos de
sonhos e fantasias. Os lugares para a apresentacdo eram em pragas, jardins ou em casas, onde

se reuniam um grande grupo de criancas para assistirem a apresentacdo. A vida calma e as
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mudangas que vinham ocorrendo nas cidades brasileiras, muito contribuiram para a formacéo
dos grupos de crianca.

Os acontecimentos nos fins do seculo XIX e nas primeiras decadas do século XX -
industrializacdo, urbanizacao, criacdes de escolas, teatros, cinema e imigracdo - podem ser
considerados fatores importantes para a transformacéo da sociedade e, consequentemente, do
conceito de infancia. Aos poucos os héabitos e costumes de uma populacdo iam se
modificando, mas ainda preservando algumas maneiras no brincar que as criancgas traziam de

suas origens, assim encontramos,

a preservacdo do espaco publico como local do coletivo era concretizada no
cotidiano dos moradores da cidade que tinham na rua o cenario de suas
principais manifestacdes: as relagdes de vizinhanga tecidas nas conversas,
nos lanches, festas ou grupos de brincadeiras, os passeios, circos, cafés,
rituais religiosos, cinemas e teatros representavam nao apenas a
possibilidade do lazer mas também a troca de ideias, experiéncias, de modo
a aproximar o individuo ao seu grupo e também ao coletivo da cidade
(SILVA, GARCIA, FERRARI, 1989, p. 67-68).

Nas primeiras décadas do século XX, as brincadeiras de crianca eram o suporte para
a formacdo de grupos sendo o meio mais estavel e integrador para formacgdo desses grupos.
Eles eram formados inicialmente nos bairros com a convivéncia da vizinhanga. A formacao
dos grupos é também um veiculo para a formacao de relagdes sociais, importante processo de
identificacdo e construcdo da personalidade da crianca.

Para Silva, Garcia e Ferrari (1989, p. 74), os grupos de brincadeiras “ao promover a
interacdo social, o brincar se apoia em dois elementos fundamentais: o folclore, formado de
elementos do passado e os proprios grupos que se formam com o brincar”, fazendo com que a
crianca viva situacGes que deem sentido a convivéncia social, as inquietacfes e distincdes
para 0 comportamento da mesma.

Essas autoras descrevem que as influéncias socializadoras das brincadeiras e a
permanéncia de grupos de brincadeiras permitem a existéncia de elementos novos que véo
surgindo por meio das brincadeiras folcloricas ocasionando mudancas e transformacdes,
influenciadas, também, pelas transformacdes que estavam ocorrendo nas cidades. Tudo isso
acabava dificultando a permanéncia de brincadeiras tradicionais e dos grupos de brincadeiras
nas ruas.

Estudos realizados permitiram observar, segundo Silva, Garcia e Ferrari, que a
analise do brincar e das brincadeiras nas primeiras décadas do século XX, vem considerar

que:
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[...] a existéncia de um espaco é fundamental para a concretizacdo do grupo
e, portanto, para a perpetuacdo do folclore; a atividade em grupo encaminha
a crianca para uma participacdo ativa na construcdo de relacGes sociais; a
possibilidade de manutencdo das tradi¢fes culturais estd relacionada a
existéncia de grupos, uma vez que as brincadeiras sdo coletivas (SILVA,
GARCIA e FERRARI, 1989, p. 74).

E importante destacarmos a relevancia que as relagbes entre 0s grupos de
brincadeiras tém na construcdo da imaginacdo material quando estdo no coletivo, “unindo as
possibilidades e esséncias do ser humano, o medo, a fantasia, faz de conta, cooperacao,
competicédo, ganhar, perder, comandar sdo a partir da vivéncia com o brincar em grupos que
as criangas reelaboram o seu contexto de vida” (SILVA, GARCIA e FERRARI, 1989, p. 75).
A crianca, quando brinca, ndo aprende exclusivamente s6 o brincar, ela adquire e desenvolve
aptiddes sociais elementares.

As criangas de ontem se agrupavam para brincar e brincavam mais coletivamente do
que sozinhas, com a vizinhanca e 0s primos em espacos ndo escolares. Esse brincar tem
caracteristicas e significados especificos, os quais eram movidos pela programacéo do dia
seguinte. “As atividades desenvolvidas nos grupos de crianca abrangem a incorporacdo de
normas ou de padrdes de comportamento na personalidade da crianca, esta aprende ‘como’
agir em dada circunstancia como parceiro € membro de dado agrupamento social”
(FERNANDES, 1961, p. 18).

Para Silva, Garcia e Ferrari (1989, p.96), “as criancas se encontravam todos os dias, e
esse vinculo, sem divida, permitia que o grupo tivesse um repertério grande de brincadeiras
que aumentava com as contribui¢des individuais”, em espagos considerados ndo escolares.

A formagdo dos grupos de brincadeiras em outros tempos deixa-nos transparecer o
sentido de amizade, respeito e integragdo, mesmo com as disputas e rixas entre 0S grupos,
tipicos da convivéncia desta fase, os estudos mostram-nos uma relacdo de troca e
camaradagem, um espirito de comunidade caracterizado por meio das brincadeiras

tradicionais de crianca.
3.4 Brincadeiras escolares

A crianga brincava ontem, brinca hoje, brincara amanha e sempre. A brincadeira
traduz o sentido da infancia em um determinado tempo e espago. “A infincia era

caracterizada pela brincadeira e pela escola, mas acreditamos que por tras dessa simplicidade
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podemos descortinar um mundo de riquezas” (SILVA, GARCIA e FERRARI, 1989, p. 96).
Por meio das brincadeiras e dos brinquedos a crianga pode ser o que quiser.

E certo que as brincadeiras de crianca tradicionais podem ser colocadas em pratica
nas escolas, por exemplo, sdo muito comuns as brincadeiras na hora do recreio, as criancas
reunindo-se em grupos da mesma classe, por idade ou mesmo porque ja fazem parte do
Mesmo grupo nos espagos ndo escolares, em bairros e nas ruas.

Assim, nos espacos escolares, a educacdo das criancas € um sistema de aquisi¢édo de
elementos culturais, que pode ser considerado, como defende Fernandes (1961, p. 386), “um
processo de seus préprios grupos, através de atualizagcBes da cultura (nos folguedos em
geral)”. Para Kishimoto (2011, p. 36), “a brincadeira aparece como expressdo da conduta,
dotada de caracteristicas metaféricas espontanea, prazerosa, um processo assimilativo,
participa do contetido da inteligéncia, a semelhanga da aprendizagem”.

Nos estudos de Kishimoto (2011) podemos verificar que a vida das criangas passou
por mudangas marcantes no inicio do século XX, com as novas estruturas e espagos, Como na
organizacdo das creches e escolas maternais, 0 que mudou em muito a conduta e o cotidiano
das criancas.

Para contribuir na compreensdo do sentido do brincar, € importante, também,
considerarmos a existéncia de grupos de crianga e a possivel acdo educativa que eles podem
exercer nos espacos escolares, que para Fernandes (1961, p. 386), “uma vez que elas em
interacdo com as regras estabelecidas, ora nesses grupos, ao lado de regras que as criangas
aprendem a respeitar, recebidas dos adultos, ha também regras elaboradas somente pelas
criangas”.

Esses espacos escolares, no inicio do século XX, foram “mobilizados e criados com
base em religiosos e damas da sociedade, que se empenhavam em acgdes filantropicas”
(KISHIMOTO, 1993, p. 83). Foram criados também com o intuito de dar assisténcia aos
menores desamparados em outros espacos. No entanto, “eram espacgos que tinham associacao
a pobreza, chamados tambem de “asilos infantis”, dotados de grandes e tristes dormitérios,
refeitdrios frios, patio cercados de altos paredfes que isolam os internados do resto do
mundo” (KISHIMOTO, 1993, p. 88). Essa imagem de organizacdo de assisténcia a crianca
cortou todo o espago da brincadeira.

Conforme Kishimoto (1993, p. 90), “o Jardim de Infancia surgiu no Brasil como
instituicdo que visava garantir o direito e o dever de desenvolver a pedagogia froebeliana,
baseada no uso dos jogos. Esse era o objetivo do Colégio Menezes Vieira, 0 primeiro a

oferecer o Jardim de Infincia no Brasil, em 1875”. Essa ideia de infancia foi considerada
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como uma transicdo racional da familia para a escola, um local que oferecesse diferentes
atividades. Assim, foram surgindo os Jardins de Infancia, na Escola Americana de S&o Paulo,
em 1877; seguido pelo Jardim de Infancia oferecido por José Verissimo, no Para, em 1884.

Nesta época, o Jardim de Infancia, segundo Kishimoto (1993, p. 90-91), “passa ser
valorizado como instituicdo educativa, responsavel pela formagdo da crianca de 3 a 6 anos,
destinada a elite da época”. Foi criado o Jardim de Infancia anexo & Escola Normal da Capital
de S&o Paulo, em 1896. Essa escola estava destinada a ser modelo para as demais e recebia
alunos de ambos 0s sexos.

As atividades desenvolvidas e propostas no Jardim de Infancia, anexo a Escola
Normal de Sdo Paulo, foram analisadas por “fotografias do acervo iconografico do
Laboratorio de Brinquedos e Materiais Pedagdgicos da Faculdade de Educacdo da
Universidade de Sdo Paulo, no periodo compreendido entre 1920 a 1940” (KISHIMOTO,
1993, p. 91). As fotos revelam que existiam amplas salas para a brincadeira do faz de conta,
brincadeiras de fazer comida, passar roupa, de médico, escolinha; meninos e meninas
construiam barcos com blocos, outros reuniam em torno de gaiolas com péassaros, havia
também atividades de recorte, pintura, marcenaria e jogos com regras.

Porém, as expansfes dos Jardins de Infancia, segundo Kishimoto (1993, p. 94),
“ocorreu lentamente e carregou a ideia de que apenas criancas de elite, que frequentavam
jardins de meio periodo, tinham o direito de aprender pela pedagogia dos jogos”. Uma
concepcao que deixa de atender as criancas mais pobres. Para essas, ficavam reservadas as
chamadas “creches ou escolas maternais”. Para aquelas, as que educam e prestam assisténcia,
sendo que a Educacéo pelo jogo ndo fazia parte da natureza da crianga pobre ou frequentadora
de escola de tempo integral.

Em uma sociedade estratificada, desigual como a nossa, € evidente o atendimento
desigual as criancas, sobretudo porque, apesar de todas as criancas do mundo passar pela
infancia, as histérias de vida séo diferentes. Portanto, ndo existe “a crianga”, mas “crian¢as”,
determinadas historicamente. Por sua vez, ndo h4 uma préatica educativa Unica, mas varias,
que estdo, tanto na dependéncia da classe social a qual a crianga pertence, como também, na
dependéncia das representacdes e imagens que se constroem socialmente desses sujeitos.

Ariés (1981) afirma que a representacdo moderna de infancia é dupla e contraditdria.
Ora a crianca € inocente e graciosa, ora um ser imperfeito e incompleto, precisando, portanto,
de Educacdo e moralizagdo dada pelo adulto. Neste enfoque, uma dupla atitude com relacdo
as criancas: preserva-las da corrupcdo do meio por serem inocentes e, a0 mesmo tempo,

prepara-las/forméa-las para o futuro, desenvolvendo seu caréater e sua razao.
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Nem mesmo com a RepuUblica, com uma nova politica favoravel a Educacdo,
segundo Kishimoto (1993, p. 95), “prevalecia a ideia de que a crianga pobre devia ser retirada
da rua para receber assisténcia em tempo integral em instituicdes infantis, e a crianca rica
devia frequentar o jardim de infancia de meio periodo e educar-se por intermédio dos jogos
froebelianos™.

De todo modo, o que observamos por meio das leituras pesquisadas, € uma grande
preocupacdo nesses tedricos voltados para a ideia de criar novas propostas de Educacao
voltadas para a crianca, preocupando-se, também, com a importancia do brincar. Assim, as
brincadeiras e jogos educativos passam a ser propostos nas escolas com finalidades definidas.
Segundo Kishimoto (1993, p. 96), “um jogo aliado ao trabalho escolar, visa a aquisi¢ao de
aprendizagens especificas, além de comportamentos mais amplos e complexos como
cooperacao, socializagao, autonomia”.

Os estudos revelam que brincadeiras e jogos foram sendo cada vez mais explorados
nos Jardins de Infancia, pelas criancas pré-escolares, com destaque para os jogos de faz de
conta, jogos imitativos, casinha e boneca — brincadeiras vivenciadas pelas meninas. Ja para o0s
meninos, predominavam as brincadeiras com carrinhos, trens, jogos com bola - toda
brincadeira envolvendo aventura e destreza motora.

Fernandes (1961, p. 387), explica que entre as meninas e 0s meninos ha um
diferencial nas atividades, “os brinquedos cujos motivos sdo aspectos da vida do individuo
adulto, tais como ‘fazer comidinha, brincar de casinha’ um faz o papel de pai e o0 outro de mée
ou a dona de casa. Os atos do pai ttm um significado real, dentro do grupo familiar,
profissional ou religioso”.

Segundo Fernandes (1961, p. 463), “pelo jogo e recreagdo a crianga se prepara para a
vida, amadurece para tornar-se um adulto em seu meio social [...] ela aprende agir como ser
social: a cooperar e a competir com seus iguais, a valorizar as regras existentes,
conhecimentos e valores culturais”.

As brincadeiras recreativas ficavam reservadas aos parques criados a partir dos anos
30 e as instituicOes escolares conceberam esse tipo de atividades livres, sob a orientagdo de
recreadores, com formagdo em Educacdo Fisica, para fomentar a educacao integral da crianca
por meio da brincadeira.

As criangas desfrutavam dos ambientes que estavam diretamente ligados a natureza,
nos jardins internos das escolas onde havia muitas arvores. Elas tinham para suas atividades,
segundo Kishimoto, em que se misturava na proposta de Educacdo Infantil: teorias de

Froebel, Decroly, Dewey e Montessori, e ainda:
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0 material especifico do método, mobiliario de tamanho apropriado para
brincar de casinha, bonecos, velocipedes, balcdes para brincar de vendinha,
talheres e pratos para as refei¢des, materiais de musica e outros. Assim,
criavam em conjunto atividades ludicas, organizavam jogos, competicoes,
faziam teatro com seus textos inventados e 0s menores eram protegidos
pelos maiores, num faz de conta muito proximo da vida real. Dessa forma,
desenvolviam a sociabilidade em ambiente quanto possivel ao ar livre,
através de exercicios para o desenvolvimento (KISHIMOTO, 1993, p. 115).

Essas brincadeiras escolares, atividade natural da criangca, como aquelas destinadas
aos contetdos especificos das primeiras décadas do século XX, continuam presentes na
Educacdo atual, nas diferentes fases escolares das criancas, uma vez que as brincadeiras sao
espontaneas e livres de expressao nessa fase da crianga.

Normalmente, as brincadeiras nas escolas sdo estimuladas pelos professores e
guando essas situacOes ludicas sao intencionalmente criadas pelo adulto, surge a dimenséo
educativa, com o objetivo de desencadear certos tipos de aprendizagem. Neste sentido, utilizar
a brincadeira, o0 jogo, nas fases escolares da crianga, conforme Kishimoto (2011, p. 41)
“significa transportar para o campo do ensino-aprendizagem condi¢Ges para maximizar a
construcdo do conhecimento, introduzindo as propriedades do ladico, do prazer, da
capacidade de iniciacdo e agdo”.

Neste ambiente de descoberta e imaginacdo nas escolas, as brincadeiras tradicionais
consideradas como parte da cultura popular estdo sempre em transformacdo. A cada geracédo
sdo incorporadas criacfes andnimas das geracGes, assumindo tradicionalidade e conservacgédo
de brincadeiras que sdo realizadas no ambiente escolar. Com esse tradicionalismo, ja dizia
Fernandes (1961, p. 154), “a crianga continua em nossos dias, em seus brinquedos de ‘cara ou
coroa’, os antigos ritos de adivinhacdo, assim como nas rodas, no balanco, na ‘cabra cega’, as
cerimonias giratorias da mais alta antiguidade”.

Uma recreacdo descompromissada € aquele jogo livre que acontece nas ruas, nos
quintais, pragas, descritos por folcloristas. A recreacgdo dirigida tem o sentido de atividades
orientadas, na busca de objetivos relacionados a aquisicdo de contetdos ligados ao
desenvolvimento da crianga nos ambientes escolares.

Por meio dessas brincadeiras propostas nas escolas, os contetdos que sao vinculados
as brincadeiras, os temas escolhidos tanto pelo adulto quanto por criangas, “os materiais para
brincar, as oportunidades para interacfes sociais e o tempo disponivel sdo todos fatores que
dependem basicamente do curriculo proposto pela escola” (KISHIMOTO, 2011, p. 44).

Muitas teorias desenvolveram-se no periodo decorrente desse século, mas ¢é
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interessante verificarmos a introducdo das brincadeiras e jogos concebidos ora como agéo
livre da crianca ora como atividade orientada, como conteudos escolares.

No préximo capitulo deste trabalho descrevemos e analisamos, sob a perspectiva
bachelardiana, as brincadeiras de crianca a partir do olhar de artistas renomados, radicados no

Brasil, que retrataram a imagem da crianga brasileira por meio do brincar.



4. BRINCADEIRAS DE CRIANCA SOB O OLHAR DOS ARTISTAS

Neste capitulo apresentamos como se desvelam brincadeiras tradicionais de crianca,
em obras de alguns artistas brasileiros. Com aporte no conceito de imaginacdo material de
Bachelard (1989, 1994, 1997, 2001, 2008) e em aproximacdo a proposta metodologica
fenomenoldgica de Bicudo (2000), a partir da unidade de significados: brincadeiras com
elementos da natureza, revelaram-se quatro categorias: brincadeiras com a terra; brincadeiras
com a agua; brincadeiras com o ar e brincadeiras com o fogo. Nosso objetivo € alcancar o
sentido dessas categorias na perspectiva tedrica bachelardiana.

Nas pinturas artisticas que revelam o tema da brincadeira junto aos elementos da
natureza, pretendemos contextualizar a criacdo artistica no tempo e explorar suas
circunstancias. Pretendemos mostrar que a arte ndo esta isolada de nosso cotidiano, de nossa
vida cultural, como afirma Barbosa (1989).

Apesar de estar relacionada com a imaginagdo, com a fantasia, com o devaneio, a
obra artistica ndo esta separada de padrfes culturais, sociais, econdémicos, politicos, entre
outros, que atuam na sociedade. Emocdes, ideias, linguagens, diferem de tempos em tempos e
de lugar para lugar e ndo existe visdo sem influéncia e insulada.

As pinturas que selecionamos para andlise neste trabalho, remetem-nos, muitas
vezes, a situagdes ou fatos do cotidiano da crianca de outros tempos, embora sejam até hoje
experimentados e vividos pelas criancas de hoje, buscando o sentido do brincar. Elas tém em
comum a relagdo com os elementos natureza: agua, ar, terra e fogo.

Essa busca proporciona-nos uma infinidade de leituras que dependem de um olhar

sensivel voltado as brincadeiras com e entre os elementos da natureza.
4.1. Brincadeiras com a terra

Na anélise da imagem do artista Ricardo Ferrari® (1951), procuramos interpretar as
diferentes situacGes em que se encontram criangas espalhadas em um espaco livre, brincando
em pequenos grupos, de diversas formas. Por meio das obras de arte € possivel percebermos
as experiéncias estéticas, recriar as brincadeiras, brinquedos e o interesse da crianga pelo

elemento da natureza “terra”, seus interesses e devaneios pelos “belos solidos”.

® “Nascido em 3 de marco de 1951. Natural de Belo Horizonte, Minas Gerais. Autodidata. Atualmente, mora em
um rancho, préximo a Rio Acima, onde construiu seu atelier. Afastado do barulho das grandes cidades, Ferrari
recria através de suas obras, sejam elas pinturas ou objetos, a memoéria de uma infancia perdida dentro de todos
nds” (ferrari pinturas objetos arte - site do artista).
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Ferrari retrata diversas modalidades da brincadeira com um grupo de criancas;

Figura 2 - Brincadeiras de Crianca.

-

Fonte — Ricardo Ferrari. Brincadeiras de crianca. [19--]. Oleo sobre tela, 120 x 190 cm.

aborda o imaginario, fazendo-nos relembrar das brincadeiras de infancia vividas em cidades
do interior.

Podemos notar que as criangas estdo realizando diversas brincadeiras, tais como:
pular corda, jogo da velha, empurrar carrinho, bolinha de gude, rolar o arco, soltar pipas- em
um ambiente cercado de poucas casas, vegetacdo natural, em uma regido montanhosa, ou em
uma rua de terra.

Isso nos faz lembrar certa misica do cancioneiro popular:

Um homem bateu em minha porta

E eu abri

Senhoras e senhores: pde a mao no chao
Senhoras e senhores: pule de um pé sé
Senhoras e senhores: dé uma rodadinha
E va pro olho da rua

Ra, re, ri, ro, rua.

As atividades nas quais as criangas se encontram diretamente em contato com a terra,
possibilitam troca de experiéncias positivas, de uma forma natural e ludica. Segundo
Kishimoto (1993, p. 15), “esses jogos foram transmitidos de geracdo em geracdo através de
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conhecimentos empiricos e permanecem na memoria das criangas. Muitos jogos preservam
Sua estrutura inicial, outros se modificam, recebendo novos conteudos”.

Na reflexdo bachelardiana, a terra pode nos oferecer inimeras experiéncias e
diferentes sensacfes. A crianca envolve-se com o elemento terra buscando explorar as
imagens terrestres em sua totalidade. Para Bachelard (2008, p. 1), as “imagens da matéria
terrestre oferecem a nés em profusdo num mundo de metal e de pedras, de madeira e de
gomas”. Esse encontro com a materialidade terrestre alimenta a imaginacdo material da
crianca, provocada por meio do contato com a terra.

Consideramos a agdo do brincar com o elemento terra como um possivel caminho
para inumeraveis sonhos. Conforme Bachelard postula (2008, p.8), “nada mais claro para
classificar as vontades, do que as matérias trabalhadas pelas médos dos homens”. Nas
descricdes sobre a matéria, o filésofo francés afirma que este contato que temos com a terra e
seus elementos, com as belas matérias que obedecem fielmente ao esfor¢o criador de nossos
dedos, é estavel e tranquilo e desperta em nds alegrias, assim que tomamos o gosto de

trabalhar com a materialidade.

Figura 3 - Carrinho de Rolima

Fonte — Ricardo Ferrari. 2011. Carrinho de rolim4, 6leo sobre tela, 70 x 80 cm.
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Outra modalidade de brincadeira que Ferrari (2011) retrata em uma de suas obras é o
“carrinho de rolima” (figura 4). A representacdo desse brinquedo leva-nos a lembrancas de
uma vida alegre, a correr e brincar sem limites. A crianca brasileira, desde a colonizacéo,
tinha seus brinquedos e brincadeiras ligados a vida natural, como neste carrinho construido
com material da natureza. Nessa imagem, a crianga empurra outra no carrinho, observa a pipa,
e animais domeésticos correm ao lado em um vasto campo ou rua.

Por meio da imagem retratada pelo artista Ricardo Ferrari, percebemos as
semelhancas dos brinquedos, quanto ao modo de executar a brincadeira. O carrinho de rolima
confeccionado com a madeira e rolamentos, supfe, sempre, a iniciativa de construcdo do
préprio brinquedo.

As imagens anteriores mostram a alegria, a realidade vivida, o toque das diferentes
substancias materiais que possibilitam a relacdo da brincadeira com elementos materiais
encontrados na natureza. Em Bachelard (2008, p. 21), “é o contato dotado de todos 0s sonhos
do tato imaginante que d& vida as qualidades que estdo adormecidas [...] matéria e mao devem
estar unidas para formar o ponto essencial do dualismo energético”.

As formas do brincar encontradas pela crianca fazem do momento, do local
escolhido por ela, meios para exploracdo e experimentacdo do mundo imaginario. Quando a
crianga brinca, relaciona-se com o ambiente, assim, brincadeira e crianga sdo influenciadas
pelo cotidiano de uma determinada época, na qual estdo inseridas.

Sobre a formacéo da crianca e seu brincar, Kishimoto afirma que:

o lugar que a crianga ocupa hum contexto social especifico, a educacéo a que
estd submetida e o conjunto de relagdes sociais que mantém com
personagens do seu mundo, tudo isso permite compreender melhor o
cotidiano infantil — é nesse cotidiano que se forma a imagem da crianga e do
seu brincar (KISHIMOTO, 1993, p. 7).

Com base nesse autor, inUmeros jogos e brincadeiras ddo sentido as imagens
culturais de cada época. Segundo Kishimoto (1993, p. 7), “sdo essas caracteristicas que
permitem a construcdo de diferentes tipos de imagens da crianga, conforme o contexto social
a que o ser humano esta submetido”. Assim, pensamos que as imagens e vivéncias de
brincadeiras da crianca em espacos nao escolares podem ser, também, estimuladas nos
espacos escolares. Nesse ambiente direcionado para formacdo da crianca, os brinquedos e
brincadeiras podem ser voltados a partir da transformacdo e aproveitamento dos recursos

materiais da natureza.
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F'igura_4_-_F_u§eboI em Brodosqui

Fonte — Candido Portinari. 1935. Futebol em Brodésqui, 6leo sobre tela, 640 x 470 cm

A brincadeira com bola é outra forma de diversdao do cotidiano de um passado em
que criancas brincavam no quintal e na vizinhanca e saboreavam frutas no pé. Candido
Portinari pintou varias telas sobre o cotidiano da vida urbana e rural do Brasil e ndo deixou de
retratar o futebol de Brodésqui, sua cidade natal.’

A crianca ao brincar, em didlogo com outras, constroi suas experiéncias e
conhecimentos vivenciando as imagens em uma situacao de troca com quem esta ao seu lado.
Mas pode, igualmente, realizar isso sozinha, em um processo de construcdo individual. Sua
capacidade de descoberta estd ligada a capacidade de sonhar, de imaginar, de jogar e de
brincar com a realidade.

O artista de Brodosqui fez questdo de buscar cenas que retratassem bem o Brasil e

" Candido Portinari nasceu em 30 de dezembro de 1903, numa fazenda de café perto do pequeno povoado de
Brodowski, no estado de Sao Paulo. Filho de imigrantes italianos, de origem humilde, teve uma infancia pobre. Recebe
apenas a instrugdo primaria. Desde crianga manifesta sua vocagdo artistica. [...]. Aos quinze anos parte para o Rio de
Janeiro. Matricula-se na Escola Nacional de Belas-Artes. Em 1928 conquista o Prémio de Viagem a Europa, com o
Retrato de Olegario Mariano. [...] O tema essencial da obra de Candido Portinari € o Homem. Seu aspecto mais
conhecido do grande publico é a forca de sua tematica social. Embora menos conhecido, ha também o Portinari lirico.
Essa outra vertente é povoada por elementos das reminiscéncias de infancia na sua terra natal: 0os meninos de
Brodowski com suas brincadeiras, suas dangas, seus cantos; o circo; os namorados; 0s camponeses... 0 ser humano em
situacbes de ternura, solidariedade, paz. [...] Candido Portinari morreu no dia 6 de fevereiro de 1962, vitima de
intoxicagdo pelas tintas”. (Projeto Portinari — portal do artista, [19--.].).
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representando sua propria infancia nas brincadeiras simples de rua. Dentre tantas obras, foi 0
primeiro artista brasileiro a retratar o tema conhecido por todo menino brasileiro, rico ou
pobre, sem distincdo de classe social, em qualquer ponto do pais. Na figura 4, representa a
experiéncia de brincar de futebol (PORTINARI, 1935).

Segundo Kishimoto (1993, p. 79) “em um terreno arenoso ficado entre as terras roxas
plantadas com café, o campinho tinha troncos de madeira marcando o gol e até cavalos nos
arredores”. O jogo de futebol ¢ apontado como uma agdo livre e espontanea da crianca,
marcado pela transmissdo oral ou como jogo educativo nos espacos escolares. Esta
brincadeira perpetua-se renova a cada geracao.

Percebemos, também, nessa imagem, as diferencas na mistura de racas, o indio, o
negro e o branco, destacando as origens da historia da nossa colonizacdo. Como destaca
Freyre (2006, p. 69), “bem se compreende o especialissimo carater que tomou a colonizacao
do Brasil, a formag&o sui generis da sociedade brasileira, igualmente equilibrada nos seus
comecos e ainda hoje equilibrada”.

Buscamos nas imagens interpretar a relacdo com a substancia terra. Nessa referéncia
direta com a materialidade tdo positiva e solida, como diz Bachelard (2008, p. 2), “¢ a
percepcao das imagens que determina os processos da imaginacao”. Quando a crianca usa o
préprio tronco da arvore para ser a delimitacdo do gol, ela esta partindo da imagem material
para o trabalho da imaginacdo, que de acordo com Bachelard (2008, p. 2), “vendo as coisas
primeiras e imaginamo-la depois, fragmentos do real percebido, lembrangas do real vivido”.

As brincadeiras, o sonhar com o futebol, uma brincadeira de ontem, é um sonhar
permanecendo fiel ao onirismo dos arquétipos que estdo enraizados no inconsciente humano,
que Bachelard (2008, p. 2) “considera ser creditado a percepc¢do e a memoria”.

Pensamos que todo brincar pode partir de um devaneio da vontade, quando o real se
faz presente com toda sua matéria terrestre. Assim, diriamos que as brincadeiras voltadas a
materialidade da terra podem trabalhar todas as faculdades, todas as atividades do mundo
interior e do mundo exterior em sintonia com o saber das descobertas da crianga com o
brincar.

A brincadeira do futebol é transmitida pela oralidade de personagens andnimos,
como ocorre com todas as outras. Com o passar do tempo, ocorreram modificagdes nas
brincadeiras dos tempos de colonizagdo, das tribos indigenas originais, dos tempos do
engenho de agucar. Enfim, as brincadeiras tradicionais destacam-se por permanecerem

presentes na vida da crianga, apesar de suas adaptacoes.
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Pensamos ser oportuno reiterar que nosso foco sdo as brincadeiras junto a natureza.
No caso do futebol, nossas reflexdes ndo abrangem, por exemplo, o jogo PES no videogame
ou no computador, atividade que a tecnologia proporciona na época atual.

Em outro artista, Ivan Cruz (2004)®, artista plastico que pintou inimeros quadros
sobre brincadeiras tradicionais, observamos meninos divertindo-se com pi&o. “O pido é um
pequeno objeto feito de madeira, de preferéncia a brejalva, tendo na ponta um prego,
‘ferrao”” (KISHIMOTO, 1993, p. 25). Segundo Cascudo (2012, p. 560), “o brinquedo de
madeira, piriforme, com uma ponta de ferro, gira pelo impulso dado ao corddo enrolado na

outra extremidade e puxado com violéncia e destreza, o pido roda velozmente”.
Figura 5 - Rodando pido 111
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Fonte — Ivan Cruz. Rodando pido I11, 2004. Acrilico sobre tela, 0.40 x 0.30 m.

80 artista pléastico Ivan Cruz nasceu em 1947 nos subirbios do Rio de Janeiro, e brincava pelas ruas do seu
bairro como toda crianga. Apesar de amante da arte, enveredou-se pelo caminho do Direito e se formou em 1970,
mas nunca deixou de lado a pintura. Em 1978 troca o sucesso financeiro do Rio pela beleza natural de Cabo Frio:
o0 sol, o mar e seus frutos contagiam seu espirito. “Bola de gude, bambolé, amarelinha, avidozinho de papel. Em
seus quadros, o artista plastico Ivan Cruz pintou mais de 100 tipos de brincadeiras diferentes. E ele diz que ja
brincou de todas elas! “Se eu ndo brincar, ndo tenho como passar para os meus quadros a emocdo e 0s
movimentos que as brincadeiras provocam no corpo da gente, entdo eu sé pinto o que ja brinquei”, conta o
artista. (site: brincadeirasdecrianca ).
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O desenvolvimento do jogo é criado pelas criangas. Cascudo ainda nos diz que o
“pido” data pelo menos da pré-historia da civilizacdo, idade micenaica ou pelagica, pois
figuram os “pides de argila” primitivos de uso quase universal. “No Brasil, a maioria das
condigdes do jogo ¢é semelhante as criadas em Portugal” (CASCUDO, 2012, p. 560).

A imagem (figura 5) das criancas brincando de rodar o pido mostra que o brinquedo
pode ser trabalhado individualmente e também em pequenos grupos ao mesmo tempo. Nos
tempos de colonizacdo brasileira, esse brinquedo, como varios outros, chegou ao Brasil por
intermédio dos portugueses, mas também faz parte de outras tradi¢cdes europeias. No entanto,
grande parte dos jogos e brincadeiras que chegaram ao Brasil, posteriormente a colonizacéo,
receberam influéncias dos negros e indios.

Essa matéria representada pela madeira desperta na crianga a imaginacéo e a alegria
de trabalhar com as imagens criadas por sua criatividade e sua habilidade manual.

Para Bachelard, a imaginagdo ¢ a vontade sdo estreitamente interdependentes, “so
gostamos daquilo que imaginamos ricamente [...] assim o trabalho enérgico das matérias
duras e das massas amassadas pacientemente ¢ animado por belezas prometidas”
(BACHELARD, 2008, p. 6). Dessa forma, o filosofo consagra nossos esforcos com as
brincadeiras tradicionais a determinar a beleza intima da imaginagdo material concentrada no
interior das coisas.

A utilizacdo dos elementos naturais para a confeccdo de brinquedos é prética
universal em épocas nas quais a tecnologia ndo oferecia os recursos de hoje. A imagem que
analisamos na figura 6, também de Ivan Cruz (20--). € de uma brincadeira antiga com
pedrinhas. Encontramos na obra de Cristina VVon (2001) referéncia a varios nomes atribuidos
a este jogo, que sdo: “cinco Marias, jogo do 0sso, onete, bato, arriés, choco, nécara, balisa,
entre outros”. E um jogo que tém origem em um costume da Grécia antiga. Quando queriam
consultar os deuses, 0s homens jogavam ossinhos da pata de carneiro e observavam como
caiam. Com o tempo, os ossinhos foram substituidos por outros materiais naturais. Ha
diversas maneiras de ser praticado. Uma delas é lancar uma peca para o alto e antes que caia
no ché@o pegar outra (VON, 2001, p. 52). Von ainda nos esclarece que 0s reis o praticavam
com pepitas de ouro, pedras preciosas, marfim ou ambar.

No Brasil, praticava-se com saquinhos de areia, o que ¢ feito até hoje, além de 0ssos,
sementes ou carocos de frutas, como o péssego e pedrinhas de cascalho. Segundo Cascudo
(2012, p. 551), “os legionarios romanos levaram o jogo dos ossinhos por todos os recantos do
império. No Brasil € um jogo popularissimo entre criancas e mesmo entre adultos das classes

pobres”.
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Figura 6 - Jogando Nente |1
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Fonte — lvan Cruz. Jogando Nente II. [20--]. Acrilico sobre tela,0.60 m x 0.90m.

Por meio das brincadeiras tradicionais, a crianca pode criar em seu mundo
imaginativo devaneios que a convida a agir sobre a matéria encontrada na natureza de
maneira a descobrir o que vem a ser, como diz Bachelard (2008, p. 7) “a dialética do duro e
do mole”. E trabalhando na descoberta desses elementos, é vivenciando com os objetos da
terra, que se evoca a imaginagdo material, a criatividade, “abrem-se ao sonho inumeraveis
caminhos” (BACHELARD, 2008, p. 8).

O contato direto com a natureza ira criar a imagem da qualidade das substancias.
Assim, a crian¢a quer aprender, ir ao fundo da matéria, descobrir mais, imaginar e devanear
com sua experiéncia com o brincar, em uma sequéncia ordenada da construcdo do
pensamento, em que a imaginacdo material agira em sua totalidade na construcdo do
pensamento.

O brincar vivenciado, experimentado e relacionado com a materialidade terrestre, na
imagem que retrata a brincadeira “cabra cega”, provoca na crian¢a um devaneio da vontade de
querer ir além, evidenciado no momento dessas descobertas “os valores imaginarios formados

pela imaginag¢ao material” (BACHELARD, 2008, p. 9). A venda nos olhos provoca diferentes
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sensacOes imaginarias na crianca, como expressa Otaciano Arantes®,

A Dbrincadeira cabra cega nem sempre foi tipica de criancas. Como afirma o autor
Aries (1981, p. 92), “gracas principalmente ao testemunho de uma abundante iconografia [...]
tornou-se comum representar cenas de jogos da ldade Média até do século XVIII [...]
inversamente, os adultos participavam de jogos e brincadeiras que hoje reservamos as
criangas”. Aries ainda relata que quadros holandeses da segunda metade do século XVII
apresentam pessoas adultas misturadas com criangas brincando de cabra cega.

Segundo Aries (1981, p. 88), “ainda que no inicio do século XVII ndo existisse uma
separacdo tdo rigorosa como hoje entre as brincadeiras e 0s jogos reservados as criangas e
adultos, os mesmos eram comuns a ambos”. Entre eles, aparecia 0 jogo da mimica, jogo de
rimas, brincadeiras com bonecas, jogos de azar, ouvir historias, esconde-esconde, brincar de
argolinhas, cavalo de pau, o pula corda, a amarelinha, o bilboqué, os fantoches, esse
brinquedo fez parte do teatro de marionetes, uma manifestacdo da arte popular.

A cabra cega demonstra a permanéncia e a tradicdo nas brincadeiras de crianga
brasileiras. Na pintura de Otaciano Arantes (1978), sdo meninas € meninos que brincam
explorando um ambiente natural entre casas e arvores, em amplos espacgos naturais (figura 7).
O que ndo impede de levar esta brincadeira para espagos escolares, pois essa brincadeira
proporciona o desafio, a superacdo do medo com situagfes novas, quando as criangas estdo de
olhos vendados, brincando, assim, sempre em grupo.

As brincadeiras de cantigas de roda sdo, segundo Fernandes (1961, p. 191), “os
folguedos prediletos das criancas, de primeira infancia em particular, e das meninas em geral.
Consiste em um circulo formado pelas criangas que, de maos dadas, fazem voltas, cantando
ou nao”. Sdo encontradas diferentes melodias e Fernandes ainda acrescenta que uma velha
hipotese formulada por Mério de Andrade, a respeito da origem das composi¢Ges quanto ao
tipo melddico, fez uma analise satisfatoria, embora incompleta, que evidencia a influéncia
europeia e, particularmente, portuguesa nas rodas das criancgas brasileiras.

No ritmo das cantigas, didlogo, acGes, movimentos, escolhas com destaque de
alguma crianca no centro da roda ou fora dela, eis o elo entre a realidade e a fantasia, podendo
considerar a musica como o elemento principal. Numerosas sdo as cantigas de roda brasileira,

varias delas dancadas em passos minimos.

%0 artista plastico Otaciano Costa Arantes ingressou-se nas artes em 1970. Participacdes em saldes, coletivas e
individuais. E citado no livro Artistas Plésticos do Centro-Oeste, de Aline Figueiredo. Verbete com ilustracdo do
Dicionario de Artes Plasticas do RS de Décio Presser e Renato Rosa. Tem obras em galerias particulares em
Estados Unidos, Alemanha, Franca, Argentina.
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Figura 7 — Cabra Cega

Fonte — Otaciano Arantes. Cabra cega. 1978. Oleo sobre tela, 22 x 33 cm.

Na obra de Cascudo (2012, p. 617), “o modo de cantar e brincar, sobretudo de
pronunciar as palavras, a forca de cantar e ouvir abrasileiraram-se muitos desses cantos e séo
tdo nossos como se nascidos no Brasil, [...] as cantigas estdo vivas na nossa memoria”.

N&o ha davida de que pouco a pouco as criangas se apropriavam das cantigas de roda
brasileiras com uma cantoria propria. Basta, observarmos a variedade de brincadeiras de rodas
que sdo instigantes, motivadoras de autonomia, criatividade, ritmo e uma iniciacdo a enorme
diversidade cultural das manifesta¢des do brincar.

Sob a diversidade de melodias encontradas regionalmente por esse Brasil, a forma
universal para esta brincadeira é a roda, forma circular que é retratada pelo artista plastico

Milton DaCosta', na obra em que ele retrata o tema “Roda” (figura 8).

\itton Rodrigues da Costa, mais conhecido como Milton Dacosta, foi pintor, desenhista, gravador e ilustrador
brasileiro e um dos principais representantes da terceira geracdo modernista na pintura brasileira. Milton
Rodrigues Dacosta nasceu em Niterdi em 1915. Seguindo sua vocacgao precoce, inicia-se em 1929 no desenho e
na pintura; em 1931 ingressa na Escola Nacional de Belas Artes. O trabalho de Milton Dacosta traz a mediagédo
de nossa cultura, pois ¢ “intimista, introspectivo, centrado num eu lirico comedido”. Ou melhor, a pintura é
confrontada com a persisténcia em uma unidade misteriosa, capaz de resistir a indiferenciacdo e generalizacéo
do individuo no mundo moderno. Faleceu em setembro de 1988. (site: MercadoArtes, 20--)
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Figura 8 - Roda

Fonte — Milton DaCosta. Roda. 1942. Oleo sobre tela.

O brincar de roda dinamicamente vivido, descoberto e explorado, é uma abertura da
imaginacdo. Pensamos que pela percepcao das imagens construidas, por meio do brincar de
roda, no fluir da imaginacdo dindmica do convivio em grupo, nos espacos escolhidos, a

crianga estara sempre em busca de novas descobertas.
4.2. Brincadeiras com o ar

Os modos de brincar s&o manifestacdes naturais que a crianga cria em seu ambiente
natural. Neste ponto dos estudos e reflexdes estamos assumindo que ha um espaco real e
concreto que se relaciona as experiéncias da crian¢a no mundo e que se constitui por meio do
brincar, da descoberta e de suas percepcdes vividas e sentidas pelas imagens primeiras. O que
para Bachelard é a imaginacdo, “a faculdade de deformar as imagens fornecidas pela
percepcdo, a faculdade de libertar-nos das imagens primeiras, de mudar as imagens, uma acao
imaginante [...] gracas ao imagindrio, a imaginacdo ¢ essencialmente aberta, evasiva”
(BACHELARD, 2001, p.1).

Reconhecermos as brincadeiras que envolvem o elemento natural, essencial para a

vida, “o ar” vem finalmente concretizar a proposta desta categoria de brincadeiras para esta
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pesquisa. Junto a esse elemento da natureza, continuamos a analise do brincar que se desvela
em obras de arte que estéo retratando a interagdo da crianga com o elemento ar por meio de

brincadeiras.

Figura 9 — Meninos soltando pipas.

Fonte: Candido Portinari. Meninos soltando pipas, 1941. Oleo sobre tela. portinari.org

Ao refletir sobre brincadeiras de criangas utilizando o ar, refletimos com Bachelard
quando ele comenta que “uma imagem estavel e acabada corta as asas da imaginacao [...], 0
imaginario cria imagens apresenta-se sempre como algo além de suas imagens”
(BACHELARD, 2001, p. 2). Quem nunca brincou de olhar as nuvens e imaginar formas,
desenhos, brinquedos, animais ferozes? E ainda disputar qual era o maior?

Por esse caminho da brincadeira vivida pela crianca e suas descobertas com o ar,
retratamos a obra de Portinari, Meninos soltando pipa (1941). Este brinquedo pode ser
construido pela crianga com a orientacdo inicial de um adulto, utilizando papel, uma armacéo
de bambu e linha. S&o atribuidos varios nomes para o brinquedo, dentre eles: pipa, papagaio,
arraia, raia, quadrado, pandora. Segundo Von (2001, p. 98), “os papagaios aparecem na China
mil anos antes de Cristo, antes de ser um brinquedo era um dispositivo de sinalizagdo militar”.

A pipa chegou ao Brasil com o0s portugueses e ha noticias de que foi usada por

sentinelas, no Quilombo dos Palmares, também como sinalizadora de perigos.
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O brinquedo apresenta diferentes formas, variando de regido para regidgo. O ponto

comum em todas essas diferentes formas ¢ sua funcionalidade, ou seja, o “empinar”, é coloca-

Figura 10 — Meninos brincando

Fonte — Can(jido Portinari. Meninos brincando. 1955.
Oleo sobre tela, 60 x 72.5 cm.

las no ar presos em uma linha. Sabemos
que ocorreram adaptacfes culturais para
possibilitar a partilha da cultura do
brinquedo. Tornando-se um brinquedo
folclorico, ele aparece em projetos
escolares e como brincadeira sazonal em
diversas regides do Brasil.

Essa obra de Portinari (figura 9),
pintada provavelmente em 1943, expressa
que para a brincadeira acontecer tem que
ser em um espaco adequado, um
descampado. Apesar de ser um brinquedo
individual, o ato de empinar uma pipa pode
acontecer em duplas. O brinquedo retne
grupo de criangas que se encontram em
locais desprovidos de obstaculos

Consideramos que a brincadeira da
pipa, além de contribuir para criar uma
atmosfera que envolve a crianga, na

interacdo, proporciona também uma

multiplicidade de experiéncias, de imagens moveis, caracterizando todas as coisas em seu

movimento préprio, podendo estimular a crianca a classificar e comparar os diversos

movimentos de imagens em um contato direto como elemento ar, por meio da brincadeira.

E preciso procurar pacientemente os desejos da descoberta, do saber, o desejo de

troca com o outro, o desejo de imaginar-se em diferentes lugares como amplos jardins, ruas,

espacos escolares para a descoberta do novo, daquilo que expressa a vontade de libertar-se

pelo movimento.

O movimento humano, natural em toda crianca, presente nas diferentes culturas de

diferentes épocas, proporciona a descoberta. Assim, ainda em Portinari (1955), identificamos

brincadeiras corporais, pelas quais as criangas movimentam-se pulando, movimento como o

retratado na tela “Meninos brincando” (1955) (figura 10).
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A crianga, ao brincar com movimentos acrobéticos, pelos quais explora e desafia sua
capacidade motora, encontra-se diante de diversas experiéncias novas. Torna-se um convite a
novos devaneios, uma viagem verdadeiramente dindmica. Para Bachelard (2001, p. 4), “um
movimento da imaginacao [...] como um ardor em perseguir o sonho encantador”. Como em
um vai e vem de um balanco.
Ao fechar os olhos e Figura 11 — Meninos no balango
soltarmos a  imaginacéo,
viajamos, V0amos. As
experiéncias com o0 ar
revelam sentimentos,
sensacbes de alegria, de
medo, de vontade, uma
viagem do real ao imaginério.

Para irmos ao
encontro do imaginario €
preciso viver, conhecer 0s
caminhos da realidade, ¢
preciso sentir como voam 0s
passaros e saber que
movimento fazem as arvores,

as flores; é experimentar as

sensacfes que brotam da

Fonte — Candido Portinari. Meninos no balanco. 1960.

imaginagdo. Dessa maneira,
supomos que um ponto de partida para a construgcdo do conhecimento pode ser 0 movimento
que ultrapassa a reflexdo nessa reflexdo sobre a imaginacdo material.

Bachelard, ao descrever a poética do ar nos faz refletir: “quando vamos tao longe, tdo
alto, reconhecemo-nos em estado de imaginacdo aberta [...] € uma das formas da audacia
humana, recebemos dela um dinamismo renovador” (BACHELARD, 2001, p. 6).

A proxima imagem, criada por Portinari (1960), intitulada “Meninos no balango”
(1960) (figura 11), mostra-nos que as criangas podem estar brincando por toda parte, a todo o
momento, como nas pracgas, nos jardins de suas casas, em terrenos abertos, nas escolas. Em
especial nos espagos escolares, quando os desafios a descoberta do movimento devem ser
orientados com cautela para exploragdo da dinamica corporal do movimento. O brincar com o

ar pode ser pensado como um comportamento adaptado visto e marcado em tempos diversos.
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Sdo comuns as variacdes das brincadeiras desde os nossos colonizadores, os imigrantes, 0S
africanos e os indios. As mudancgas variam segundo o como, 0 onde, com que € com quem
brincam. O que ocorre sdo as alteracbes do modo de brincar, a esséncia sempre permanecera.

Na brincadeira de balan¢co os movimentos proporcionam diferentes sensacdes na
crianga, um verdadeiro sentido de descoberta. Nesse tipo de brincar ela entra em contato
direto do corpo com o ar. E um brinquedo simples de ser feito, podendo usar pedacos de corda
e amarrar em arvores ou suportes gque apresentem resisténcia. Segundo Von (2001, p. 72),
“em muitos lugares o balango manteve um valor simbdlico e religioso, associado as ideias de
chuva, renovacdo da natureza e fecundidade”.

Na série de pinturas de Ivan Cruz (1990), “Brincadeiras de Crianga” (19--), ele
demonstrou brincadeiras de sua infancia, retratando brinquedos que expressam a autonomia
da crianca ao experimentar como e com 0 qué brincar, a que Bachelard (2001, p. 7) “chama
de sedugdes da imaginagdo das formas™.

Suas telas séo de cores fortes e variadas. Tudo parece ter origem no devaneio, na
saudade e na vontade de fazer com que as criancas de hoje aprendam o verdadeiro espirito
dessas atividades que estdo sendo deixadas de lado; brincadeiras simples e que alegram tanto.

As brincadeiras que sdo exploradas pelo elemento ar nos remetem a certeza da
necessidade da crianga estar sempre em contato com os elementos encontrados na natureza,
porque, para Bachelard (2001, p. 7), “ela vai pensar a matéria, sonhar a matéria, viver na
matéria”.

Na tela de Ivan Cruz (1990), intitulada “Aviao de papel” (figura 12), encontramos o
verdadeiro sentido da brincadeira com o ar. Quem nunca soltou um avidozinho de papel em
uma sala de aula? E uma brincadeira coletiva, porém, mais voltada para os meninos. E

Figura 12— Aviso de papel importante analisarmos as relagcbes de descoberta
que a crianga proporciona durante a observacao do
caminho percorrido pelo avidozinho de papel
enguanto brinca, e ainda ha a existéncia da disputa
em relacdo a altura que o brinquedo vai; a
imaginacdo ndo tem limites para voar.

Cada fenbmeno da matéria tem suas
caracteristicas proprias. “Essa verticalidade ndo é

uma va metafora; é um principio de ordem, uma lei

Fonte — Ivan Cruz. Avido de papel. [20--].
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de filiagdo, uma escala ao longo da qual Figura 13 - Menino com baladeira
experimentamos os degraus de uma sensibilidade
especial” (BACHELARD, 2001, p. 10).

E no cortar do vento que criancas utilizam
um brinquedo que tem como objetivo acertar um
determinado alvo. Conhecido por todas as regides
brasileiras o “estilingue” tem apenas outros
sindnimos nas diversas regides mantendo 0 mesmo
sentido ao brincar. Segundo Von (2001, p.90), “os
portugueses conheceram o estilingue na india e o
trouxeram para o Brasil na época do
descobrimento, como arma de arremesso”.

E dessa forma que o artista plastico J.
Aratjo™, pintor potiguar, natural do Rio Grande
do Norte, de origem tupi, nos remete a beleza de

sua obra intitulada “Menino com baladeira

(Estilingue)” (19--). Pela imagem desta obra

Fonte — J. Aradjo. Menino com baladeira
(Estilingue). [19--].

(figura 13), analisamos as ag0es da crianga diante
do brinquedo que requer destreza e agilidade em
manusea-lo. Esta pequena arma € confeccionada com um pedaco de madeira no formato de
“Y”, chamada de forquilha resistente, tiras de borracha e um pequeno pedaco de couro ou
pano. Para a confecgdo do brinquedo o pedaco de madeira pode ser retirado de uma laranjeira,
goiabeira ou jabuticabeira.

Nas extremidades superiores amarram-se as duas tiras de borracha, as outras duas
pontas da tira ficam amarradas ao pedago de couro, onde se colocam a mamona ou pedrinhas
que sdo atiradas no alvo com o impulso da borracha esticada. Facil de ser confeccionado virou
brincadeira de crianca desde os tempos da colonizacdo. As criangas costumavam atirar

mamonas nos passarinhos ou fazer competicdo de arremessos a distancia.

" Artista autodidata nascido no municipio de Campo Grande — RN, hoje dedica também a arte. Tendo outras atividades e
profissGes como: funcionario do Banco do Brasil, misico (voz e violdo) e programador. Comegou na arte aos oito anos de
idade quando desenhava igrejas e casas de sua cidade, mais tarde desenhos em quadrinhos e figuras sacras. Aos quinze anos
comegou a trabalhar com a técnica dleo sobre tela, continuou “estudando de forma auto didatica as diversas técnicas de
desenho e de pintura, destacando-se mais na técnica 6leo sobre tela”. A partir de 1987 comegou a participar de vérias
exposicoes coletivas e individuais em Natal-RN, Campo Grande-RN, Mossor6-RN.
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Von (2001, p. 90) afirma que, “em alguns estados do Nordeste, no Rio de Janeiro e
em S&o Paulo, o estilingue ou atiradeira também recebeu o nome de baladeira”.

Costumes e regras para esta brincadeira eram criados pelas criancas, desse modo
podiam imaginar os diferentes alvos a acertarem. Hoje, porém, had uma ressalva quanto a
maneira de brincar com esse objeto. E importante trabalharmos para a conscientizagio das
criangas quanto a preservacdo das diferentes espécies de passaros e aves. Assim, 0 brinquedo
podera ser explorado de forma a encontrar outros tipos de alvos.

As descobertas de brincadeiras com o ar estdo longe de acabarem, como bolhas de
sabd0 nos remetem a esta ascensdo. A beleza das bolhas de sabdo tem sido descrita através
dos tempos por meio de pintura de

Figura 14 — Bolhas de sab&o

diversos artistas. A obra abaixo
(figura 14), “Bolhas de sabido” [19--]
é retratada pela artista plastica Edina
Sikora'®.. Ao fundo de sua obra
“Bolha de sabdao” podemos observar a
"colcha de retalhos" que sugere nossa
cultura. A colcha de retalhos reforca a
mensagem da obra.

H& tempos as criancas se
divertem com essa brincadeira. Em
épocas passadas, usavam um canudo

de palha e sabdo. O colorido das

bolhas com a luz do sol é uma

Fonte — Edina Sikora. Bolhas de sab&o. [19--]. Oleo sobre imagem; é o proprio dominio do
tela, 100 cm x 80 cm. . s
Imaginario.

As oportunidades de interacdo, participacdo e descobertas que as brincadeiras
proporcionam, correspondem ao universo vivencial da crianga em seu habitat.
Diferentes brincadeiras permitem a crianca experimentar em sua especificidade o

carater de cada imagem material construida durante o seu brincar. No sentido préprio da

12 Nasceu em 1955, na cidade de S&o Paulo. Desde crianga revelou dons artisticos. Fez seus estudos em escolas
de arte que ndo preencheram suas expectativas. Assim desenvolveu técnicas e as aprimorou, pesquisou (0 que
faz até hoje) agregou conhecimentos e abriu seu proprio atelié para dar aulas. Foi arte educadora durante mais de
vinte anos, ¢ artista plastica desde 1976. Sikora usa diversos suportes para criacdo: papel, pedra, tecido, madeira,
maveis, entre outros. Segundo Jacquie Ardie, dono da maior galeria de arte naif no Brasil, seu estilo "é inédito,
surpreendente, diferente”. Ela cria suas obras focada no povo brasileiro e em sua cultura (Blog Edna Sikora).
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brincadeira, essa € uma acdo que levaria a crianca sentir a necessidade de pensar todas as suas
vontades e necessidades de descobrir, de criar, de imaginar e de construir em seus espagos.
Sobre outra brincadeira bastante antiga, Von (2001, p. 146) escreve: “quando 0S
portugueses chegaram ao Brasil, viram os indios brincando com uma trouxinha de folhas
cheia de pedras, amarrada a uma espiga de milho, que chamavam de ‘Peteca’, que em tupi
significa bater”. A brincadeira foi passando de geragdo em geracao, e tornou-se um esporte.
Esta brincadeira pode Sser Figura15- Roda de peteca
apreciada pela obra de Heitor dos Becier roi- v
Prazeres'®, carioca, pintor, compositor e
marceneiro, na obra intitulada “Roda de
peteca” (1983). Os brinquedos fazem
um elo importante entre a realidade e a
fantasia na vida da crianca. Muitos
objetos se transformam em suas mé&os

tanto para confecciona-los como para

criar suas diversas formas de brincar. E

‘. o s S O .‘
= ‘\\I: Q\: ’ : ,d! rf: Dy Fm
importante destacar que este brinquedo v, - ,95‘33?
P g a ‘-m??ﬁu (LS pe > A it T CUTINY ;ﬁm
folclorico pode ser explorado em Fonte — Heitor dos Prazeres. Roda de peteca. 1983.

diversos ambientes que garantam a Oleo sobre tela, 50 cm x 60 cm.

seguranca da crianca (figura 15).

Nos espacos escolares, a crianga Se entrega a experimentar com seu grupo o jogo de
peteca, as imagens naturais do sobe e desce do brinquedo, podendo, ainda, ser o autor de seu
brinquedo.

As brincadeiras podem ser vivenciadas de diversas outras maneiras, uma delas

realiza-se com instrumentos de sopro, 0s quais produzem um som que cria ritmo, dando

¥Nascido de familia simples pai marceneiro e clarinetista, mie costureira moradores da Cidade Nova, Rio de
Janeiro (1898-1966), inicia-se na pintura por volta de 1937. Autodidata, estimulado pelo jornalista e desenhista
Carlos Cavalcanti. Heitor dos Prazeres nasceu no dia 23 de setembro de 1898, uma década apds a abolicdo da
escravatura foi crescendo, e com ele as favelas. Heitor desenvolve-se tendo como modelo o tio, cujo modo de
compor ele admirava, sendo mais tarde influenciado por ele em suas primeiras composic¢Ges, despertando o
interesse do pianista Sinhd por aquele estilo de composicdo. O compositor descobriu o pintor ao ilustrar, através
de um desenho colorido, sua mais nova criacdo musical: O pierrot apaixonado. Em 1937 comecou a se projetar
como pintor, participando de exposicdes, sempre incentivado pelos amigos. Comecava assim a dupla atividade
de sambista e pintor. (Portal do artista).
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sentido melddico. Esses objetos tornam-se brinquedos e tem uma funcdo utilitaria nas
brincadeiras carregadas de varias possibilidades de imaginar e criar diferentes ritmos sonoros.

O que Bachelard (2001, p. 17) chama de “o dinamismo aéreo ¢ antes um dinamismo
do sopro brando”. Por isso, permanecendo no dominio da imaginacdo, analisamos esse
dominio, as relacbes da brincadeira com objetos de sopro, diretamente interagindo o
brinquedo e as diferentes brincadeiras com o elemento ar.

Cabe abrir um paréntese para associarmos esta ideia de brinquedos que utilizam o ar,
como instrumento para materializar a imaginacdo material na promocao da alegria, de
momentos plenos e felizes, via experiéncia do mundo de movimentos.

E importante destacarmos que a experiéncia com brinquedo tem uma relagio

profunda com a plenitude da crianca em fases de descoberta e também em suas fases

escolares. Nos espacos
Figura 16 — Tocando corneta

escolares encontram-se as
bandinhas, formadas por
diferentes  instrumentos
musicais.

Um artista que
retratou 0s instrumentos
musicais manuseados pela
crianga foi Luiz Carlos
Ferracioli*, em sua obra
“Tocando corneta”

(2001). Nessa experiéncia

utilizou cores  suaves,

37

despertando ’ . vk e
Fonte — Luiz Carlos Ferracioli. Tocando corneta, 2001.

sensibilidade, a

criatividade e a imaginacéo diante da observacéo do que pode vir a ser o0 mecanismo do sopro.
Nessa obra de Ferracioli, podemos observar que a crianga esta usando uma corneta e

que se encontra sozinha (figura 16), No entanto, nos espagos escolares, 0s instrumentos

14Luiz Carlos Ferracioli (Mococa SP 1949). Pintor. Cursa desenho basico por correspondéncia na Escola Panamericana de
Arte, em 1965. Dois anos mais tarde, ingressa no seminario, onde se familiariza com os grandes mestres da pintura e volta-se
para os temas biblicos. Autodidata, produz trabalhos com inspiracédo de arte pop e desenvolvendo em suas obras temas como
a Guerra do Vietnd, racismo e filosofia hippie. A partir de 1970, participa da Feira de Arte da Praca da Republica, em Séo
Paulo e seu trabalho passa a ter influéncias geométricas e cubistas. Em 1974, integra 0 movimento Arte e Pensamento
Ecoldgico e é um dos primeiros a falar sobre a preserva¢do do meio-ambiente (Enciclopédia Itad Cultual-artes visuais).
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musicais de sopro podem ser explorados com um grupo de criangas, 0 que proporcionara um
volume maior de som e ritmos. A brincadeira voltada a desenvolver habilidade de tocar um
instrumento de sopro ndo tem idade para comecar. A crianca € curiosa e criativa por natureza.
Quando ela descobre o som produzido pelo ar estard sempre brincando e descobrindo

diferentes melodias com os brinquedos de sopro.
4.3 Brincadeiras com fogo

Apresentar neste momento “Brincadeiras com fogo” parece-nos bastante oportuno.
Provocativamente, estamos fazendo uma experiéncia de algo na simplicidade, com a intencédo
de reunir os fragmentos de uma poética do fogo, um exercicio inspirado em Gaston
Bachelard.

As imagens do fogo de uma lareira, de uma vela, seja ela de onde for, € uma imagem
intensa, forte, exuberante, desafiadora. Quando imaginamos o fogo, logo nos vém a sensacédo
de intensidade pura, de ser, de querer, de poder. Assim, supomos que a crianga quando brinca
quer descobrir, criar, imaginar, fabricar, experimentar. A forma brincada fica a escolha de
cada crianga em seu proprio campo imaginario, a crianca, cabe o fazer.

A imagem de uma fogueira, quando acesa, é sempre contemplada; o fogo aquece e
ilumina. Para Bachelard (1990, p. 8), “ele é uma interioriza¢do das poténcias de um cosmo”.
Em sua vida propria é sempre um surgimento de sensacBes e sentimentos e pode ter
significados diferentes para cada pessoa. O fogo em sua violéncia e em seu conforto, tanto
pode concebido como a imagem do amor quanto a imagem da destruicao, da colera.

E prudente que a crianca seja orientada em relacdo as meditaces desse elemento
natural que expressa a imaginagdo material. Devemos valorizar o elemento fogo em sua
qualidade, em sua mobilidade e plenitude. Para Bachelard (1990, p. 10), “o ser, por sua
participacdo imaginaria na intensidade do fogo, vive intensamente, as ‘contradi¢des’ proprias
ao fogo, que surgem e recaem em sua dimensao vertical da sublimagao”.

E em relacdo as dancas, cantigas e a varios objetos com os quais a crianga interage e
brinca que surge uma acao imaginante com o elemento fogo, um propdsito de crescimento e
desenvolvimento.

A crianga é um ser com aptidao de maravilhamento, um ser sonhador e livre e com
competéncia de aprender a se transformar. Imaginando, a crian¢a podera recriar brinquedos e
brincar sem limite, € uma imagem bela, que nos emociona. Essa expressao de beleza é propria
da fase de crianga, sendo bom de viver e de olhar: é contemplativo tanto para crianca que

brinca como para o adulto que observa. E nos impulsos dessa imaginagdo, no brincar que
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multiplica e transforma as a¢Ges para 0 conhecimento.

As imagens que o fogo provoca misturam-se em uma forga imaginante e transforma
toda atividade vivida pela crianga numa acdo voltada para as descobertas. J& dizia-nos
Bachelard (1990, p. 29), “inventar na ordem das ideias e imaginar imagens sdo proezas
psicoldgicas muito diferentes. Nao se inventa ideias sem retificar um passado”. O fogo gera
retificacOes e pode resgatar uma ideia verdadeira.

O fogo provoca grandes imagens que jamais perdem sua dominagdo. O sentido que
ele induz no processo imaginante, sua luz provoca as experiéncias primeiras, aquilo que se
vive em si mesmo. Consideramos, assim, que essa forca transformadora é provocada na
crianca quando ela brinca e observa esse elemento material.

Procuramos expressar neste momento o dialogo com a obra de Nerival Rodrigues™,
“Festa de Sao Jodo” (2010). Nela a energia do fogo envolve as diferentes cenas. Varios
grupos se movimentam ao redor de uma fogueira, aquecidos pelo calor produzido das chamas.
Uma cena tipicamente brasileira em festas sazonais juninas.

Paralelamente as diferentes cenas,

Figura 17— Festa de S&o Jodo observamos a presenga de criancas

envolvidas nas brincadeiras que se

mantém nas varias regides do Brasil,

refletindo de forma mais direta 0 modo de

vida e a relacdo entre brincadeira e
cultura regional.

Pelas imagens da obra (figura 17)

¢ possivel revivermos expressdes de

cotidianos do povo brasileiro, que vive

culturalmente em constante resgate de

Fonte — Nerival Rodrigues. Festa de S&o Jodo, 2010. 30 x  suas atividades sociais.
40. L . .
As festas religiosas, brincadeiras e

Nascido em Garanhuns, PE. Desde os nove, na hora do almoco, embaixo de uma érvore, rabiscava com
gravetos a terra. Mais tarde, passou essas imagens e experiéncias de infancia para seus quadros. A vocacdo de
Rodrigues para o desenho foi se expandindo com uso de carvao e com caricaturas e 0 conhecimento de técnicas
como guache e aquarela. As licdes de vida de todas essas experiéncias aparecem em seus quadros. As cores
vivas e a preservacdo da natureza sdo as marcas registradas de Nerival Rodrigues. O artista conserva nas maos os
calos de sua origem como trabalhador agricola e pinta, em seus paraisos sertanejos, festas na roca, cenas caipiras
e de colheita, uma visdo paradisiaca do Brasil que todos gostariamos de ver. NAIF nesse amor a natureza e as
suas raizes populares e pelo autodidatismo. A forga vital de sua arte brota da terra. A partir dela, consegue
compreender 0 mundo e a multiplicacdo da vida (Site. Educamococa, 20--.).
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jogos, que fazem parte dessas comemoracfes comunitarias mantém certo costume nas
comunidades brasileiras. Elas atravessam séculos e, preservam a tradigéo.

As experiéncias com o brincar € a exploracdo do tempo de ser crianca, € o direito de
cada uma delas no mundo. Essa temporalidade de ser crianga ndo é apenas o tempo da
ampulheta ou do reldgio e, sim, o tempo do imaginario. Podermos descobrir as possibilidades
da matéria, é estar em sintonia com a imaginacdo material, com a imaginagdo cosmoldgica.

Quem ndo se delicia com as lembrancas das brincadeiras? Toda crianga tem uma
especial atracdo pelo fogo. Ha sempre histdérias contadas ao redor de uma fogueira, ou
assando milho verde, jogando pedacinhos de madeira no fogo, esquentando no frio,
apreciando labaredas e escutando o estalar do fogo, participando de procissbes para ficar

) ) mexendo na parafina da vela e deixando pingar
Figura 18 — Festa Junina.

na mao dos outros.

Esses habitos cheios de prazeres

que rapidamente passavam como o pingar

p. 97) “a crianca enxerga grande, a

crianga enxerga Dbelo”. A artista
Fonte - Rosangela. Festa Junina. 2011. | . Rosangela Borges'® (2011) vem nos
Mmostrar em sua obra “Festa Junina”

(figura 18), a bela imagem que emociona durante o brincar.
As imagens do fogo tém uma acdo dindmica, um estado de liberdade e forca e
buscamos nas brincadeiras essa realidade da luz, sua utilidade e dominagdo. Nessa imagem
podemos observar as criangas emolduradas pelos fogos de artificio, um mundo visto de forma

bela, em descoberta.

®Maria Rosangela Monteiro Borges, nasceu 1976 em Bezerros, PE. Seus trabalhos estampam a arte NAIF, um
estilo que retrata as cenas populares com muita cor e vivacidade, tendo um jeito simples de representar o
cotidiano. Em suas telas retrata as criancas brincando, a vida do sertanejo e 0s maracatus. Seus trabalhos fazem
parte de cole¢des particulares na Franca, EUA e diversos estados do Brasil. (Site: Museu do Brinquedo Popular -
0 brinquedo popular brasileiro).
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Desse modo, incorporamos nas brincadeiras a marca do vivido, experimentado, do
imaginado, em Bachelard (1990, p. 40) “o vivido humano, a realidade do ser humano, ¢ um
fator do ser imaginario”.

Motivada a descobertas novas, é preciso imaginar muito nos impulsos da sensibilidade
e da razdo, pois juntas, diante do belo, surge uma disposi¢éo de brincar que significa para a
crianga um estado de liberdade e contemplagéo.

Muitas brincadeiras ocorrem durante os eventos festivos nas regides brasileiras. As
festas envolvem esse tipo de experiéncia que sdo retratadas em diferentes obras de arte. As
criangas se agrupam e desenvolvem suas brincadeiras em contato direto com as vivéncias e
imagens reais.

A experiéncia promove um envolvimento de possiveis devaneios que implicam
sentimentos e conhecimentos na

Figura 19— Festa Junina do Arraial

busca do sempre belo. Nessa
compreenséo, estdo contidos
principios que aos poucos Sao
revelados por um pensamento
brincante, levando a descoberta do
gosto, vontade, qualidade e
criatividade relacionadas as
brincadeiras.

Essas sdo provocadas e

estimuladas a todo o momento e

espaco, quer a crianca esteja sozinha

Fonte — Aracy de Andrade. Festa Junina do Arraial. [19--].

ou em grupo. As animacgdes em
festejos populares tornam-se provocagdes concretas diretamente ligadas a imaginagdo com o
brincar, que é provocado de forma concreta e dindmica. A artista plastica, Aracy de
Andrade®’[s.d.] enriquece esse devaneio pelas obras de arte, contribuindo com esta leitura do
brincar durante momentos de divertimento, nos quais a crianga explora suas possibilidades
diante do elemento natural e estimulador como a presenca do fogo nos festejos juninos.

Na obra de Aracy, “Festa Junina do Arraial”, representada na figura 19, o universo
da obra é a demonstracédo da forca, do incentivo espontaneo que é gerado pelo elemento fogo.

YAracy de Andrade nasceu em Mogi das Cruzes — SP. Comecou a expor em 1985. Desde entdo ndo parou de
trabalhar e ganhar prémios. E uma pintora NAIF, participante do calendario Glassurt-Basf. Premio Esparrapane
de arte Naif.(Site: Casa da Arte — Arte Naif).
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O estimulo a imaginacdo esté diretamente ligado a forgca do concreto e a realidade do brincar
nesse momento. As criangas demonstram a experiéncia vivida nas brincadeiras que acontecem
na cena, como as cantigas de roda proximas a fogueira; a subida no pau de sebo, 0s pequenos
grupos que se agrupam em dialogo, pessoas tocando diferentes instrumentos, meninos
soltando baldo, uma situacdo que provoca, estimula um convite a coisas novas. Lembramos,
uma vez mais Bachelard (1985, p. 20), para quem “a imaginacdo material € jogo de forgas,
embate entre for¢as humanas e forcas naturais”.

Toda crianca pequena tem seus momentos de intensa experiéncia com a imaginacao
material, ela é capaz de pequenas observacdes e detalhes que estdo em sua volta, tudo que ela

sonha e experimenta no brincar retrata sua expresséo e relagdo com o mundo.
4.4 Brincadeiras com agua

O mundo do devaneio da crianga € grande, um grande acontecimento pode surgir
quando da asas a sua imagina¢do. O devaneio da crianca é uma grandeza que mergulha no
brincar. Esse brincar cumpre o elo da crianca entre o real e o imaginario, vivendo com toda
imaginacdo material as imagens da realidade.

E preciso que encontremos o tempo tranquilo, o tempo da crianca feliz em suas
proprias brincadeiras. Para Bachelard (1988, p. 106), “a infincia ¢ uma agua humana, uma
agua que brota da sombra”. Esta relagdo da 4gua com a crian¢a da-nos um sentido de
nascimento, de descobertas e redescobertas.

A descoberta da agua pela brincadeira ndo € apenas espetaculo, é descoberta que a
crianca adquire com suas experiéncias e que desperta valores da alma. Em Bachelard (1997,
p. 2), “essa imaginagdo desperta a profundidade, a intimidade substancial, o volume dessa
imaginacdo material €, sobretudo, a imaginacdo intima dessa forca”. Cabe a crianga a acdo, o
fazer brincante, a experiéncia é o modo de descobrir o mundo.

Essa proximidade com a natureza e 0 elemento dgua € mais um aspecto do brincar,
pois a areia, 0s buracos e castelos, 0s movimentos das ondas do mar, o barquinho de papel ou
de qualquer outro objeto, bastam para a crianga reunir em sua imaginacdo seus desejos e
vontades por meio da brincadeira.

Na obra de Mércio Pita'® “Barquinhos de papel” (figura 20), a crianca brinca com

seu barquinho de papel colocando-o a flutuar na vastiddo profunda da imaginacédo, ela nédo

18 José Marcio Pereira Pita nasceu em Jaboatdo dos Guararapes (PE) em 1958. Autodidata, comegou a pintar na
adolescéncia, mas passou a expor somente em 2003. E membro permanente da Associacdo Brasileira de
Desenhos e Artes Visuais, sediada no Rio de Janeiro (Site: Aquario Pernambucano de Arte).
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nada nem lanca a rede e pesca, mas mergulha em um profundo mundo sem fim da imaginacéo
material. A crian¢a reine mundos que somente a brincadeira com a agua pode levar a essa
profundidade imaginaria.

Por meio do objeto magico escolhido pela crianga, as experiéncias, 0s possiveis
significados para o brincar e descobrir, inventar ou reinventar, amar e viver, recriam uma
iluséo de uma vida puramente feliz.

A atitude da crianca com o barquinho de papel é de um objeto amigo, objeto magico.

Como diz Bachelard (1988, p. 158), “o objeto que sonhamos, como nos ajuda a
esquecer da hora, a estar em paz com noés mesmos! Sozinho, ‘na casa fechada’, com um
objeto eleito como companheiro de soliddo, que seguranca de ser na simples existéncia!”.

Inventar as diferentes maneiras de brincar € transitar em um faz de conta, € criar seu
proprio mundo no brincar. Assim, “reconhecera na agua, na substancia da agua, um tipo de
intimidade [...] a imaginacdo material da &gua é um tipo particular de imaginacao [...], ndo um
vao destino de sonho que ndo se acaba, mas um destino essencial que metamorfoseia
incessantemente a substancia do ser” (BACHELARD, 1997, p. 6).

Fortalecidos por esse conhecimento entendemos que as brincadeiras que retratam a
agua estdo intimamente ligadas aos desejos e sonhos, pois a &gua é um elemento transitério,
ela corre sempre, € um devir constante e estd sempre se renovando. Assim como as
brincadeiras estdo sempre se renovando, podem até ser repetidas, mas trazem um novo olhar,
outro sentido para a crianca nas diferentes circunstancias em que ela vive.

A crianca experimenta a brincadeira na mesma intensidade em que vivemos as
imagens com a agua, na sua complexidade primordial, dando-lhe muitas vezes énfase na
atividade como se fosse a primeira vez. Cada criancga cria em si suas impressoes singulares de
suas imagens criadas com a agua.

Quando vive as imagens das dguas de uma fonte, de um riacho, do mar, da cachoeira
de toda e qualquer fonte de agua, esta pode tornar-se a morada da crianca, fontes inspiradoras
para o mergulho na profundidade da imaginacdo material da agua.

A atitude da crianga com as brincadeiras esta intimamente ligada as suas recorrentes
acoes, ao brincar na praia, ao fazer buracos e construir seu castelo de areia, a0s movimentos
das ondas do mar preenchendo os espacos de seu castelo, a &gua inquieta. Este € um suporte
de imagens, um principio que fundamenta as imagens.

Em Bachelard (1997, p. 12) “a agua se torna assim, pouco a pouco, uma

contemplag@o que se aprofunda, um elemento da imaginacdo materializante”.



112

Na imagem analisada (figura 20), revela-se o encontro da brincadeira de crianga com
a agua, que renasce, que ndo muda, marcando sua imagem nesse momento de criacdo do seu
mundo imaginario.

Podemos, entdo, verificar que o elemento 4gua pode compor com outros elementos
da imaginagdo material, buscando uma sintonia, a 4gua como o esquema fundamental da
materialidade. Essa mistura pode ser identificada na brincadeira com a areia, com a terra, com
o ar, com o fogo. Em Bachelard (1997, p. 14) “a massa ¢ entdo o esquema fundamental da

materialidade”.

Figura 20— Barquinho de papel

Fonte — Marcio Pita. Barquinho de papel. 19--].

Uma das atividades que incorporam esta realidade que a crianga muito pratica nos
espacos escolares ¢ a modelagem. Ela estabelece corretamente as relacGes reais,
experimentais, com a imaginaria. Naturalmente que a mao trabalhadora e imperiosa
representa, no momento dessa mistura de matéria, a forca criadora das ideias. No manuseio da
areia durante a brincadeira, a mao tem necessidade da mistura de uma diferente matéria com a
agua para, como afirma Bachelard (1997, p. 14), “bem compreender o que ¢ uma matéria

capaz de uma forma, uma substancia capaz de uma vida”.
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Na experiéncia das massas, a agua é uma matéria dominadora, gragas a ela a crianca
mantém a homogeneidade e consisténcia da mistura, podendo transforma-la em diferentes

formas e tamanhos, qualquer brinquedo que ela crie com esta massa manipulada por ela.

Figura 21 — Brincadeira no riacho

\

Fonte — Rui de Paula, Brincadeira no riacho. [19--]

A fim de mostrar a agua como elemento que promove um despertar da imaginacao
material como verdadeira substancia que provoca alegria, analisamos a obra de Rui de
Paula’®[s.d.], intitulada “Brincadeira no Riacho” (figura 21), a brincadeira no rio, atividade
que é desenvolvida desde a colonizag&o brasileira, com os indios, portugueses e negros.

A &gua é um elemento valorizado por representar vida e pureza. Em Bachelard (1997,
p. 15) “o0 que seria da ideia de pureza sem a imagem de uma agua limpida e cristalina, sem

SRui de Paula é desses pintores que encanta 0 mundo pela capacidade de retratar tao fielmente a vida. Bastam a
inspiracdo e o desejo de reproduzir as coisas do cotidiano. Ele se tornou um dos grandes nomes na pintura
mineira, a claridade brasileira, que caracteriza tanto o0 nosso pais, se incorpora de maneira natural e absoluta nas
telas desse artista, fazendo de seu trabalho um marco na cultura de Minas Gerais. Mineiro de Jaboticatubas,
“leva as suas telas o Brasil rural, ji tdo esquecido, mas que desperta um saudosismo acalentador aos olhos de
quem o v&”. Trabalha com tintas mescladas e harmoniosas que interligam, fundem e pincelam com vigor e
seguranca. Fa do impressionismo trabalha diariamente para chegar a perfeicao desse estilo, vivendo somente da

arte. (ruidepaula - site do artista).
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esse belo pleonasmo que nos fala de uma agua pura? A agua acolhe todas as imagens da
pureza”.

As vezes, a 4gua assume caracteristicas materiais que até o adulto desconhece, e 0
préprio movimento das ondas, sua ferocidade, seu volume tornam-se assustadores. Mas nao
deixamos de aprecia-la cuidadosamente.

Ponderamos com insisténcia sobre este elemento, pois por meio dele, de suas
caracteristicas materiais, sejam raivosas ou serenas, € um elemento que provoca uma
realidade poética direta. Desse modo, a agua nos parece como um ser total.

Essa é uma realidade que a principio é calma e suave, mas assume uma
especificidade de ser violenta, tornando-se m&. Por isso é necessario que a crianca tenha
orientacdo em suas descobertas com a imaginacdo material das aguas do mar, pois a0 mesmo
tempo em que a mesma apresenta ser branda e suave, ela pode apresentar sua violéncia.

A imagem desperta a sensibilidade dos devaneios ao olharmos o horizonte de um
universo infinitamente grande. Cultivamos os sonhos no ambito da imaginacdo material,
imagens favoritas com o elemento dgua que pensamos serem extraidas das belas imagens para
as descobertas com o brincar.

Como nos expde Bachelard (1997, p.19) “o realista escolhe entdo sua realidade na
realidade, o historiador escolhe sua histéria na histdria, o poeta ordena suas impressdes
associando-as a uma tradigdo”. Noés, educadores, buscamos o sentido da imaginagdo nas
brincadeiras relacionando os elementos da natureza com o brincar na imagem Suave Brisa do
Mar de Neiva Passuello (2008)%°.

O cotidiano da crianca que foi retratado por meio das obras de arte que trouxemos
para este capitulo, remete ao universo sensivel da imaginacdo material dos elementos da
natureza. Os devaneios e 0s sonhos sdo provocados pelas brincadeiras, porque reconhecemos
nelas uma agdo permanente, uma acao consciente para o conhecimento.

Quisemos relacionar as imagens retratadas por artistas brasileiros com as
brincadeiras que partissem das experiéncias com os elementos da natureza sob o olhar

bachelardiano.

"Neiva Passuello, nascida na cidade de Erechim, Rio Grande do Sul, reside em Curitiba desde 1975. E uma pintora
de tons quentes e capazes de criarem uma atmosfera de grande efeito, que nos transporta, com suas telas, para
um mundo feito de luzes e cores. Encontrou sua grande paixdo, ao dedicar-se a pintura de figuras infantis, em
cenas cotidianas, na maioria das vezes, por ela mesma fotografada. As criangas se tornaram a temaética
dominante das suas obras, e conseguem envolver o observador, colocando-o emotivamente no interior da obra.
Neiva participa assiduamente de SalGes de Arte e Exposicdes Coletivas em nivel nacional e também alguns
internacionais, como na Itdlia, Estados Unidos, Argentina e Portugal (site do artista:
http://neiva.passuello.com.br).
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Figura 22 — Suave brisa do mar

Fonte — Neiva Passuello, Suave Brisa do Mar, 2008.

Nessas condicdes, as brincadeiras tradicionais ndo se limitam apenas a essas obras
retratadas, o levantamento das imagens busca relacionar o carater dindmico da imaginacdo
material e as brincadeiras.

Em contato com a agdo do brincar, essas experiéncias podem e devem ser vividas nos
espacos escolares.

Assim, é preciso buscar as imagens que permanecem reais diante dos olhos da

crianga, porque a brincadeira € um caminho para as reflexdes sobre a imaginagéo material.



CONSIDERACOES FINAIS

Ao finalizarmos esta pesquisa, construimos alguns saberes que podem contribuir, ndo
sO para a minha atuacdo como professora de Educacdo Fisica da Educacdo Basica, como
também com outros profissionais que, como eu, se interessam pela crian¢a, seu mundo e sua
aprendizagem.

A partir da questdo norteadora da pesquisa que foi desvendar o sentido da
imaginacdo material nas brincadeiras tradicionais, em espacos escolares e nao escolares
muitas outras questdes foram surgindo e, por meio dos estudos, dos dialogos com o0s autores,
das reflexdes e devaneios, foram sendo, ndo exatamente respondidas, mas compreendidas.

Compreendemos que o sentido da imaginacdo material estd presente em todo
momento da brincadeira; que a imaginacdo material, as brincadeiras, jogos e brinquedos se
inter-relacionam. Que toda e qualquer acdo do brincar, nos diferentes espacos e tempos,
interagem em um di&logo entre a crianca e os elementos naturais.

A crianca, quando estimulada a buscar o sentido da imaginagdo material nas
brincadeiras tradicionais, desenvolve sua criatividade, sua imaginacdo, seus devaneios; se
relaciona, interage e descobre o mundo a sua volta. Compreendemos que, independente dos
contextos historicos e culturais, a crianca sempre é a protagonista das brincadeiras.

A brincadeira vivida e experimentada Junto as forcas elementares da natureza, como
a agua, a terra, o fogo e o ar, proporcionam a percep¢do daquilo que é concreto, fazendo do
brincar uma atitude transformadora para a descoberta do ser. Para Bachelard, o trabalho com a
matéria desperta na crianca a beleza intima, a energia do ser e abre-se ao devaneio
inumeraveis caminhos.

O reconhecimento da brincadeira tradicional como agfes para a crianca apreender e
encantar-se por meio do fazer com a materialidade da natureza constituem caminhos que
demarcam interpretacGes no e do mundo. A brincadeira do passado é causadora de encontros
e reencontros dos proprios devaneios de crianca; € a realizacdo pessoal de expansdo do
universo interior, de demonstracdo de forca, da vontade; € o incentivo a imaginacao, pois
evoca a brincadeira do passado como causa material na construgdo do saber.

As brincadeiras e brinquedos estdo inseridos em diferentes contextos histéricos e
culturais. Na leitura historica realizada observamos que o significado de infancia ndo é
estatico e permanente, ele estd sempre em transformacdo, conforme ocorrem mudangas

culturais nas diferentes classes sociais.
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Por meio de buscas e reflexdes nos aproximamos da vida da crianga no passado e
reconstituimos suas brincadeiras e seu cotidiano em uma relacéo direta com os elementos da
natureza, no sentido dado por Bachelard.

Procuramos olhar para este abrangente tema da brincadeira tradicional e o sentido da
imaginagdo material para dar voz a essas brincadeiras que estdo esquecidas. Supomos ser
preciso extrai-las do anonimato e do siléncio em que se encontram e trazé-las para os espagos
escolares e ndo escolares atuais, onde milhares de criancas brasileiras (sujeitos histéricos
também) se encontram. Nesses espacos, projetos pedagogicos podem ser desenvolvidos na
perspectiva de garantir as criangas ricas experiéncias com as brincadeiras tradicionais.

Nesta pesquisa, preocupamo-nos em mostrar que as manifestacdes ludicas do brincar
no passado, com a imaginacao material, ndo é uma atividade desordenada. Ao contrario, nelas
encontram-se toda a forca que, ao encontrar com as brincadeiras atuais, ganham uma imagem
privilegiada. As imagens vistas e vividas com as brincadeiras tradicionais nascem em nos
mesmos e vivem em nossos sonhos, sdo carregadas de uma matéria rica e densa que é um
alimento inesgotavel para a imaginacdo material na fase da crianca.

Em nossas reflexes percebemos que o retorno as brincadeiras tradicionais, por meio
das coisas que adormeceram na memoria, deve ser recordado e explorado. Para isso, nos,
adultos, temos um material rico, que sdo as lembrancas que ficaram das brincadeiras da nossa
prépria infancia, no patio da escola, no portdo das casas, nas ruas, nas pracas, nos jardins, com
brinquedos e brincadeiras que podem ser retomados em sua forma e caracteristicas originais.

Reconhecer a permanéncia na memoria de um tempo pleno de imaginacdo, € pensar
em uma existéncia sem limites. A brincadeira, 0 jogo e o brinquedo nos espacos escolares e
ndo escolares, passam por transformacdes. E necessario que pesquisemos a historia das
brincadeiras, pois ela tem muito que ofertar a Educagdo das criangas. Ndo podemos nos
esquecer enquanto adultos e educadores, que as brincadeiras tradicionais sdo caminhos para
que a crianga possa construir um repertorio de renovacao e atualizacdo do conhecimento.

Importante seria que nos espacos escolares de convivéncia entre diferentes grupos de
crianga, as brincadeiras fossem revistas e que a organizagdo do universo ladico no campo da
imaginacdo material fosse explorada com intensidade e objetividade. A crianga reconhece a
interferéncia dos elementos naturais em seu cotidiano escolar. Os sentimentos de magia com
esses elementos naturais, as brincadeiras tradicionais, estimulam o faz de conta, permitindo
uma troca de saberes em seus diferentes espagos de descoberta, sejam esses escolares ou nao

escolares.
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Consideramos, finalmente, que essa inter-relagédo da brincadeira com os elementos
materiais ndo esta separada da arte. A linguagem cultural artistica foi um grande referencial
de anélise para esta pesquisa. Por isso, utilizamos a arte como meio para ler o modo de brincar
no cotidiano da crianca brasileira em diferentes espacos e tempos. Dessa forma, ressaltamos
que as pinturas criadas por artistas brasileiros sdo excelentes meios para retomarmos situagoes
vividas e experimentadas por crian¢as em diversas regides brasileiras. Essas experiéncias com
as brincadeiras sdo expressas pelas artes plasticas com requinte de detalhes e beleza. A arte
ndo se contrapde as brincadeiras. Ao contrario, alimenta-as. Assim como as brincadeiras
tradicionais podem fazer parte da vida da criangca contemporanea, ativando grande repertério
da cultura ludica, identificadas em diferentes geragdes.

Defendemos, por fim, que as brincadeiras tradicionais estimuladas juntamente aos
elementos materiais da natureza nas praticas escolares possam ser o diferencial nas
descobertas pela imaginagdo material. Os espacos escolares sdo locais em que as criangas
interagem, brincam no coletivo com suas diferengas pessoais, vivenciando, experimentando,
descobrindo, imaginando, criando valores e (re)criando o brincar em suas diferentes
manifestacdes com a materialidade.

Em nosso tempo, as brincadeiras tradicionais ainda existem ao lado de novos modos
de brincar oriundos, sobretudo da tecnologia. Esses s@o referendados e muitas vezes
instrumentalizados pelas experiéncias antigas e configuram um modo que, se ndo é poético e
artesanal, como os descritos neste trabalho, igualmente envolvem e encantam as criancgas e
jovens. Como essa instrumentalizacdo do brincar envolve o imagindrio da crianca? A
imaginacdo material pode interagir com os brinquedos eletrdnicos, com 0s jogos do
computador, ou a dimensdo devaneante é outra? Sao questdes para posteriores pesquisas.
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