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Arte ndo é apenas basica, mas fundamental na
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humano.
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RESUMO

A elaboracdo do presente trabalho dissertativo integra-se ao projeto
“Interdisciplinaridade na Educacdo Basica: estudos por meio da arte e da cultura popular”,
realizado no Programa de Po6s-Graduacdo em Educacdo da Universidade de Uberaba com
apoio FAPEMIG e CAPES-OBEDUC. Neste estudo, buscam-se como principais objetivos:
identificar como diferentes express@es artisticas manifestas em Uberaba, a saber: pintura, a
literatura, escultura e arquitetura, podem ser utilizadas na constru¢do do conhecimento do
aluno no Ensino Fundamental da educacdo basica; oferecer subsidios para o professor de
educacdo basica desenvolver uma pratica interdisciplinar, tendo a arte como eixo integrativo.
Para alcanca-los, buscar-se-4: compreender a arte como conhecimento; bem como observar,
descrever e analisar as diferentes expressfes artisticas, considerando, além das obras,
instituices como museus, fundacbes, centros culturais e outros desta natureza, tendo como
critério a abertura a visitacdo publica, na cidade de Uberaba - MG. Considera-se
essencialmente que a interdisciplinaridade est4 implicita no exercicio artistico, que € uma
forma de conhecimento e ndo apenas objeto de deleite e lazer, e 0 seu conhecimento podera
contribuir para uma atitude de chamar a obra de arte a vida da cultura no ambiente escolar.
Parte-se das seguintes questdes: quais sdo as expressdes artisticas expostas a visitacdo publica
da cidade de Uberaba? Como é a Arte enquanto considerada area do conhecimento? Como as
manifestacdes artisticas podem ser utilizadas na construgdo do conhecimento na Educacédo
Basica? Como a Arte pode contribuir como eixo interdisciplinar na atividade do professor de
Educagdo Bésica? Para responder a tais perguntas, em uma abordagem qualitativa, como
entendida por Ludke e André (1986), a metodologia abrange estudos bibliograficos do
referencial de aporte teorico; o arrolamento, a observacgéo e a analise das expressdes artisticas,
considerando além das obras, instituicdes como museus, fundagdes, centros culturais, ateliés e
outros desta natureza, tendo como critério a abertura a visitacdo publica; o registro fotogréfico
de criacOes artisticas localizadas; a analise de relatos de experiéncia e de propostas teorico-
metodologicas de arte-educadores sobre as possibilidades da arte na construcdo do
conhecimento em contexto escolar. Os aportes tedricos do trabalho vdo pautar-se em
diferentes autores, dentre os quais: Eisner (2011), Barbosa (1985, 1991, 2010) e Fazenda
(2011), acrescidos de artigos de periddicos, teses e dissertacdes sobre a tematica. A busca de
criagbes artisticas sup6s acompanhar a programacdo cultural da cidade divulgada nas

diferentes midias e inUmeros percursos a céu aberto realizados pela pesquisadora. As obras



localizadas foram registradas em quatro categorias: Arquitetura, Escultura, Pintura e
Literatura. Elas ttm em comum o fato de revelar a autoria de uberabenses ou de artistas

radicados em Uberaba.

Palavras-chave: Arte. Interdisciplinaridade. Educagéo Basica.



ABSTRACT

The preparation of the paper is inserted in the “Observatério da Educagdo -
Interdisciplinaridade na Educagdo Bésica: estudos por meio da arte e da cultura popular”,
carried out in Post-Graduation in Education Program at UNIUBE. This paper is sought as
main objectives: identify how different artistic expressions manifests in Uberaba, namely:
panting, literature, sculpture and architecture, can be used in the construction of the student’s
knowledge in Basic Education; provide support for the teacher of Basic Education develop
interdisciplinary practice with Art as integrative axis. To achieve them will be sought - :
understand the Art as knowledge; observe; describe and analyze the different artistic
expressions, whereas, beyond the works institutions as museums, institutions, cultural centers
and other of this nature, having as standard the access to the people of Uberaba - MG. It is
considered essentially that interdisciplinarity it’s implied in the artistic exercise, which is a
form of knowledge and not only object of joy and recreation, and its knowledge can
contribute joining the art work to the school cultural routine. It starts with the following
questions: What are the artistic expressions exposed to the public in the city of Uberaba? How
is Art as area of knowledge? How artistic expressions can be used in the construction of
knowledge in Elementary School? How art can contribute as an interdisciplinary axis in the
activity of the teacher of the Basic Education? To answer such questions, on a qualitative
approach, as understood by Ludke and André (1986), the methodology includes
bibliographical studies. The theoretical contributions of the work will be guided in different
authors among which: Eisner (2011), Barbosa (1985, 1991, 2010) e Fazenda (2011), plus
journal articles, theses and dissertations on the subject. The search for artistic creations
accompanied the cultural program of the city published in different media and numerous
routes in the open held by the researchers. The artworks which been found were recorded in
four categories: Architecture, Sculpture, Painting and Literature. They have in common the

fact of having the authorship of Uberaba citizens or artists rooted in Uberaba.

Key-words: Art. Interdisciplinary. Basic Education.
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Figura 1 — Passaro, Ciriani Fonte — Arquivo da autora. Foto Tula De Vito Franco, 2014.



INTRODUCAO

Esta pesquisa versa sobre diferentes expressdes artisticas manifestas em Uberaba, tais
como: a Pintura, a Escultura, a Literatura e a Arquitetura, e como estas obras podem ser
utilizadas na construgdo do conhecimento do estudante, no decorrer da Educacao Basica.

Uberaba pode orgulhar-se de ser auténtico celeiro de artistas, 0s quais Sdo pouco
conhecidos por grande parte dos alunos da Educacdo Bésica. Existe um acervo visivel e/ou
exposto a sociedade, o qual pode constituir-se em importante complementaridade na
construcdo do Conhecimento.

O acesso dos professores e alunos do Ensino Fundamental a obras de arte expostas nos
grandes museus, localizados, sobretudo em metropoles, ndo € praticavel, por motivos
geograficos e econdmicos. No entanto, na cidade de Uberaba — MG, é possivel encontrar um
consideravel cervo, tanto em exposi¢des organizadas por diversos setores culturais e
instituicdes de ensino quanto presentes em espacos publicos de ruas, avenidas e pracas. O
levantamento destas obras de arte de facil e de livre acesso, assim como a apresentacdo de
possibilidades do estudo da arte pode contribuir para o desenvolvimento de uma concepc¢éo de
educacdo que abarque um modo de construcdo do conhecimento apto a envolver a ciéncia, 0
imaginario e a sensibilidade.

A Arte, desde indefiniveis primordios, confunde-se com a vida humana. Os primeiros
registros sdo as manifestac@es artisticas do homem primitivo. Aos poucos, com a pratica, 0
homem foi desenvolvendo-se e construindo conhecimentos dirigidos a difundir e partilhar
com outras pessoas 0 que aprendeu. Assim, 0 ensino e a aprendizagem da Arte fazem parte do
conhecimento que envolve a producéo artistica, de acordo com normas e valores estabelecidos
em cada ambiente cultural, ao longo da Historia (BARBOSA, 1991).

Como Educacéo, a Arte tem um percurso relativamente pequeno em relagéo a Historia
da Humanidade. Somente no século X1X, no Brasil, consequente a vinda da Familia Real, a
Aurte foi valorizada como ensino criativamente estético e, a partir de 1816, com a institui¢éo
da primeira escola de Belas Artes (BARBOSA, 1975).

Mas foi apenas no século XX que se verificou uma “mudanca radical que deslocou o
foco de atencdo da educacdo tradicional, centrado apenas na transmissao de contetdos, para o
processo de aprendizagem do aluno, o que também ocorreu no ambito do ensino de Arte”
(BRASIL, 1997, p. 20). E o ensino de Arte vem-se constituindo, desde a década de 1970,



18

conforme diz Azevedo (1997), em uma “questdo socialmente problematizada”; tratada em um
campo denominado “Arte-Educagdo”.

Entendemos que a Arte é conhecimento, qual a definem autores como Ana Mae
Barbosa (1975, 1978, 1991) e Elliot W. Eisner (2008), entre outros, e como também a
entendem os Pardmetros Curriculares Nacionais — PCNs Arte para a Educagdo Bésica (1997).
Como tal, a criagdo artistica € um conteudo a ser trabalhado na escola, com vistas a
construcdo do Conhecimento, incluindo-se ai a educacdo da sensibilidade, segundo expde
Jodo Francisco Duarte Junior (2003).

Segundo este mesmo autor, nosso processo de elaborar o Conhecimento trabalha com
signos em seus modos peculiares de operacdo. Na base de tudo esta a linguagem, por meio da
qual, nosso grupo social nos educa. Ha, entdo, duas dimensfes: a primeira diz respeito aos
sistemas de signos que constroem o Conhecimento Inteligivel. A segunda refere-se aos
sistemas de significagdo que abrangem outros modos operativos, como 0s presentes na Poesia,
na Musica, nos Mitos, na Arte em geral, envolvendo emocdes, intuicdes e o0 imaginario. Estes
sistemas possuem uma maneira tipica de atuacdo e ajudam-nos na percepcdo de nossa
dimensao sensivel, de modo diferente do que os sistemas conceituais nos possibilitam. Assim,
a Arte ajuda-nos a significar o mundo e a existéncia, desvelando fei¢cbes nédo inteiramente
acessiveis ao saber inteligivel.

Ana Mae Barbosa, uma das mais importantes expositoras deste movimento de arte-
educacdo, diz que, através das artes, os alunos desenvolvem a discriminacdo visual, entre
outras habilidades, que € essencial ao processo de alfabetizacdo. Ela complementa, dizendo
que “aprende-se a palavra visualizando”, uma vez que “a representagdo plastica visual muito
ajuda a comunicacdo verbal” (BARBOSA, 1991, p. 28).

A arte-educadora ainda argumenta a respeito da importancia da criatividade estética:
“Arte nao ¢ enfeite. Arte ¢ cognicdo, ¢ profissdo, ¢ uma forma diferente da palavra para
interpretar o mundo, a realidade, o imaginario e é contetdo. Como contetdo, Arte representa
0 melhor trabalho do ser humano” (BARBOSA, 1991, p. 4).

Arte-Educacéo € epistemologia da Arte, é a ciéncia de como se aprende arte na escola
(BARBOSA, 1998). Assim, a Arte-Educacao, como um campo de amplo conhecimento, vem
somando-se a outros estudos, frutos de pesquisas na area de arte, de producdo de
conhecimento na educacgéo escolar e ndo-escolar.

Acrescentamos, ainda, que a Arte, no dizer de Barbosa (1991), ndo esta separada da
economia, politica e dos padrdes sociais; desta maneira, tem seu eixo interdisciplinar, pois

estabelecem-se conexdes e relagdes entre outras obras de arte e outras manifestacdes culturais.
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Essa mesma Arte-Educadora ensina ndo ser admissivel uma educacdo formal,
informal, intelectual, de elite ou popular, desprovida da arte, pois é impossivel que nossa
inteligéncia se desenvolva de maneira integral, sem a evolucdo do pensamento virtual, da
percepcdo, da imaginacdo, a fim de captar a realidade circundante e o desenvolvimento da
capacidade criadora necessaria a modificacdo desta realidade (BARBOSA, 1991).

Assim como Barbosa, outro arte-educador, que por muitos anos desenvolveu estudos
na University of Stanford - Califérnia, considera importante o papel da Arte na formacao de
pessoas mais conscientes e transformadoras de suas realidades. De acordo com esse professor,
Elliot Eisner (2008, p. 6), “as artes ensinam os alunos a agir ¢ a julgar na auséncia de regras, a
confiar nos sentimentos, a prestar atengdo a nuances, a agir e a apreciar as consequéncias das
escolhas, a revé-las e, depois, fazer outras escolhas”.

Observamos que prevalece um distanciamento muito grande do publico com a Arte.
Muitos ainda pensam que a criacao artistica esta encerrada apenas em museus ou galerias. Em
verdade, o fazer artistico esta por toda parte, ndo s6 em ambientes fechados destinados a este
fim, mas também nas ruas, nos prédios, casarGes, monumentos, nas exposicdes em
instituicGes publicas, nas mostras-livres, entre outras. Barbosa (1991, p.12) diz que a
“aprecia¢do artistica e Historia da Arte ndo tém lugar na escola”. Dai entender-se que ndo sera
apenas nos livros que a Arte devera ser vista e revista. A linguagem visual ndo prepara 0s
alunos para lerem as imagens, ou seja, falta, sim, educar para a Arte. Infelizmente, ndo se
considerara a Arte como cultura, apesar de que a internet tenha democratizado e dado
visibilidade aos trabalhos de artistas classicos e contemporaneos.

Na escola, 0 ensino das artes ocupa-se mais do fazer artistico. De acordo com Barbosa
(1991), a producéo de Arte dos alunos ndo é suficiente para a leitura e o julgamento de
qualidade das imagens produzidas por uma artista ou do mundo que os cerca. Por este motivo,
faz-se necessario um curriculo que integre, além do fazer artistico, também, a Historia da Arte
e a andlise da obra de arte, para que os alunos possam compreender 0 contexto nos quais as
obras estejam situadas, suas mdltiplas significacbes e a reflexdes que induzam a tomar
consciéncia de mundo.

Enfim, conforme os dizeres de Feldman (1991, apud BARBOSA, p.43):

[...] a capacidade critica desenvolve-se atraveés do ato de ver, associado a
principios estéticos, éticos e histdricos, ao longo de quatro processos,
distinguiveis mais interligados: prestar atencdo no que V&, descri¢do;
observar o comportamento do que Vvé, analise; dar significado a obra de arte,
interpretacdo; decidir acerca do valor de um objeto de arte: julgamento.
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A Arte é uma forma de sensibilidade, de insercdo, de transformacdo e de
conhecimento do mundo e do outro, ela é outra forma de conhecimento e de sensibilizacéao;
ndo é uma forma desqualificada e secundaria de linguagem. A Arte €, entre outras coisas, uma
“coisa publica”. J4 em si mesma ¢ uma epifania criativa que socializa a experiéncia humana
na gloriosa saga em que os passos da “pratica da liberdade” descrevem.

Segundo o arte-educador, Jodo Francisco Duarte Jr. (2003), a arte pode proporcionar-
nos a experiéncia de perceber e sentir o mundo, mas ela também permite-nos acurar Nnossos
sentidos e perceber a realidade. O autor, em seu livro Por que Arte-Educacdo?, diz que o ser
humano se diferencia dos animais através da “consciéncia reflexiva”, cuja fungéo ¢ a de fazer-
nos pensar, a falar, a modificar o nosso ambiente. Assim sendo, 0 homem imprime sentido a
suas agOes, constroi seu futuro, ou seja, “planeja, pensa e entdo age, construindo o que
imaginou”, suplantando o mundo fisico, “que existe também enquanto possibilidade, que
existe como um vir-a-ser. Em suma: um mundo também simbolico” (DUARTE JR, 2008,
p.17). Ainda, segundo ele, a Arte pode contribuir para manter 0os nossos sentidos e a nossa
imaginacdo sempre abertos a novas possibilidades. E é neste sentido que as obras de arte séo
consideradas “obras abertas”, porque elas possibilitam uma gama de variadas interpretacdes.
E assim que este autor afirma que a arte depende do sentido que o espectador Ihe atribui,
através de sua condicdo existencial. E completa que “sua funcdo ndo € transmitir um
determinado significado conceitual: seu sentido brota do publico; ele nasce da maneira como
as pessoas a vivenciam” (DUARTE JR, 2008, p. 60-61).

Mas o autor critica 0 mundo contemporaneo pelo excesso de racionalizacdo e por
restringir o papel da Arte. Ele refere-se a uma espécie de “anestesia”, que “precisa Ser
revertida através de uma educacéo da sensibilidade, dos sentidos que nos colocam em contato
com o mundo” (DUARTE JR, 2003, p.7). Todo este intuito tende a chegar ao que o citado
arte-educador denomina chegar a “razao mais ampla” — aquela em que os dados sensiveis sdo
levados em conta.

A sensibilidade e a criatividade das quais nos fala Duarte Jr. (2003) ndo se restringem
ao espaco da arte. Criar € algo integrado ao viver. A estética €, na verdade, uma dimenséo da
existéncia, do agir humano. No Ensino, de modo geral, ha a prerrogativa da racionalidade
ocidental, o que torna alunos e professores pessoas eminentemente voltadas ao saber tedrico,
encerrado em livros didaticos, em aulas-padrdo, em contetdo ndo renovado. No entanto a
Arte pretende, também, ser uma maneira de abordar-se o fendmeno educacional
considerando-o0 ndo apenas como transmissdo simbolica de conhecimentos, mas como um

processo dialdgico, participativo onde ha uma constante troca de ideias.
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Esta pesquisa busca responder alguns questionamentos, a saber: Como se caracteriza a
Arte enquanto considerada area do conhecimento? Como as manifestagdes artisticas podem
ser utilizadas na construcédo do conhecimento do aluno no decorrer do Ensino Fundamental
da Educacdo Bésica? Quais sdo as expressdes artisticas expostas a visitagdo publica da
cidade de Uberaba? Como a Arte pode constituir-se como eixo interdisciplinar na atividade
do professor de Educacao Basica?

Estas questbes direcionam o0s objetivos para o processo investigativo: identificar como
diferentes expressdes artisticas manifestas em Uberaba, ou sejam, pintura, a literatura,
escultura e arquitetura podem ser utilizadas na construcdo do Conhecimento do aluno no
Ensino Fundamental da Educacdo Bésica; oferecer subsidios para o professor de educacdo
basica desenvolver uma prética interdisciplinar, tendo a Arte como eixo integrativo. Para
alcanca-los, buscamos: compreender a Arte como conhecimento; observar, descrever e
analisar as diferentes expressdes criativas, considerando, além das obras, instituicdes como
museus, fundag@es, centros culturais e outros desta natureza, tendo como critério a abertura a
visitacdo publica, na cidade de Uberaba - MG.

Os autores que identificamos como pertinentes para fundamentar os estudos e a analise
dos dados sdo, sobretudo: Ana Mae T. B. Barbosa (1975, 1978, 1991), Elliot W. Eisner
(2008), Ivani Fazenda (1999, 2011) e Jodo Francisco Duarte Junior (2003).

Ana Mae Tavares Bastos Barbosa (1942), educadora brasileira, € a principal referéncia
em Arte-Educacdo no Brasil. Ela desenvolveu, entre outros conceitos, a teoria da “abordagem
triangular”, utilizada no Ensino da Arte, que consiste em construir conhecimentos por meio
de: contextualizar historicamente a obra de arte; o fazer artistico; saber apreciar a criacao
artistica. Sua teorizagdo em torno da relagdo educacdo e arte como conhecimento e seus
desdobramentos constituiram aporte para a pesquisa.

Outro autor é o arte-educador estadunidense Elliot W. Eisner (1933-2014). Seus
estudos sdo especialmente interessados em verificar como o uso das Artes pode melhorar a
pratica educacional em outros campos. Considerado o principal tedrico no ensino da Arte e da
Estética nos Estados Unidos, ele ganhou amplo reconhecimento por seu trabalho. Foi
Presidente da Associacdo Nacional de Arte-Educagéo dos Estados Unidos e da Sociedade
Internacional de Educacdo pela Arte, entre outros cargos. Escreveu dezessete livros e
inimeros artigos sobre Arte-Educacdo, sobretudo, e, ainda, curriculo e pesquisa qualitativa, a
maioria ndo traduzida para o portugués. Em seu ideério, defendeu formas sobre como as Artes
poderiam beneficiar a aprendizagem dos alunos.

Ivani Fazenda (1941) pesquisa as questdes sobre a interdisciplinaridade ha 30 anos,
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além das questdes sobre pesquisa em educacdo. Ensina, pesquisa e publica incontéaveis livros
e artigos sobre os temas por ela priorizados, exercendo atividades como livre-docente na
PUC-SP. Coordena grupo de estudos e publicacbes sobre préaticas interdisciplinares na
Educacao.

Jodo Francisco Duarte Junior, arte-educador, é pesquisador na Unicamp. Sua obra
dialoga com o contexto da Educagdo e abarca diversos temas como Educacdo Estética;
Educacéao dos Sentidos, Arte-Educacéo, Teorias do Conhecimento e Modernidade, publicados

em varios livros e artigos. Seus conceitos convergem para o fato de que é preciso:

[...] ndo apenas recolocar o sujeito humano no centro de nossas consideragoes,
especialmente educacionais, mas ainda e principalmente alargar o conceito
para que ele possa tomar sua real dimensdo, transcendendo os estreitos limites
iluministas e instrumentais que o faziam identificar-se, tout court, com a
racionalidade cientifica e operacional. Na consideracao e educacao do sujeito,
hoje, sua dimensdo imaginativa, emotiva e sensivel (ou sua corporeidade)
deve ser colocada como origem de todo projeto que vise a educéd-lo e a
fortalecé-lo como principio da vida em sociedade. A sensibilidade do
individuo constitui, assim, o ponto de partida (e talvez, até o de chegada) para
nossas agOes educacionais com vistas a construgdo de uma sociedade mais
justa e fraterna, que coloque a instrumentalidade da ciéncia e da tecnologia
como meio e ndo um fim em si mesma (DUARTE JR., 2000, p. 144-145).

Para a realizacdo da pesquisa que origina esta dissertacdo, optamos pelo percurso
metodolégico como relatado a seguir. Com base no aporte teérico de Ludke e André (1986),
Mazzotti, e Gewandsznajader (1999), Ana Mae Barbosa (1991, 1998), Abreu-Bernardes
(2010, 2013) e Sontag (1987), definiu-se por um estudo descritivo, assim como do sentido da
criacdo artistica na formagdo humana, como também de interpretacdo sobre o papel da arte,
desde algumas decadas atras até ao ponto de vista contemporaneo, em uma abordagem
qualitativa. A trajetoria incluiu um estudo bibliografico, um levantamento de obras de arte na
cidade de Uberaba - MG e uma anélise de propostas pedagdgicas sobre o uso da arte na escola
de educacdo bésica. Para fazé-los, utilizaram-se observacgdes diretas, analises iconogréficas,
leituras cruzadas e levantamento de obras literarias em bibliotecas publicas.

Na delimitacdo das etapas metodoldgicas, observamos: 1) levantamento bibliografico;
I1) estudo do estado da arte; 111) estudos tedricos do referencial relacionado; 1V) observagéo
das criacOes artisticas; V) analise das imagens fotograficas obtidas nas observacGes; VI)
analise de relatos de experiéncia e de orientacdes pedagdgicas sobre a arte no ensino

fundamental.
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Realizamos a parte empirica durante todo o periodo da pesquisa, com a atencao
sempre voltada para os eventos artisticos promovidos e abertos a comunidade. Esta
deliberacdo pessoal demandou-nos mais de uma centena de horas em buscas, registros e
percursos pela cidade, procurando expressdes que pudessem constituir o corpus do trabalho.

Na analise dos dados, observamos, conforme comentam Mazzotti, e Gewandsznajader
(1999, p.170), que, a medida que os dados eram coletados, buscavamos “identificar temas ¢
relagcBes, construindo interpretacfes e gerando novas questdes e/ou aperfeicoando as
anteriores, 0 que, por sua vez, [nos levava] a procurar novos dados, complementares ou mais
especificos, que testassem as interpretagdes, num processo de “sintonia fina” que vai além da
analise final”.

Esta dissertacdo sera integrada a um livro eletrénico que sera organizado pela equipe
do Observatério da Educacdo Interdisciplinaridade na educacao bésica: estudos por meio da
Arte e da Cultura Popular, o qual tera a finalidade de oferecer subsidios para o professor do
Ensino Fundamental da educagdo béasica desenvolver uma pratica interdisciplinar, tendo a
Arte como eixo integrativo.

Os resultados esperados sdo o registro do esforco coletivo de artistas uberabenses
dirigido a criacdo e a exposicao artistica; a organizacdo do material pesquisado como recurso
pedagogico e sua publicacdo no livro eletrdnico mencionado. Salientamos a relevancia deste
estudo, que relaciona arte e educacdo, tendo em vista a escassez de recursos ao alcance do
professor de ensino fundamental que se proponha a interagir diferentes areas do conhecimento
e a contribuir para a educacdo da sensibilidade.

Em répido esbogo dos capitulos deste trabalho, apresentamos: no primeiro capitulo, de
natureza teorica, os estudos sobre o histdrico do conceito interdisciplinaridade, as concepgoes
atuais e uma discussao sobre a arte na educacdo. No segundo capitulo, trazemos o resultado
iconogréafico das observacdes das obras de arte expostas a visitacdo publica em Uberaba - MG
e uma breve apresentacdo da Literatura criada por alguns autores uberabenses ou nela
residentes. No terceiro, comentamos propostas pedagogicas sob a perspectiva de renomados
arte-educadores e relatos de experiéncia de praticas interdisciplinares na Educagédo Bésica que
entendem a Arte como conhecimento e com ela interagem na construgdo dos saberes

escolares.



Figura 2 — Ramon Magela, 2014. Fonte — Arquivo da autora. Foto Tula De Vito Franco, 2014.




1. INTERDISCPLINARIDADE, ARTE E EDUCACAO

Neste capitulo, apresentamos um breve histérico do caminho percorrido no
pensamento ocidental para chegar-se ao conceito de interdisciplinaridade, a partir da Grécia
Antiga; comentamos, ainda, sua utilizacdo na educacdo e discute-se a arte como eixo de

praticas interdisciplinares no Processo Educativo.

1.1 Recorte historico do conceito interdisciplinaridade

Apesar de ser atual o uso do conceito interdisciplinaridade, a natureza de sua
concepcao ja fazia parte da formacdo do homem na Grécia Antiga. A divisdo do estudo em
disciplinas ora existente somente ocorreu na Modernidade, com as revolugdes cientificas.
Neste sentido, contribuiram ideias de “Galileu, com uma nova metodologia para a Fisica, e de
Descartes, com seu dualismo de substancias. Neste sentido, somente na segunda metade do
século XX a fragmentacdo do Conhecimento é vista como um entrave e, qual alternativa a ela,
surge a interdisciplinaridade” (AIUB, 2006, p. 1). Ao tratar de interdisciplinaridade,

primeiramente se procurou entender a sua origem. Na visdo dos gregos:

Antes de serem criados 0 mar, a terra e 0 céu, todas as coisas apresentavam
um aspecto a que se dava 0 nome de Caos — uma informe e confusa massa,
mero peso morto, no qual, contudo, jaziam latentes as sementes das coisas. A
terra, 0 mar e o ar estavam todos misturados; assim, a terra ndo era sélida, o
mar ndo era liquido e o ar ndo era transparente. Deus e a Natureza intervieram
finalmente e puseram fim a esta discérdia, separando a terra do mar e o céu de
ambos (BULFINCH, 2002, p.19).

Os gregos compreendiam o Universo como um todo. Para eles, o Universo era
ordenacdo, e 0s seres humanos estavam inseridos neste contexto, em constante harmonia com
a natureza e a sociedade, a sua volta. A formagdo do homem grego atendia ao ideal de
universalidade, através do dominio de todas as artes (AIUB, 2006).

A principio, a unidade encontrava-se nos mitos. Um exemplo é o do titd Prometeu,
filho de Zeus, o qual rouba o fogo sagrado do Olimpo e presenteia 0s humanos, que passam a
possuir o saber. E, de acordo com Aiub: “[...] mas a ira de Zeus fragmenta 0 humano e seu
saber, que sO restaura a totalidade, tanto subjetiva quanto objetiva, no encontro com a
divindade” (ATIUB, 2006, p 108).

O mito de Prometeu situa-se como um dos mais antigos criados pelos gregos. Segundo
Bulfinch (2002), o Céu e Terra ja estavam criados. Neste mundo habitavam as plantas e 0s

animais. Mas faltava a criatura na qual pudesse habitar o espirito divino. Para resolver esta
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questdo, chegou a Terra o titd Prometeu, descendente de uma raca de deuses destronada por
Zeus. A tarefa deste titd era a de fazer o homem e dar-lhe capacidades necessarias a sua
preservacdo. Por isto, apanhou um bocado de argila e molhou-a com um pouco da agua de um
rio. Com esta matéria, fez o homem, a semelhanca dos deuses. Das almas dos animais,
Prometeu tirou as caracteristicas boas e méas. E Atena, deusa da sabedoria, insuflou naquela
imagem de argila o espirito com o sopro divino. Assim foram criados os primeiros seres
humanos. Mas ainda Ihes faltavam conhecimentos sobre os assuntos da Terra e do Céu. Nada
sabiam de cacar ou pescar e nem mesmo da arte de construir, da agricultura, da filosofia.
Prometeu apiedou-se deles e ensinou-lhes muitas coisas, inclusive a astronomia, a profecia —
enfim, todas as artes ao desenvolvimento da Humanidade. No entanto faltava-lhes um ultimo
dom para manté-los vivos - o fogo. Entretanto Zeus havia negado a Humanidade este dom.
Prometeu, com a ajuda da deusa Palas Atena, aproximou-se da carruagem de Febo (o Sol) e
acendeu uma tocha. Com esta tocha, Prometeu doou o fogo & Humanidade, o que Ihe dava a
possibilidade de dominar o0 mundo e os animais. Zeus, porém, ao perceber que sua vontade
fora contrariada, tramou vinganca. Mandou que Hefesto fizesse a estdtua de uma linda
donzela, a que chamou Pandora, e todos os deuses lhe deram dons. Mas, Zeus também pediu
que cada um dos deuses colocasse dentro de uma caixa um maleficio para a Humanidade.
Essa caixa foi entregue a Pandora, que desceu a Terra. Quando Pandora se aproximou de
Prometeu esta abriu a caixa e toda as pessoas se viram assaltadas por inimeras doencas e
sofrimentos. Porém Pandora fechou rapidamente a caixa, para que ndo deixasse escapar o
unico beneficio — a Esperanca! Diante disto, Zeus dirigiu, entdo, sua fdria contra o préprio
Prometeu, mandando que acorrentassem o Titd a um penhasco do monte Caucaso e que uma
aguia fosse, diariamente, devorar-lhe o figado. Prometeu que, por ser um dos titas olimpicos,
se regenerava. Seu sofrimento durou por muito tempo, até que Hércules se compadeceu dele.
Abateu a aguia com uma flecha certeira e libertou o titd Prometeu. Entretanto, para que a
vontade de Zeus fosse cumprida, 0 gigante passou a usar um anel com uma pedra retirada do
monte. Assim, Zeus sempre poderia afirmar que Prometeu se mantinha preso ao Caucaso.

Com o advento da Filosofia, as explicagdes fundamentadas na observagéo da natureza
e na construcdo de um pensamento légico racional passam a constituir a totalidade como
cosmos. Conhecer o Universo e conhecer o interior do humano é a mesma tarefa (AlIUB,
2006). Em vista disto:

Eles j& consideravam as coisas do mundo numa perspectiva tal qual nenhuma
delas Ihes aparecia isolada do resto, mas sempre como um todo ordenado em
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conexdo viva, na qual tudo ganha posicdo e sentido. Chamamos organica a
esta concepcdo, porque nela todas as partes sdo consideradas membros de um
todo (JAEGER, 2013, p.11).

Além de formar o homem, 0s gregos se preocupavam em formar o cidaddo. A antiga
educacdo, baseada na ginastica, na masica e na gramatica deixa de ser suficiente. A partir de
entdo, o ideal educativo grego aparece como paidéia — formacao geral que tem por tarefa
construir o ser humano como homem e como cidad&o. Jaeger (2013, p. 11) diz que os gregos
deram o nome de paidéia a "todas as formas e criagdes espirituais e ao tesouro completo da
sua tradicdo, tal como nds o designamos por Bildung ou pela palavra latina, cultura”.
Portanto, traduziu-se pelo dominio de todas as artes que Ihe permitiam conhecer a natureza, a
sociedade e a si mesmo, encontrando o equilibrio harménico para a formagéo humana.

Diante disto, é possivel compreender a importancia dos gregos na construcdo do
Conhecimento da Humanidade. A histéria daquilo que se chama cultura, ou seja, paidéia,
assim como definiu Jaeger (2013), comeca na Grécia. E é também na Grécia onde a histdria
humana da Educacdo comeca, ressaltando-se que o termo “educagdo” ndo existia, aquela

época. Por isto, a importancia dos gregos na Educacdo é inestimavel, conforme:

Colocar estes conhecimentos como forca formativa a servi¢o da educagéo e
formar por meio deles verdadeiros homens, como o oleiro modela a sua argila
e o0 escultor as suas pedras, € uma ideia ousada e criadora que s podia
amadurecer no espirito daquele povo artista e pensador. [...]. Os gregos viram
pela primeira vez que a educagdo tem que ser um processo de construgdo
consciente (JAEGER, 2013, p. 13).

Desde as formas humanas descritas na escultura predominante nos seus deuses (Fig.1),
assim como em sua pintura, desde a poesia de Homero, o entendimento do cosmo e até
mesmo na formacao do estado grego, tudo isto pode ser compreendido sob o ponto de vista da
formacdo do homem e em sua vida inteira, conforme Jaeger: “tudo sdo raios de uma mesma
luz” na busca da harmonia.

Os helénicos consideravam as coisas do mundo numa perspectiva que nenhuma delas
Ihes parecia como parte isolada do resto, sempre como um todo ordenado em uma conexao
viva, pela qual tudo ganhava posigdo e sentido, “isto porque 0 grego recebia suas formas da
Natureza, que tudo une, enquanto este [o individuo moderno] as recebe da Razdo, que tudo
separa” (SCHILLER, 1991, p.51).
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Figura 3 - Dorifero de Policleto

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Dor%C3%ADforo

Japiassi (1976) argumenta que o pensamento racional grego € um modelo
epistemoldgico que assegurava uma coeréncia global de um saber que, no conjunto,

preservava a consciéncia harmoniosa do Universo na sua universalidade.
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Jaeger ressalta que em Homero (cerca de 700 a.C.), poeta grego, uniu a ética e a
estética, o divino e 0 humano, a harmonizacéo da natureza e da vida humana, a poesia com o
mito, a celebracdo da gloria e o conhecimento do que é magnifico e nobre. Explica assim o

vigor milenar dos escritos de Homero:

Mas s6 pode ser propriamente educativa uma poesia cujas raizes mergulhem
nas camadas mais profundas do ser humano e na qual viva um ethos, um
anseio espiritual, uma imagem do humano capaz de tornar-se uma obrigacao e
um dever. [...]. Por outro lado, os valores mais elevados ganham, em geral, por
meio da expressdo artistica, significado permanente e forca emocional capaz
de mover os homens. A arte tem um poder ilimitado de conversdo espiritual. E
0 que 0s gregos chamaram psicagogia (JAEGER, 1989, p.44).

O filésofo grego Aristételes (sec. IV e V a.C.) ensinou uma filosofia baseada na
organizacdo do conhecimento e entendia o conjunto de ciéncias como um sistema integrado.
A complexidade do real constituia um todo coeso; dai sua ideia de um sistema do
Conhecimento. E através da logica, responsavel pelo ordenamento racional do conhecimento,
que se elabora o saber. Desta maneira, Aristoteles concebeu a ideia de que esta totalidade
organica, que € o mundo, deveria ser refletida no sistema das ciéncias, de modo que o
conhecimento formasse uma unidade apta, como um organismo vivente, de poder crescer e
transformar-se, sem perder sua unidade. Para tanto, ele dividiu a ciéncia: fisica, matematica,
filosofia e prética: logica, ética e politica. Perguntariamos, entdo, Aristoteles ndo teria
rompido com a unidade organica do conhecimento, ao dividir a ciéncia?

Para o filésofo que defendia a ciéncia unificadora, constava que somente a Filosofia
poderia desempenhar tal tarefa. Assim, o programa enciclopédico — a concepcao do saber
maltiplo — foi posteriormente adotado pelos mestres medievais, conhecidos como Trivium
(gramatica, retdrica e dialética) e o Quadrivium (aritmética, mecénica, gramatica, astronomia
e musica), inspirados nos programas de ensino integrado dos gregos, que agrupavam 0S
Ambitos do Conhecimento, denominados letras e ciéncias (SANTOME, 1998).

No ano de 332 a.C., Alexandre, o Grande (356 a.C.—323 a.C.) fundou, as margens do
Rio Nilo, a cidade de Alexandria, no Egito. A cidade egipcia foi construida pelos gregos para
o0s gregos. O povo de Alexandria deveria submeter-se a vida dos gregos, ou seja, helenizar-se.
A cidade recebeu sabios de todo 0 mundo e muitos judeus. Estes ultimos compreendiam um
terco de sua populacdo, fato que motivou a primeira traducdo da Biblia, do hebraico para o
grego. Ptolomeu, discipulo de Aristoteles, foi 0 administrador de Alexandria. Influenciado por
Demétrio, politico, fildésofo, historiador e filélogo, criou uma réplica das casas de estudos de
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Atenas. Assim, nasceu 0 Museu de Alexandria (museion), ou a casa das Musas, copia do
Liceu tanto na arquitetura, como no programa de estudos. Nele também havia uma vasta
biblioteca, com manuscritos vindos de toda parte do mundo. O filho de Ptolomeu, Ptolomeu
I1, concluiu a obra deixada por seu pai, buscando amplia-la; convidou, para 0 Museu, sabios
de todo o mundo helenistico, tais como: Euclides, o gebmetra; Heron, inventor de maquinas;
trés famosos geodgrafos e astrdnomos: Claudio Ptolomeu, Estrabdo e Erastostenes de Cirene;
Galeno, médico (LUPI, 1994).

Infelizmente, o palacio real, que abrigava a famosa Biblioteca, foi assolado pelo fogo,
em meio a “guerra de Alexandria”. Apesar da grande perda de manuscritos, no periodo
romano, Alexandria manteve sua lideranga cultural, mas com algumas diferencas, onde o
destaque passou a ser a filosofia, a religido, e a teologia (LUPI, 1994).

Mesmo diante de tal perda, Alexandria continuou sendo um centro cultural por
exceléncia. Apds a anexacao pelo Império Romano, muitos cristdos foram para o Egito. Nele,
estes encontraram pessoas cultas, vindas de vérias partes do mundo. Era uma comunidade
judaica, totalmente imbuida na cultura helenistica. Os cristdos queriam ensinar a este povo o
Cristianismo e foi por este motivo que surgiu a Escola de Alexandria, sob o prestigio do
antigo Museu, cujos estudos permeavam entre a filosofia e a teologia. Notaveis tedlogos
como: Panteno, Clemente, Origenes, Héracles fizeram parte do corpo docente da escola. Foi
durante este periodo, no final do século Il d. C., que surge o Cristianismo como forma
doutrinaria de pensamento, formadora de conceitos que dominaram o Ocidente até a época da
Idade Média (LUPI, 1994).

A Escola surge como centro de altos estudos, como explica Santomé (1998, p. 46):

Tradicionalmente, na Antiguidade, a Escola de Alexandria, como de
pesquisa e ensino neoplatbnico, pode ser considerada a instituicdo
mais antiga a assumir um compromisso com uma integracdo de
conhecimento (aritmética, mecanica, gramatica, medicina, geografia,
musica, astronomia, etc.) a partir de uma Optica filoséfico-religiosa
(embora também seja possivel constatar muitos conflitos com o
Cristianismo). L& se encontram séabios de todos os centros intelectuais
do mundo helenistico; as influéncias judias, egipcias e gregas
misturam-se com outras mais distantes, trazidas por mercadores e
exploradores.

Ja, 0s romanos incorporaram algumas ideias da cultura helénica. O modelo
educacional dos romanos, ap0s uma resisténcia inicial, equivalente a paidéia grega, motivou
sua adaptacdo a lingua e a cultura romana. Quintiliano seguia a tradi¢cdo dos gregos no ensino

enciclopédico que articulava o ensino em torno da gramatica, masica, geometria, astronomia,
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historia e filosofia. O sistema educacional foi chamado de educatio latina, uma vez que os
termos romanicos vinculados a Educacdo (educatio, doctrina, disciplina, institutio, eruditio,
etc.) tinham um significado muito concreto e estavam relacionados a acGes ou operacoes
isoladas, dificeis de serem reunidas em apenas um vocabulo. Cicero, um dos maiores
responsaveis pela traducéo de conceitos da cultura grega para o latim, considera que o termo
humanitas € o que mais se aproxima do termo Paidéia dos gregos. Para 0s romanos,
Humanitas € o estilo ou forma de vida superior a dos barbaros, uma oposicao entre o homem
e 0 animal, entre as coisas e 0 homem. Podemos dizer que é a distin¢do entre 0 homem culto e
0 homem inculto (MELO, 2006).

Assim sendo, para os romanos, a Educacgéo era para formar o civis romanus, ou seja,
eles se preocupavam com a formacdo juridica, moral e fisica do homem. Eles viviam para o
trabalho e, portanto, davam a formacdo intelectual um novo perfil. A educacdo deveria
preparar para a vida e, como dizia Séneca, “Estudamos para a escola, ndo para a vida!”
(SENECA, apud MELO, 2006, p, 3).

Com a decadéncia do Império Romano, liquidou-se a tradicdo laica, que nao
sobreviveu a partir do advento do Cristianismo, com a universalizacdo da mensagem crista.

A partir do século XIIl, modelo semelhante de ensino foi implantado nas
universidades, ou seja, a educagdo grega continua presente durante a ldade Média, sendo, por
vezes, a nocdo de totalidade entendida como o conceito de Deus. A universidade medieval
queria ser a comunidade dos mestres e discipulos, assim como a comunidade das disciplinas
do Conhecimento. Assim sendo, articulavam gramatica, retorica e dialética, com aritmética,
geometria, astronomia e masica, na forma do Trivium e do Quadrivium, com o proposito de
articular letras e ciéncias (SANTOME, 1998):

O saber unificador do homem da Idade Média assegurou e permitiu moldar as
mentalidades para suportarem as inumeras dificuldades dos primeiros 500
anos apds a queda do Império Romano, organizando as formas de
conhecimento que possibilitaram os desenvolvimentos técnicos que estdo na
base da organizacdo da sociedade medieval e que constituem a génese do
mundo ocidental tal qual o conhecemos. Para tanto, a ideologia crista definiu
uma estrutura de saber completo: um saber que limita e orienta a doutrina
tedrica e o conhecimento, que orienta as experimentacdes técnicas e 0s
desenvolvimentos tecnol6gicos; um saber que legitima a estrutura social.
(LOPES, 2012, ndo-paginado).

Durante a ldade Média, o universo cristdo fez uma recuperacdo contextualizada dos

conhecimentos antigos. E na legitimidade do Deus uno e nas visdes unitarias e misticas da
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tradicdo platonica e neoplaténica que os homens da alta Idade Média conseguiram encontrar
forcas e esperancas para superarem aquela época de grandes dificuldades.

De acordo com Nunes (1979), os padres da Idade Média seguiam as instrucdes dos
manuais de Aurélio Agostinho (354-430), Bispo de Hipona. O conteddo de tais manuais
encerrava valiosas reflexdes sobre o ensino. De acordo com Agostinho, para compreender as
Escrituras, era imprescindivel o conhecimento do Trivium e do Quadrivium, Durkheim,

explica o Trivium na educacdo medieval:

O trivium tinha por objetivo ensinar a propria mente, isto é, as leis as quais
obedece, ao pensar e expressar seu pensamento, e, reciprocamente, as regras
as quais deve sujeitar-se para pensar e expressar-se corretamente. Tal é, com
efeito, a meta da gramatica, da retérica e da dialética. Este triplo ensino é,
pois, totalmente formal. Manipula unicamente as formas gerais do raciocinio,
abstracgdo feita de sua aplicagéo as coisas ou com o que € ainda mais formal do
gue o pensamento, ou seja, a linguagem (DURKHEIM, 1995, p. 52)

Para Agostinho, as regras da l6gica deviam fazer parte da formacdo do estudioso das
Escrituras a fim de convencer-se da verdade contida nas Escrituras; ou seja, a fim de chegar-
se as conclusdes logicas ou ildgicas, verdadeiras ou falsas. Para tanto, o Trivium, como parte
do ensino e aprendizagem do cristdo, tinha a funcdo de formar o pensamento da ciéncia por
meio do raciocinio e os diferentes aspectos da linguagem para interpretar as Escrituras.

Segundo o Bispo de Hipona,

[...] a ignoréncia da natureza das coisas dificultaria a interpretagdo das
expressOes figuradas, quando estas se referissem aos animais, pedras, plantas
ou outros seres citados frequentemente nas Escrituras e servindo como objeto
de comparacdes (AGOSTINHO, 2002, cap. 17, § 24).

Tao importantes como os conteidos do Trivium sdo os conhecimentos do Quadrivium,
que € o conjunto de conhecimentos de aritmética, geometria, masica e astronomia, 0s quais
também eram Uteis, segundo Agostinho, a compreensao das expressdes referentes a estas artes
utilizadas nas Escrituras como objeto de comparacdes a fim de alcangar o entendimento das
coisas espirituais e as rejeicoes as supersticdes. Assim, ele relacionava os estudos contidos no
Quadrivium para, na Astronomia, compreender o sentido da Escritura como ciéncia dos astros
criados por Deus; na aritmética, o aprendizado de expressdes figuradas e simbolicas contidas
nas Escrituras; a musica, como a arte integradora com a aritmética, com a harmonia dos astros

e com as leis da acustica.
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Para Durkheim (1995, p. 52), em sua andlise sobre os campos de conhecimento, 0

Quadrivium:

[...] era um conjunto de conhecimentos relacionados com as coisas. Seu papel
era tornar conhecidas as realidades externas e suas leis — leis dos nameros, leis
do espago, leis dos astros, leis dos sons. Assim, as artes que abragava eram
chamadas artes reales ou physicas.

A importancia que Agostinho e o Clero deram a cultura classica foi pelo motivo de

que era a melhor forma de explicar as Sagradas Escrituras. Por isto, explica Gilson:

Para compreender o texto, todos os recursos das artes liberais eram requeridos,
isto é, toda a erudicdo enciclopédica de Varrdo: historia (Il, 28); geografia,
botanica, zoologia, mineralogia, astronomia (I1,29); medicina, agricultura,
navegacdo (11,30); a dialética, tdo Gtil para discutir as questdes colocadas pela
Escritura (11, 31-35); enfim, a aritmética, com suas diversas aplicagbes as
figuras, aos movimentos e aos sons (I, 38). Mas achar-se em condicOes de
compreender a Escritura ndo é tudo: é necessario, além disto, saber falar a seu
respeito. E aqui que intervém a Retorica, & qual é consagrado todo o livro IV
da obra: porque os cristdos podem e devem ensina-la, quais os deveres de um
professor de retdrica cristdo e como 0s autores sacros uniram a eloguéncia a
sabedoria [...] (GILSON, 2001, p. 209).

A partir do século XIlIl, as universidades medievais tinham em seu curriculo o
conteddo das artes liberais, em nimero de sete, destinados a manutencao do estabelecimento
sociopolitico da cristandade medieval, notadamente a Teologia, o Direito e a Medicina. As
sete artes liberais agrupavam-se em Trivium e Qradrivium. O primeiro, representado pela
retorica, dialética e gramatica, preparava a mente para sair de si mesma e enfrentar a realidade
da vida, o que era possivel, ao tomar contato com o segundo, ou seja, aritmética, musica,
astronomia e geometria (VEIGA E CASTANHO, 2007).

Santo Tomas de Aquino (1225-1274), o maior representante da Escolastica, buscava
conciliar raz&o e fé, que foi a preocupacdo fundamental de toda a sua obra tomista.

O método escolastico privilegiava o estudo da linguagem (o Trivium) para depois
passar-se ao exame das coisas (0 Quadrivium), o que ensejou a pergunta principal, que
norteava toda a investigacédo escolastica: Qual a relacdo entre as palavras e as coisas?

Na defini¢do de Nunes:

A escolastica foi um método de pensamento e de ensino que surgiu e se
formou nas escolas medievais e se plasmou de modo inexcedivel nas
universidades do século XIII, maxime através do magistério e das obras de
Santo Tomas de Aquino. O termo escolastica, porém, significa ainda o
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conjunto das doutrinas literarias, filoséficas, juridicas, médicas e teoldgicas e
mais outras cientificas, que se elaboraram e corporificam no ensino das
escolas universitarias do século XII ao século XV [...] (NUNES, 1979, p.
244).

Portanto, a filosofia na Idade Média repensou Aristételes em um novo sentido,
compativel com os dogmas das religides.

Na baixa Idade Media, a cultura, aos poucos, passa por um periodo de laicizacéo.
Sendo assim, o Clero ja ndo detém o controle macico das universidades e, em decorréncia de

tal fendbmeno, a propria educacdo medieval modifica-se, uma vez que:

[...] todo o universo da educacdo sofre uma transformacéo no sentido burgués:
especializa-se, articula-se, socializa-se e, gradativamente, também se laiciza,
se separa do predominio eclesiastico, pondo em acgdo os primeiros germes da
Idade Moderna (CAMBI, 1999, p. 152).

Com a degeneracdo do mundo medieval, houve grandes mudancas econémicas,
politicas, sociais, culturais e intelectuais. Por toda a Europa, a Educacdo buscava atender as
novas necessidades de formacéo e de consolidacdo do novo modo de produgéo que surgia — 0
modo de producdo capitalista. Universidades e corporacdes de oficio tornaram-se grandes
centros de formacgdo profissional, responsaveis por uma educagdo que se tornava, paulatina,
porém progressivamente, cada vez mais racionalizada, especializada e técnica.

No Renascimento, ocorreram mudancas, e uma delas se refere ao novo modelo de
saber. Se um dos aspectos da mentalidade medieval era marcadamente submissao as verdades
da Fé, a renascentista trouxe de volta a posicdo do homem como centro do Universo e a
Natureza como referéncia para vida, num movimento denominado Humanismo. Se na ldade
Média o Conhecimento estava a servi¢co da Religido, agora, através de um novo modelo de
saber, este passa a ser um instrumento do intelecto na busca de novas verdades, pois 0 homem
se lanca a procura de novos saberes.

A Modernidade, do ponto de vista cientifico, teve inicio entre os séculos XV e XVI,
periodo que ficou marcado por um conjunto de transformacdes marcantes no mundo
ocidental, envolvendo aspectos culturais, sociais, politicos e econdmicos.

Galileo Galilei, em oposicéo ao discurso formal vigente na idade medieval, solicita o
testemunho dos sentidos e o auxilio da técnica, valorizando a experiéncia e se preocupando
com a descricdo de fenébmenos (ARANHA; MARTINS, 1993). Galileo deu uma grande
contribuicdo ao desenvolvimento cientifico a partir do momento em que ele comegou a

experimentar e matematizar a Ciéncia, definindo seu pensamento com a seguinte expressao,
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contida no seu livro Il saggiatore: “O livro da Natureza estd escrito em caracteres
matematicos” (BONILLA, 1992).
O Renascimento inaugura uma nova era de mudanga de paradigmas, 0s quais Sao

vitais para romper com a escolastica medieval.

Rompendo com a tradicdo escolastica medieval judaico-cristd, os
renascentistas propordo novos paradigmas, os quais serdo pautados numa nova
maneira de conceber a realidade em geral e o homem em particular, que
passaria a ser 0 seu centro e, portanto, tudo passaria a ser pensando sob a
Optica da condicdo humana, seja em sua racionalidade, seja em sua
temporalidade; ou seja, no renascimento, o0 homem viu-se como um ser
racional e, assim, passaria a contar principalmente com a sua racionalidade
como instrumento de sua emancipacao espiritual e material. Tal racionalidade,
todavia, passaria a ser mais vinculada a experiéncia, [...] tomada como critério
inquestionavel de averiguacdo para a consolidacdo do conhecimento
(ARAUJO, 2010, p.165).

Em 1641, René Descartes (1596-1650), filésofo, fisico e matematico, publica
“Meditagoes da Filosofia Primeira”, um novo método de abordar o mundo. Seu método tem
por base filosofica e metodoldgica o dualismo de substancias distintas que compreende o
Universo constituido: fisica (res extensa) e mental (res cogitans — inextensa), separando a
Filosofia da Ciéncia, considerando como verdadeiras as coisas “claras e distintas” A res
extensa cartesiana relaciona-se ao corpo, ao fisiolégico, conforme é possivel observar em
outra obra, intitulada “As Paixdes da Alma”, onde ele descreve “a forma toda de que se
compde a maquina do nosso corpo” (1979, p.228), composta por uma fisiologia que inclui
masculos, 6rgdos, veias e tudo o que é material em nosso corpo. A res cogitans corresponde
ao pensamento, ao psiquico, como apresentado em “Objecdes e Respostas”, “Tudo o que pode
pensar € espirito, ou se chama espirito. Mas, como o corpo e 0 espirito sdo realmente
distintos, nenhum corpo ¢ espirito. Logo, nenhum corpo pode pensar” (1973, p.163). Tais
campos distintos foram reconhecidos como sujeito e objeto, e neles, segundo Capra (2004, p.
34): “Descartes baseou sua concepgdo da natureza na divisdo fundamental de dois dominios
independentes e separados — 0 da mente e 0 da materia”.

A separacdo do conhecimento em grandes areas foi impulsionada pela viséo
mecanicista. Descartes, ao propor o problema do conhecimento, determina dois campos
totalmente separados, totalmente distintos. O grande filosofo preconiza que se deve dividir
cada problema encontrado em pequenas partes quanto for possivel e necessario para resolvé-
lo, isto é a reducdo do todo em partes, como postura metodoldgica. Bonilla (1992) ressalta
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que neste novo paradigma a Natureza sé é cognoscivel por meio dos nimeros, do quantitativo
e das pequenas partes.

Compreendemos que esta separacdo dualista influenciou todos os processos de
aquisicdo, construcao e disseminacdo do conhecimento, e a separacdo entre sujeito e objeto
foi a principal caracteristica do desenvolvimento cientifico. Morin (1991, p.48) afirma que
“[...] a ciéncia ocidental baseou-se sobre a eliminagéo positivista do sujeito a partir da ideia de
que 0s objetos, existindo independentemente do sujeito, podiam ser observados e explicados
enquanto tais”.

Muitos autores afirmam que, historicamente, esta tendéncia de separacdo do
Conhecimento foi ocasionada, como ressalta Santomé (1998), pela transformacdo social
ocorrida nos paises europeus desenvolvidos e necessitava de uma especializacdo de acordo
com a divisdo do processo de producdo favorecido pela industrializacdo. Com isto, as
técnicas, os saberes, foram, aos poucos, modificando-se progressivamente, diferenciando-se
das ideias universalistas apregoadas durante a Antiguidade e a Idade Média. E,
consequentemente, foram especializando-se e circunscrevendo ambitos especificos. As
correntes de pensamento naturalista e mecanicista, por influéncia dos grandes pensadores e
cientistas modernos, originou tal divisdo das ciéncias.

Com todas estas mudangas ocorrendo, a Pedagogia foi, aos poucos, ajustando-se para
atender as novas exigéncias de formacgao cientifica, posto que: “O surto das ci€ncias naturais,
da fisica, da quimica, da biologia, suscitou interesse pelos estudos cientificos e o abandono
progressivo dos estudos de autores classicos e das linguas da cultura greco-latina”
(GADOTTI, 2005, p. 78).

Foi a partir de todas estas transformacdes que surgiu o conceito de disciplina, métodos

e procedimentos especificos:

Uma disciplina € uma maneira de organizar e delimitar um territério de
trabalho, de concentrar as pesquisas e as experiéncias dentro de um
determinado angulo de visdo. Dai cada disciplina nos oferecer uma imagem
particular da realidade, isto é, daquela parte que entra no angulo de seu
objetivo (SANTOME, 1998, p.55).

O Conhecimento torna-se especializado, restrito, fragmentado, disciplinado e
segregado. Foram delimitadas fronteiras entre as disciplinas, nos dizeres de Pombo (2003),
isto aconteceu para “depois fiscaliza-las e reprimir os que as quisessem transpor”. Para cla,
todo este processo deu inicio durante o século XVII com Descartes e Galileo: “[...] Para 14 das

diferengas que os distinguem, eles comungam uma mesma perspectiva metodica: dividir o
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objeto de estudo para estudar finamente os seus elementos constituintes e, depois, recompor o
todo a partir dai” (POMBO, 2008, p.15).

Uma vez que a fragmentacéo do Conhecimento foi decorrente das rupturas dos séculos
anteriores e da especializacdo do trabalho na civilizacdo industrial, tal fragmentacdo so se
desenvolveu, de fato, a partir do século XIX, tendo em vista que , “até ao século XVIII, todos
os grandes pensadores tinham uma formacdo universal” e que, “embora Se apoiando em
epistemologias racionalistas e empiristas e em antropologias e cosmologias bi e
unidimensionais, sempre buscaram, cada um a sua maneira, uma unidade do Conhecimento”
(SOMMERMAN, apud DOREA, 2012, p.4).

No século XIX é que a especializacdo mais se aprofunda, gracas ao Positivismo e ao
seu fundador, Auguste Comte (1798-1857). A base teorica do Positivismo decorre: dos dados
da experiéncia, 0s quais somente a eles o investigador deve ater-se; outro ponto diz que existe
um ambito puramente formal, no qual se relacionam as ideias, que € o da légica pura e da
matematica; e, por fim, que todo conhecimento dito "transcendente™ (metafisica, teologia,
etc.), deve ser absolutamente descartado, pois, na visdo positivista, toda especulacdo de ordem
transcendental deve ser repudiada, porque ndo é possivel a verificacdo dos dados pela
experiéncia. Disto decorre o fato de que a maioria das é&reas, “apoiando-se numa
epistemologia positivista e no desenvolvimento da sociedade industrial, estabelece uma nova
estrutura hierdrquica das ciéncias que, em seguida, passard a ser amplamente adotada no
mundo ocidental” (PINEAU, apud SOMMERMAN, 2003, p.44).

Segundo Gusdorf (1977), a acumulacdo quantitativa do conhecimento pagou o pre¢o
do desmantelamento da inteligéncia. Sua critica a nova era da fragmentagéo aconteceu quando
a Universidade Imperial da Franca, criada por Napoledo, em 1808, separando a faculdade de

Letras das faculdades de Ciéncias. Seus dizeres:

[...] reduzidas as préprias fontes por uma injustificavel divisdo do trabalho, a
"literaria" e a "cientifica" sdo cegas pela metade: uma parte consideravel do
campo epistemologico é para elas como se ndo existisse, sofrendo ambas de
uma amputacdo fundamental (GUSDORF, apud MINAYO, 1994, p. 46).

Para Gusdorf, a fragmentacdo que ocorreu na Franga e no restante do mundo causou o
enfraguecimento das instituices. Ele chama a atencao para a excessiva especializagéo, onde o
Conhecimento deixa de ter relagdo com o mundo real, e cita a frase de Bois Reymond, célebre
fisiologista da Universidade de Berlim, durante a retomada pelo Reitor daquela Universidade,

quando quiseram transforma-Ila, dividindo suas faculdades:
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O estudo exclusivo das ciéncias da natureza, como qualquer atividade
exclusiva, reduz o campo das ideias. As ciéncias da natureza limitam o
horizonte ao que esta sob os olhos, ao alcance das méos, ao que da experiéncia
imediata de sentido, com uma certeza que parece absoluta. Elas desviam o
espirito das especulacdes gerais e menos certas e 0 desacostumam de se mover
no dominio daquilo que € indeterminado. [...]. Mas, quando sdo consideradas
em posicdo de dominio exclusivo, o espirito se torna pobre de ideias, a
imaginacdo perde suas cores, a alma sua sensibilidade e a consequéncia é uma
maneira de ver estreita, seca, dura, afastada das Musas e das Gracas
(GUSDORF, apud, MINAYO, 1994, p. 48).

Japiassu (1996), discipulo brasileiro de Gusdorf, e o fil6sofo cientista francés
Castoriadis (1987), criticam a fragmentacdo do conhecimento. Japiassu fala da "anarquia
intelectual canceriforme" e Castoriadis, da “fabricacdo do atraso mental ¢ da servidao
provocada pelo formalismo”. Tanto um quanto o outro dizem que os problemas do
Conhecimento podem ser resolvidos, se houver mudanca na organizacao social.

Japiassu (1996) comenta, ainda sobre a especializacdo, que o Conhecimento
fragmentado passou a ser disciplinado, com regras rigidas. Criou-se a figura do especialista,
aquele ser que possui um conhecimento cada vez mais extenso relativo a um dominio cada
vez mais restrito, pois sabe tudo de nada. As areas do Conhecimento tornam-se
incomunicaveis.

E, em relacdo a esta incomunicabilidade entre as areas, Moraes (2000), questiona as

rupturas que as disciplinas causaram no Conhecimento:

De onde vem este desenvolvimento cego e descontrolado da tecnociéncia,
gerador desta agonia planetaria provocadora de tantas rupturas? Tais valores
decorrem de uma associacdo de varias correntes de pensamento da cultura
ocidental, dentre elas a revolucdo cientifica, o lluminismo e a Revolucao
Industrial, que estiveram presentes a partir do século XVII, XVII e XIX
(MORAES, 2000, p. 32).

O modelo cartesiano foi o causador de muitas discussdes. E, de acordo com Edgar
Morin (apud DOREA, 2012, p. 5):

O paradigma cartesiano separa 0 sujeito e o objeto, cada qual na esfera
prépria: a filosofia e a pesquisa reflexiva, de um lado, a ciéncia e a pesquisa
objetiva, de outro. Esta dissociagdo atravessa o universo de um extremo ao
outro: Sujeito/Objeto; Alma/Corpo; Espirito/Matéria; Qualidade/Quantidade;
Finalidade/Causalidade; ~ Sentimento/Razdo;  Liberdade/Determinismo;
Existéncia/Esséncia.
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Apesar das criticas a excessiva fragmentacdo, houve muitos beneficios que ela
proporcionou a Humanidade, tal qual ressalta Pombo: “tanto em termos de compreensdo do
mundo como de melhoria das nossas proprias vidas”, somos igualmente obrigados a arcar

com os “custos que a especializac¢ao trouxe consigo” (POMBO, 2005, p. 06).

Segundo Iskandar e Leal (2002, p. 34),

A classificacdo das ciéncias proposta por Comte tem reflexos na Educacdo em
funcdo da fragmentagdo do Conhecimento e da Especializacdo. O
Conhecimento  fragmentado levou & elaboragdo de curriculos
multidisciplinares, restringindo qualquer tipo de relacdo entre diferentes
disciplinas. Por meio da fundamentacdo e classificacdo das Ciéncias
(Matematica, Astronomia, Fisica, Fisiologia e Sociologia), Comte acabou por
exaltar e defender a superioridade das Ciéncias Exatas sobre as Ciéncias
Humanas.

Portanto, por meio do Positivismo Comtiano, a educagdo passa por um processo de
conhecimento fragmentado e pela expansdo do trabalho cientifico, e, conforme Fazenda
(2011, p.52) [...], onde o prodigioso enriquecimento das variadas tecnologias de pesquisa tem
por contrapartida a multiplicacdo das tarefas e o advento da especializacéo.

O fisico, matematico e filésofo francés Gaston Bachelard (1884-1962) elaborou
algumas consideracdes em “A formagdo do espirito cientifico: contribuicdo para uma
psicanalise do conhecimento” (1996, p. 9), conforme comentado por Celma Laurinda Freitas

Costa em seu trabalho “O pensamento cientifico em Bachelard” (2012, p. 4).

Na exposicdo do seu raciocinio, Bachelard detecta, no percurso do
conhecimento, o que ele intitulou de trés “etapas historicas do pensamento
cientifico”: estado pré-cientifico (da Antiguidade Classica, passando pelo
Renascimento, até as “novas buscas” dos séculos XVI, XVII e¢ XVIII);
estado cientifico (estagio de preparagdo: fim do XVIII, XIX e inicio do XX);
estado do novo espirito cientifico (iniciado em 1905, com a Teoria da
Relatividade, de Einstein). [...] O periodo pré-cientifico é dominado pelo que
Bachelard designa de obstaculos epistemoldgicos, pois, no nascedouro da
ciéncia, a visdo concreta e imediata do mundo fenoménico, transmitida por
uma linguagem metaférica, por imagens e generalizagdes, embacava o
processo de abstragdo para a formacéao do espirito cientifico.

Uma pesquisadora da obra de Bachelard, ao discutir a epistemologia e a poética da
formacdo humana segundo o filésofo de Bar-sur-Aube, afirma:

Bachelard observa que no século XX surgiram revolu¢des — como a teoria
da relatividade, a fisica quantica — que repercutiram em todas as esferas do
saber. Entre as mudancas ocorridas, notam-se, sobretudo, as transformagdes
provocadas no entendimento da realidade e nas interagbes sujeito e objeto.
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H& uma recusa em privilegiar os sistemas acabados. A Unica certeza é que se
devem questionar as verdades univocas. Principios classicos como os da ndo
contradicdo e de identidade passaram a ser equacionados, e a eles foi
acrescido o principio da indeterminacdo. Isto instaura uma nova perspectiva,
ou, na linguagem bachelardiana, um novo espirito cientifico que pensa a
ciéncia como um construto processual e incompleto em estado incessante de
invencdo (ABREU-BERNARDES, 2010, p. 5).

Segundo a perspectiva tedrica bachelardiana, o pensamento cientifico requer uma
razdo unida a imaginacdo, engajada na producdo criativa e na procura incessante do novo.
“Esta razdo controvertida e criadora deixa-se absorver pela imaginacdo, com o objetivo de
vislumbrar o impensavel, pois pensa que ndo ha um unico método que dé conta sozinho de
apreender a realidade”. (ABREU-BERNARDES, 2010, p. 6). Para o filésofo da imaginacéo
criadora, s6 é possivel conhecer cientificamente aquilo que foi sonhado um dia. E, portanto,
uma concepcao que integra ciéncia e devaneio, razdo e sensibilidade.

Bachelard também critica a fragmentacao do saber:

Serd sadia a ideia de determinar regides distintas na organizacdo racional do
saber? Ndo tera contra si a tradicédo filosofica do racionalismo apaixonado pela
total unidade? E — objecéo mais grave — a ideia de regionalizar o racionalismo
ndo ir4 contra todos os esforcos da epistemologia contemporénea para
fundamentar a ciéncia, para encontrar o fundamento de toda ciéncia?
(BACHELARD, 1977, apud TERNES, 2008, p. 183, grifos do autor).

Em meio a estas discussdes, com a critica ao excesso de racionalidade vigente no
inicio do século XX, com a fragmentacdo do conhecimento e da necessidade do dialogo entre
as diferentes disciplinas para compreender o mundo e o ser humano da contemporaneidade,
ocorre um movimento de promogéo da Interdisciplinaridade. Constatada a impossibilidade de
“ensinar tudo a todos”, como propunha Comenius (2001), em sua Didacta Magna, por ndo ser
possivel a um mesmo profissional dominar saberes de todas as areas, faz-se necessario um
trabalho que estabeleca relagdes entre as diferentes disciplinas. Foi na segunda metade do
século que a Interdisciplinaridade se apresentou como alternativa diante da fragmentacdo dos

saberes, conforme lvani Fazenda (2011, p. 52):

A crise que atravessa a civilizacdo contemporanea, buscando uma volta ao
saber unificado, denota a existéncia de uma “Patologia do Saber”, efeito e
causa da dissociagdo da existéncia humana no mundo em que vivemos. Isto
nada mais é do que a tentativa de preservar em toda parte a integridade do
pensamento para o restabelecimento de uma ordem perdida.
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Durante a crise universitaria dos anos 1960, os paradigmas cientificos tradicionais, que
separa sujeito e objeto, passam a ser questionados. Este movimento ocorreu na Europa, nos
Estados Unidos e no Brasil. Mas foi no inicio dos anos de 1970 que intelectuais e estudiosos
criticaram a fragmentacdo do Conhecimento e o excesso de racionalismo do campo cientifico.
Neste contexto, ocorriam discussoes e reivindicagdes por parte de professores e alunos para a
criacdo de um novo modelo estatutario de Universidade e de Escola.

Durante estas discussdes, questionou-se muito a respeito das barreiras existentes entre
as disciplinas curriculares, suas limitacdes, bem como as subdivisdes das areas de
Conhecimento no curriculo. Neste interim, foram surgindo vérias produgdes literarias em
torno da tematica, contribuindo para o redimensionamento das praticas de ensino vigentes até
entdo.

O termo Interdisciplinaridade surgiu na literatura educacional, na metade do século
passado, precisamente ap0s a Segunda Guerra Mundial. (Garcia, 2012). Entretanto as nogoes
por ele representadas sdo bem antigas. Para Japiasst (1977), a Interdisciplinaridade teria
como objeto a unidade do saber, que embora seja utOpica, seria uma meta diante da
fragmentacdo produzida no Conhecimento e no préprio curriculo escolar.

Segundo Fazenda (1994), o movimento surgiu na Europa, precisamente na Franca e
Itdlia, em meados da década de 1960, época em que 0s movimentos estudantis reivindicavam
um novo estatuto de universidade e escola, como tentativa de elucidacéo e de classificacéo
tematica das propostas educacionais que comecavam a aparecer na época. Assim, a

Interdisciplinaridade surge no meio estudantil como uma:

[...] oposicédo a alienagdo da Academia as questdes da cotidianeidade,
as organizacbes curriculares que evidenciam a excessiva
especializacdo e a toda e qualquer proposta de conhecimento que
incitava o olhar do aluno em uma Unica, restrita e limitada direcéo [...]
(FAZENDA, 1994, p. 19).

Uma das figuras mais importante em todo este cenario de discussdes acerca da
mudanca de paradigmas € a do filésofo e professor francés George Gusdorf. Nascido em
1912, na cidade de Bordeaux, é considerado um dos grandes intelectuais do século XX. Foi
um critico ferrenho da especializagdo, tendo escrito véarias obras sobre a Interdisciplinaridade.
Sua obra La Parole € considerada um marco nesta discussdo. De acordo com Fazenda (2002),
Gusdorf foi um estudioso do tema e conhecia com bastante singularidade as discussdes que
outros estudiosos que, assim como ele, anteviam a Interdisciplinaridade. O filésofo ficou,
anos a fio, estudando o tema, tentando teoriza-lo. De acordo com a autora,
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Era seu sonho de vida a realizagdo de um projeto de pesquisa interdisciplinar
nas ciéncias humanas. E assim que em 1961 apresenta & Unesco seu projeto,
que pretendia reunir, para o estudo e pesquisa, pesquisadores de notério
saber que produziam uma teoria interdisciplinar (FAZENDA, 2002, p. 25-
26).

Ainda de acordo com Fazenda (1991), Gusdorf, em seu projeto de
interdisciplinaridade, partia de alguns pressupostos. O primeiro deles dizia que o pesquisador
necessitaria conhecer a abordagem tedrica, de maneira genérica, das ciéncias que estivessem
envolvidas no projeto; outro pressuposto previa a diminuicdo tedrica entre as ciéncias
humanas e por isso, argumenta que as ciéncias deveriam restaurar sua alianca com a

sabedoria. E € nesse sentido que ele diz:

Os sé&bios modernos deveriam buscar em comum a restauragdo das
significacdes humanas do conhecimento [...]. E preciso restaurar a alianca da
ciéncia com a sabedoria [..]. A significagdo fundamental da
interdisciplinaridade é a de uma chamada a ordem do humano, de um
humanismo da pluralidade e da convergéncia (GUSDORF, apud MINAYO,
1994, p. 50).

O autor de La Parole, em seu projeto, indicou dire¢fes importantes para o
desenvolvimento das praticas de Ensino Interdisciplinar. H& mais de trinta anos, este autor
apontou o importante papel das estratégias de colaboracdo e uma reflexao aprofundada, critica
e salutar sobre o funcionamento da instituicdo universitaria, permitindo o desenvolvimento da
pesquisa e da inovacao.

De acordo com Thiesen (2008), no Brasil, 0 movimento surgiu no final da década de
1960, com o estudo da obra de Georges Gusdorf, que influenciou o pensamento de Hilton
Japiassu e, posteriormente, de Piaget. Segundo Fazenda (1994), Japiassu foi o primeiro autor
que obteve uma producéo significativa sobre o tema, no campo da epistemologia, cujo alvo de
estudo é o conhecimento, a ciéncia e os paradigmas; ele utilizou do método para buscar
compreender a interagdo entre o sujeito e a realidade. Pelo viés pedagogico, as discussoes
foram em torno do curriculo e do Ensino-Aprendizagem, com Ivani Fazenda.

Em 1970, no Brasil, lvani Fazenda, em sua pesquisa de mestrado, buscou nos estudos
de Gusdorf e Japiassu aspectos relativos a conceituacdo do que a metodologia, ja que o
objetivo de dissertacio era o de investigar e analisar as proposicdes sobre
Interdisciplinaridade a época das reformas de ensino no Brasil.

Ressalta Fazenda (2011) que, nessa época, surgiram varias contribui¢@es, entretanto

um documento importante que se intitulou: “Interdisciplinaridade e ciéncias humanas” (1983),
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elaborado por Gusdorf, Apostel, Bottomore, Dufrenne, Mommsen, Morin, Palmarini,
Smirnov e Ui, teve maior destaque. Este documento tratava dos pontos de encontro e da
cooperacdo das disciplinas que formam as ciéncias humanas e a influéncia que exerciam uma
sobre as outras, acrescentando conclusdes importantes sobre a Interdisciplinaridade.

Segundo Fazenda (1994), o movimento que resultou na teoria da Interdisciplinaridade,
pode ser dividido em trés décadas: 1970, 1980 e 1990. Na década de 70, foi marcada pela
construcdo epistemoldgica da Interdisciplinaridade; durante os anos 80, as discussdes giravam
em torno das contradi¢cdes epistemologicas, a0 mesmo tempo em que estavam em busca de
uma diretriz socioldgica para tentar explicar um método para a Interdisciplinaridade.
Finalmente, a década de 90, época em que as discussdes giravam em torno da construcdo de
uma nova epistemologia, em busca de um projeto antropoldgico, a construcdo da teoria da

Interdisciplinaridade. E, conforme Francishett:

O documento dos pesquisadores da década de 1980 aponta para inimeras
dicotomias: teoria/pratica, verdade/erro, certeza/dlvida, processo/produto,
real/simbélico, ciéncia/arte. A partir de 1980, as vozes dos educadores
voltaram a ser ouvidas. O educador renasce das cinzas em busca da
afirmagdo profissional (FRANCISHETT, 2005, p.7).

A partir de entdo, a interdisciplinaridade passou a rever o préprio conceito de ciéncia,

de uma nova consciéncia, tal qual ressalta Fazenda:

O que esta presente neste novo ciclo ou paradigma de alteridade é que a
objetividade cientifica ou verdade reside Unica e exclusivamente no trabalho
da critica reciproca dos pesquisadores, resultado de uma permanente
construcdo e conquista, de uma teoria que se coloca permanentemente em
estado de risco, na qual a regra fundamental metodoldgica consiste, como
diz Japiassu, na imprudéncia de fazer o erro uma condicdo essencial para
obtencdo da verdade (FAZENDA, 1995, p. 42).

Todas as discussfes em torno da interdisciplinaridade intensificaram-se a partir da
promulgacdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (Lei n® 9.394), de 1996, e
com a publicagdo dos Pardmetros Curriculares Nacionais (PCN), em 1998. Diante disto,

houve maior incentivo para discussdes e praticas de professores nos diversos niveis de ensino.
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1.2 O conceito de interdisciplinaridade

Para JAPIASSU (1976, p. 4): “A interdisciplinaridade caracteriza-se pela intensidade
das trocas entre os especialistas e pelo grau de interacdo real das disciplinas no interior de um
mesmo projeto de pesquisa’”.

Porém o conceito de interdisciplinaridade ndo tem um sentido Unico e estavel; é um
conceito amplamente discutido, pois existem varias defini¢es para o termo. Pataro e Bovo
(2012) ressaltam este aspecto, ao afirmarem que o termo é polissémico e que 0os caminhos
apontados pela Interdisciplinaridade podem ocorrer de acordo com diferentes dinamicas.
Estes autores ainda destacam que o resultado desta polissemia é que ha diferentes
terminologias dirigidas as préticas interdisciplinares, tais como: Multidisciplinaridade,
Pluridisciplinaridade e a Transdisciplinaridade.

Ivani Fazenda, em seu livro “Integracdo e Interdisciplinaridade no Ensino Brasileiro”
(2011), diz que houve um Seminario sobre Interdisciplinaridade e Transdisciplinaridade,
ocorrido em fevereiro de 1970, onde se reuniram vinte e um representantes de paises
membros da Organizacdo de Cooperagdo e Desenvolvimento Econémico (OCDE), integrando
um grupo de especialistas, tais como: Heinz Heckhausen, Jean Piaget, Eric Jantsch, Marcel
Boisot, Georges Gusdorf, Andre Lichnerowicz, Asa Briggs, Leo Apostel. Ficou a cargo de
Guy Michaud, um dos especialistas do Seminério, a elaboracdo de um documento, no qual
demonstrasse os resultados dos estudos do grupo. O documento prop8e quatro niveis de
interacdo entre as disciplinas educacionais, o que revela diferentes formas de percepc¢édo
guanto aos didlogos entre elas: a Multidisciplinaridade, que pressupde a justaposi¢do de
disciplinas diversas, sem, contudo, diminuir o “status” de cada uma delas; a
Pluridisciplinaridade, que seria a justaposicdo de disciplinas de areas comuns; a
Interdisciplinaridade, interacdo entre disciplinas, que pode ocorrer como uma simples
comunicacdo de ideias ou como uma integracdo mutua de conceitos/métodos/objetos; e a
Transdisciplinaridade, que funcionaria como um axioma comum as disciplinas.

Em setembro do mesmo ano, na cidade de Nice, na Franga, no periodo de 7 a 12,
houve um novo encontro de especialistas para esclarecer alguns aspectos que ndo foram
suficientemente discernidos no seminario anterior. O evento, que foi organizado pelo
CERI/OCDE e pelo Ministério da Educacdo Francés, teve como objetivo esclarecer o0s
conceitos de Pluri (disciplinaridade), Inter (disciplinaridade) e Trans (disciplinaridade) a luz
de uma reflex@o epistemologica. Continuamente, neste interim, muitas pesquisas e eventos

foram realizados e, diversos deles, contaram com o patrocinio da OCDE e da Unesco.
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As contribuigdes de especialistas como Jantsch, Heckhausen, Piaget, Michaud, nos
eventos relacionados, foram de grande importancia para as bases conceituais da
Interdisciplinaridade. Porém, apesar das semelhancas entre alguns grupos de estudiosos nédo se
chegou a uma definicdo consensual. No geral, conceitos como “Pluridisciplinaridade,
Transdisciplinaridade, Multidisciplinaridade e Interdisciplinaridade constituem as bases para
a discusséo das relacGes entre as disciplinas. Desdobramentos destes conceitos séo ainda hoje
amplamente utilizados na literatura especializada.

Surgiram, ap06s estes movimentos de formulacdo de bases conceituais, outras
abordagens na tentativa de compreender, explorar e aprofundar a temética da
Interdisciplinaridade. Dentre estas abordagens, destaca-se a de Lenoir e Hasni (2004) quando
se referem a existéncia de trés conceitos ou ldgicas de Interdisciplinaridade. A primeira, na
Europa, mais precisamente na Franca, entende a Interdisciplinaridade como um fim em si
mesmo. Desta maneira, a construcdo do saber interdisciplinar justifica-se pelo conhecer, em
dimensfes epistemologicas dos saberes e na racionalidade cientifica baseada na busca do
significado, sendo traduzido nas expressdes ‘‘saber-conhecer” e ‘“polo-objeto”. Entdo, a
interdisciplinaridade mostra-se na estruturacdo hierdrquica das disciplinas. A segunda
abordagem ¢ a dos Estados Unidos, que trata a Interdisciplinaridade como um meio. Para ela,
a construcdo do saber interdisciplinar, que se traduz no “saber-fazer”, constitui um recurso
para atingir determinado resultado. A abordagem estadunidense tem como fundamento a
busca da funcionalidade. A terceira, na concepcao origindria latino-americana, principalmente
brasileira, capta a Interdisciplinaridade como uma forma de realizacdo humana. Para esta, a
construcdo do saber interdisciplinar justifica-se pelo crescimento humano e pela capacidade
de emancipacgdo. Portanto, a abordagem latino-americana tem enfoque fenomenolégico, em
que fixa a questdo da Interdisciplinaridade na busca de si, na construcdo continua dos
individuos, orientada por quatro principios: humildade, expectativa, coeréncia e audacia, que
expressam sua logica subjetiva, ou melhor, intersubjetiva, introspectiva.

Observa-se que ndo ha ainda consenso quanto a abordagem tedrico-metodoldgica
considerada mais adequada, mesmo com tantas perspectivas e avangos nas sistematizacoes.
De certo modo, as perspectivas inicialmente expostas revelam um esforco de especialistas em
procurar construir 0s pressupostos que possam dar sustentacdo a um trabalho interdisciplinar,
mas que ndo se originaram de praticas empiricas ou de sistematizacdes de resultados de

pesquisas anteriormente realizadas. Assim sendo, Olga Pombo esclarece:
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N&o existe, de facto, qualquer consenso. Ninguém sabe exactamente o que €
a Interdisciplinaridade, o que identifica as praticas interdisciplinares, qual a
fronteira exata a partir da qual uma determinada experiéncia de ensino pode
ser dita interdisciplinar e n&o multidisciplinar, pluridisciplinar ou
transdisciplinar (POMBO, 1993, p.10).

Mesmo que ndo exista uma definicdo concreta para 0 tema — ja que 0 mesmo
permanece em constante construcdo —, hd um consenso quanto ao fim da interdisciplinaridade
na educacdo, tratar-se da busca pela desfragmentacdo dos processos de producdo e
socializacdo do conhecimento. Ainda assim, destaca Fazenda (2008) que ndo é suficiente
superar as barreiras do pensamento cartesiano, se pensar a interdisciplinaridade como uma
simples interacdo entre duas ou mais disciplinas. Para a autora, a concepgdo de
interdisciplinaridade pressupde a organizagdo de um modelo diferente de ciéncia. Este modelo
sugere a religacdo de saberes ora desconectados, pois convida pesquisadores a trabalharem em
conjunto e a viverem o desapego das falsas segurancas geradas pelas ideias de reducédo e
fragmentacdo do conhecimento (MORIN, 2001, apud FAZENDA, 2001).

Atualmente, a interdisciplinaridade vem sendo discutida por varios autores,
principalmente por aqueles que pesquisam as teorias curriculares e as epistemologias
pedagdgicas. Para estes, a interdisciplinaridade ¢ uma forma de articulacdo no processo de
ensino e de aprendizagem, vista como uma atitude (FAZENDA, 1994), um novo jeito de
repensar a Educacdo (MORIN, 2000), um pressuposto de organizagao curricular (JAPIASSU,
1976), um fundamento para as opc¢des metodoldgicas do ensinar (GADOTTI, 2005) e, ainda,
um elemento orientador na formacao de profissionais da educacdo (PIMENTA, 2002).

Nesta perspectiva, para superar as limitacbes da disciplinaridade, transgredindo-as
para a interdisciplinaridade, conclui-se que apenas integrar contetdos nao é suficiente. Deste

modo, Josgrilbert sustenta que:

[...] a integrac@o deve ocorrer como produto de uma aprendizagem completa,
mais com pessoas do que com conteldos, como um processo interno de
compreensdo do que ocorre no aprendiz, como uma abertura para novas
possibilidades (In: FAZENDA, 2002, p. 85).

O grande desafio da interdisciplinaridade é a necessidade de uma mudanca de atitude
gue possibilite ao individuo conhecer realmente os limites de seu saber para que ele consiga
acolher contribui¢des de outras disciplinas.
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1.3 A Arte como eixo de praticas interdisciplinares na Educacéo

Ao analisar a arte e a interdisciplinaridade no &mbito da Educacdo, percebemos que a
disciplina Arte pode ser muito significativa no processo integrador do Conhecimento. Se
considerarmos que a interdisciplinaridade ndo é algo fechado em si mesmo, entdo ela é a
relacdo, interacdo e envolvimento entre as disciplinas, tornando, desta maneira, 0 Ensino mais
qualitativo e eficaz.

Segundo os Parametros Curriculares Nacionais,

[...] apenas um ensino criador, que favorega a integracdo entre a
aprendizagem racional e estética dos alunos, poderd contribuir para o
exercicio conjunto complementar da razdo e do sonho, no qual conhecer é
também maravilhar-se, divertir-se, brincar com o desconhecido, arriscar
hipbteses ousadas, trabalhar duro, esforcar-se e alegrar-se com descobertas
(BRASIL, 1997, p.28).

Sendo o ensino pautado em praticas interdisciplinares, pretendemos com isto formar
alunos com uma visdo global de mundo, aptos a “articular, religar, contextualizar, situar-se
num contexto e, se possivel, globalizar, reunir os conhecimentos adquiridos” (MORIN, 2000,
p.29). Assim sendo, trata-se de uma visdo de mundo baseada na relagdo entre o todo e as
partes.

Para Fazenda (2011), a interdisciplinaridade traduz-se em reciprocidade, de atitude
diferenciada que assumimos diante do Conhecimento. Para ela “é a substitui¢do de uma
concepcdo fragmentéria para unitaria do ser humano” (2011, p. 8). E nesta perspectiva ainda
existe o didlogo, como condi¢do principal da interdisciplinaridade.

Olga Pombo também partilha da mesma opinido de Fazenda a respeito da mudanca de

atitude, quando diz:

S6 ha interdisciplinaridade se somos capazes de partilhar o nosso pequeno
dominio do saber, se temos a coragem necessaria para abandonar o conforto
da nossa linguagem técnica e para nos aventurarmos num dominio que é de
todos e de que ninguém € proprietario exclusivo. N&o se trata de defender
que, com a Interdisciplinaridade, se alcancaria uma forma de anular o poder
que todo saber implica (0 que equivaleria a cair na utopia beata do sabio sem
poder), mas de acreditar na possibilidade de partilhar o poder que se tem, ou
melhor, de desejar partilhd-lo. Como? Desocultando o saber que lhe
corresponde, explicitando-o, tornando-o discursivo, discutindo-o (POMBO,
2005, p. 13).

A0s poucos, entdo, é possivel compreender que em uma abordagem interdisciplinar é

necessario, antes de tudo, o que Ivani Fazenda chama de mudanca de atitude, onde “a atitude
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do professor é de um mediador momentaneo, colocando em préatica as condi¢fes didaticas
favoraveis as orientagoes de integragdo” (2001, p.54). O professor precisa desenvolver-se
como um profissional de visdo integradora da realidade, o qual compreenda que, por mais
profundo seja o seu entendimento em sua area de formacéo, isto ndo é o suficiente para dar
conta de todo o processo de ensino. Para isso, ele precisa apropriar-se também das multiplas
relacbes conceituais que sua area de formacdo estabelece com as outras disciplinas e ter o
entendimento que, com tal atitude, o conhecimento da disciplina que leciona ndo deixara de
ter seu carater de especialidade, sobretudo quando profundo, sistematico, analitico,
meticulosamente reconstruido; todavia ao educador caberd o papel de reconstrui-lo
dialeticamente na relacdo com seus alunos por meio de métodos e processos verdadeiramente
produtivos.

A arte, sempre esteve presente em todas as manifestacdes de conhecimento, e o
homem sempre utilizou o desenho como forma de linguagem. J& no tempo das cavernas, 0S
homens primitivos desenhavam como cagavam, quantas pessoas havia na caverna, 0S
acontecimentos importantes. Todas as manifestacbes culturais, 0s conhecimentos e
descobertas os quais a Humanidade foi aprendendo foram passados de geracdo a geracdo,
independentemente de fazer parte de um ensino formal ou informal. Portanto, desde o comego
da Humanidade o ser humano era e € um ser criativo, nascendo com esta habilidade, a qual
pode ser desenvolvida através do meio em que vive, independente da cultura e do
desenvolvimento interno de seu ser, assim explorando e estimulando sua criatividade em seu
cotidiano (SANS, 2001).

Assim, segundo os Pardmetros Curriculares Nacionais, a arte tem uma fungéo téo
importante quanto a dos outros conhecimentos no processo. O ensino e a aprendizagem da
arte fazem parte, “[...] de acordo com normas e valores estabelecidos em cada ambiente
cultural, do conhecimento que envolve a produgdo artistica em todos os tempos” (BRASIL,
1997, p. 20).

Segundo 0 que estabelecem estes Parametros, a educacdo em arte propicia 0
desenvolvimento do pensamento artistico e da percepgéo estética, que caracterizam um modo
préprio de ordenar e dar sentido a experiéncia humana: o aluno desenvolve sua sensibilidade,
percepcdo e imaginacao, tanto ao realizar formas artisticas quanto na acdo de apreciar e
conhecer as formas produzidas por ele e pelos colegas, pela natureza e nas diferentes culturas.

A partir da leitura desses PCNSs, para compreendermos como evoluiu o ensino da arte

no Brasil, realizamos uma pequena retrospectiva historica.
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O ensino da arte foi evoluindo de acordo com as transformacdes sociais, politicas e
culturais. Desta maneira, algumas tendéncias sdo citadas. A Arte na escola tradicional era de
conteudo reprodutivista, preocupado com o fazer técnico e cientifico. Na escola nova, a arte
na escola visa a permitir que o aluno expresse seus sentimentos e libere suas emogdes. A
crianga procura seus proprios modelos, sem interferéncias do professor, cujo papel € o de
facilitar de experiéncias. Sobre estas mudancgas na educacgéo e no ensino de arte, Eliot Eisner

afirma;

[...] se o ensino da arte foi evoluindo de acordo com as transformagGes
sociais, politicas e culturais. Desta maneira, podemos citar algumas
tendéncias. A arte na escola tradicional era de conteldo reprodutivista,
preocupando com o fazer técnico e cientifico. A escola nova, a arte nesta
escola é a de permitir que o aluno expresse seus sentimentos e libere suas
emocdes. Antes, a escola prestava pouca atencdo as necessidades das
criangas, 0s progressistas super enfatizavam aquelas necessidades; se as
aulas tradicionais eram rigidamente organizadas, 0s progressistas eram
excessivamente cautelosos com qualquer tipo de ordem; se a educagédo
tradicional estava destinada aos objetivos preestabelecidos, 0s progressistas
frequentemente deixavam as aulas fluirem; se a educacgdo tradicional
negligenciava as particularidades individuais dos educandos e seu
desenvolvimento, os progressistas enfatizaram erroneamente a necessidade
de ensinar apenas o que a crianga queria aprender. (ELIOT EISNER. apud
BARBOSA, 1997, p. 81) Na escola tecnicista, durante as aulas de arte, os
professores enfatizavam um saber construir e exprimir-se reduzidos a um
saber técnico; ou seja, voltado para o trabalho. A Lei n® 5.692/71, de
Diretrizes e Bases da Educa¢do Nacional, que introduz a Educacdo Artistica
no curriculo escolar, foi determinante no sentido de que seria uma matéria
indefinida, uma atividade educativa, mas ndo era considerada area de
Conhecimento e:

[...] os professores de Desenho, Musica, Trabalhos Manuais, Canto Coral e
Artes Aplicadas, que vinham atuando segundo os conhecimentos especificos
de suas linguagens, viram esses saberes repentinamente transformados em
meras atividades artisticas (FUSARI e FERRAZ, apud BATISTA, 2014, p.
7).

A arte, a partir de 1971, durante a vigéncia da Lei n® 5.692/71, que reformou o ensino
de 1° e 2° Graus no Brasil, passou a ser tratada como experiéncia de sensibilizacdo e como
conhecimento genérico, mas contraditoriamente, deixa de ser valorizada como conhecimento
humano e histérico importante na educacgéo escolar (BRASIL, 2000, p. 47).

Para a escola libertadora, de tendéncia progressista, 0 ensino da arte segue as mesmas
propostas da escola nova, com agdes interdisciplinares em torno de um tema gerador e 0s

conteddos politicos e de arte popular. O professor, nesta escola, mantinha uma postura
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dialégica em relacdo ao aluno. A aprendizagem acontecia a partir de problematizacdes nas
qual os professores e os educandos eram sempre desafiados por “situagdes-problema”.

Para Salles (2008), a escola critico-social dos conteudos é aquela em que o professor
deve ter dominio sobre o assunto, sabendo ensinar a Arte ou ser professor de Arte. . A
comentadora, desta maneira, cita Ferraz e Fusari (1997) no livro “Metodologia do Ensino de
Arte”, que escrevem: “¢é preciso saber Arte e saber ser professor de Arte junto a criangas”;
elas propdem um ensino de arte orientado por um professor que tenha consciéncia historica e
a reflexdo critica sobre 0s conceitos, as ideias e as a¢Oes educativas (FERRAZ e FUSARI,
apud SALLES, 2008, p.30).

A escola construtivista, aquela considerada como escola ativa, tem o aluno como
sujeito de suas aprendizagens e tem a arte em muita relevancia, pois foi quando surge o
movimento da arte-educacdo, a partir da década de 1980. Ana Mae Barbosa foi importante
neste movimento, cujas obras ofereceram um trabalho muito relevante em anélises e sintese
na area da arte. A arte passa a ser objeto de conhecimento nas escolas. Dentre as agdes que
visavam a melhoria no ensino da arte, estava o0 posicionamento tedrico-metodoldgico

conhecido por “Metodologia Triangular”.

[...] Uma das acBes que estdo em processo, hoje, e que vem se afirmando por
sua maior abrangéncia cultural, refere-se a um posicionamento tedrico
metodologico, conhecido entre nés por “Metodologia Triangular”. Esta
proposta difundida e orientada por Ana Mae Barbosa e que esté, sem duvida,
interferindo qualitativamente no processo e melhoria do ensino da arte, tem
por base um trabalho pedag6gico integrador de trés facetas do conhecimento
em arte: o “fazer artistico”, a “analise de obras artisticas” e a “historia da
arte” (FERRAZ e FUSARI, apud SALLES, 2008, p. 30).

Durante este tempo, surge uma nova Lei de Diretrizes e Bases n° 9.394, aprovada em
20 de dezembro de 1996, a estabelecer em seu artigo 26, paragrafo 2°: “O ensino da arte
constituira componente curricular obrigatorio, nos diversos niveis da educacdo basica, de
forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos”.

Os PCNs (BRASIL, 1997) contribuem para o ensino da arte, “porque ndo sdo uma
metodologia nem uma proposta de curriculo e, sim, um conjunto de principios que orientam a
visdo do Ensino da Arte” (ARSLAN; IAVELBERG, 2006, p. 4). Eles propdem uma reflexdo
sobre os processos de producgéo e legitimacdo da arte e da cultura em uma nova perspectiva,
quando sugere que acOes disciplinares e interdisciplinares se articulem com 0s temas
transversais: ética, pluralidade cultural, meio ambiente, satde e orientacdo sexual. Os PCNs —

Arte (BRASIL, 1997) conceituam a Arte como area de conhecimento definida nas linguagens:
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Artes Visuais, Danca, MUsica e Teatro, com o foco na aprendizagem e fazem indica¢des para
0s objetivos, contetidos, orientagdes didaticas e avaliacdo das quatro linguagens em arte.

Ana Mae Barbosa (1978, p. 13) defende que os novos métodos de ensino de arte ndo
sdo resultantes simplesmente da juncao da arte e a educacdo, muito menos da oposicao entre
elas, mas da sua interpenetracdo. O professor é, assim, entendido como o principal
instrumento para as transformag6es do ensino da arte; é o colaborador para que haja um bom
aproveitamento dos conteudos. “Sua tarefa ¢ oferecer a comida que alimenta o aprendiz; ¢
também organizar pistas, trilhas instigantes para descobertas de conhecimentos pelos alunos e
visitantes, alimentando-se também” (BARBOSA, 2008, p.50).

Os Parametros Curriculares afirmam que a LDB para dar conta desse amplo objetivo

de transformar o Ensino em resposta para as necessidades da sociedade,

consolidam a organizagdo curricular de modo a conferir uma maior
flexibilidade no trato dos componentes curriculares, reafirmando deste modo
o0 principio da base nacional comum (Parametros Curriculares Nacionais), a
ser complementada por uma parte diversificada em cada sistema de ensino e
escola na prética, repetindo o art. 210 da Constituicdo Federal (BRASIL,
1997, p.14).

A Lei n®10.172, de 9 de janeiro de 2001, aprova o Plano Nacional de Educacéo, que
visa assegurar a que, em trés anos, todas as escolas tenham formulado seus projetos
pedagdgicos, com observancia das Diretrizes Curriculares para o Ensino Fundamental e dos
Pardmetros Curriculares Nacionais (SAVIANI, 2008, p. 288). Portanto, como a propria
designac¢do do termo, os PCN’s estabelecem diretrizes para elaboracdo dos contetdos no
ensino fundamental, contudo os contetidos preestabelecidos podem ser adequados a realidade

escolar.

Mas curriculo pode significar também a expressdo de principios e metas do
projeto educativo, que precisam ser flexiveis para promover discussfes e
reelaboracBes quando realizado em sala de aula, pois é o professor que
traduz os principios elencados em prética didatica (BRASIL, 1997, p. 49).

Atualmente, o que se pode verificar nas escolas de ensino basico é um ensino de arte
aquém do objetivo proposto. Partindo do principio de que a disciplina Arte ndo é importante
para o curriculo escolar, afirma-se que ha uma displicéncia quanto ao ensino de arte no
contexto educacional e, segundo Barbosa, o ensino artistico no Brasil s0 agora, e muito
lentamente, se vem libertando do acirrado preconceito com a qual a cultura brasileira o cercou

durante quase 150 anos que sucederam a sua implantacdo (BARBOSA, 1978, p.15).
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O contetdo dos PCN’s no ensino fundamental diz que o aluno podera desenvolver sua
competéncia estética e artistica nas diversas modalidades da area de arte (Artes Visuais,
Danca, Musica, Teatro), tanto para produzir trabalhos pessoais e grupais quanto para que
possa apreciar, desfrutar, valorizar e julgar os bens artisticos de distintos povos e culturas
produzidos ao longo da Historia e na Contemporaneidade.

Para a elaboracdo dos conteudos de Arte, devemos considerar a diversidade de saberes
adquiridos pelo aluno na informalidade, atentando para a contextualizacdo do mesmo, bem
como da comunidade da qual a escola faz parte ¢ também introduzir os contetido “das
diversas culturas e épocas, a partir de critérios de selecdo adequados a participacdo do
estudante na sociedade como cidaddo informado” (BRASIL, 1997, p.49).

Atualmente, a legislacdo educacional em seu novo PNE, aprovado em 2014, faz

referéncia a interdisciplinaridade e uma de suas metas; € o que diz Marcelino (2014):

A Meta 03 do PNE/14 visa a “universalizar o atendimento a populac¢do de 15 a
17 anos e elevar até o final do periodo de vigéncia taxa liquida de matriculas
para 85%”. Para isto, propde como uma das estratégias o “incentivo de
praticas pedagdgicas com abordagens interdisciplinares estruturadas pela
relagdo teoria/pratica” (MARCELINO, 2014, p. 2).

E na articulagfo de contelidos que a interdisciplinaridade deve fazer-se presente. Desta
maneira, vai implicar uma compreensdo de interdisciplinaridade como forma particular de
articulacdo de tais conteudos. A articulagdo, deste modo, seria no sentido de “construir
pontes” entre os contetidos das disciplinas do curriculo escolar.

A arte possui uma diversidade de linguagens. E possivel trabalhar como elemento em
diversas manifestagcbes, tais como: verbais, musicais, visuais e corporais. Portanto, €
necessario construir um espago para o didlogo envolvendo diversos temas, fazendo o uso de
representacdes gréficas e/ou artisticas, utilizando varias formas de leitura de imagem, sejam

elas na fotografia, na pintura em tela, na escultura, na televiséo.

Quando se coloca um aluno diante de uma pintura, coloca-se um universo de
possibilidades a sua frente. Tem-se o primeiro impacto, a primeira
impressdo, a questdo do gosto. A partir dai, parte-se para uma abordagem
mais técnica. O professor pode mediar, perguntando sobre as cores, a
técnica, as dimensdes da obra. Tem-se o segundo momento da leitura, de
andlise do que de fato a obra apresenta. Depois, caminha-se para a parte mais
emocionante: a leitura simbdlica, a busca dos significados. Um leitor
contemporaneo vai analisar os signos de uma obra produzida séculos, antes
do seu nascimento. E isto é fantastico! E o que torna a obra atemporal,
porque sempre estara ressignificada (NASCIMENTO, 2009, p. 22).
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Em uma educagdo interdisciplinar que contemple a arte como eixo, é importante
conhecer 0 que permeia a obra de arte e 0 meio no qual o artista esteja inserido. Cercar a obra
de varias informagcdes, tais como: Quem € o artista? Qual 0 momento histérico em que este
artista produziu? Quais eram os valores de sua sociedade? Qual a importancia desta obra para
a sociedade de seu tempo, qual a importancia desta obra na contemporaneidade? A que se
refere esta obra, que ela diz das pessoas inseridas nesta sociedade, que reflete ela sobre a
sociedade atual, na qual esta inserido este aluno? Nesta maneira de enxergar a arte-educacéo é
necessario que o professor, mediador deste processo de conhecimento, procure atualizar-se,
esteja em constantes estudos e pesquisas para que possa auxiliar o aluno. Teresinha Sueli
Franz comenta este aspecto:

Nesta perspectiva, também a educacdo artistica para a compreensdo exerce
um papel fundamental, uma vez que uma obra de arte pode servir de topico
gerador para realizar estudos que visem a desenvolver elevados niveis de
reflexdo e compreensdo sobre arte, historia, antropologia e sobre a vida
individual e social dos educandos. Partimos da crenca de que o papel da
escola, numa perspectiva de educar para a compreensao, deve ser também o
de levar em conta as tensGes que cercam o mundo dos estudantes e que
acabam por impregnar também sua biografia (FRANZ, apud GARCEZ,
2009, p.80).

Em questdo de interdisciplinaridade, os professores devem levar o aluno a considerar
ndo soO as obras de arte, mas todo o tipo de artefatos visuais, até mesmo os relacionados a vida
dos educandos, tais como as fotografias pessoais, por exemplo. Esta proposta enfatiza que o
importante ndo € a relacdo que existe entre o artefato, os fatos e os sujeitos, mas a descoberta
dos significados culturais, suas representacfes, valores, identidades; ou melhor, ha que se
“levar em conta que nas imagens ha mais do que vemosS, e isto nos leva a realizar
investigacOes sobre os discursos que as medeiam” (HERNANDEZ apud GARCEZ, 2009,
p.83). Para ele, um estudo sistematico da cultura visual pode proporcionar uma compreensao
critica do seu papel e funcdes sociais, além das relagdes de poder as quais esta vinculada, e da
apreciacdo ou prazer que possam proporcionar.

Desse modo, cabe ao educador questionar o educando sobre o que ele ja sabe ou
conhece e como ampliar este conhecimento, para, depois, organizar outros discursos mais

amplos. Conforme diz Hernandez,

Trata-se de expor 0s estudantes ndo s ao conhecimento formal,
conceitual e pratico em relacdo as Artes, mas também a sua
consideracdo como parte da cultura visual de diferentes povos e
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sociedades. Este enfoque compreensivo trata de favorecer neles e
nelas uma atitude reconstrutiva, ou seja, de autoconsciéncia de sua
prépria experiéncia em relagdo as obras, aos artefatos, aos temas ou
aos problemas que trabalnham na sala de aula (e fora dela).
(HERNANDEZ, apud GARCEZ, 2009, 84).

Neste sentido, € necessario que a arte, no curriculo escolar, tenha o papel de formacéo
dos sentidos humanos e da emocéo estética. O homem, ao mesmo tempo em que constroi, faz
sua leitura da realidade e como ele sente e vé esta realidade. Assim sendo, o papel da arte,
além de contextualizar o objeto estudado, situa-o enquanto produto da sua época, estabelece
relacGes com épocas anteriores e posteriores, com o panorama social, politico e econémico e
educacional em que a obra foi criada e o significado dela no mundo atual. Assim, para
compreender este empreendimento, é necessario desenvolver a sensibilidade e as emocdes, ou
melhor, a humanizacao da atividade artistica.

Quando se buscam novos horizontes, para a arte e para a educacdo, em se tratando de
interdisciplinaridade, significa que se ampliaram os dialogos para uma nova consciéncia da
realidade, a um novo modo de pensar a parceria, e a afetividade, visando a construcdo de
novos conhecimentos. Segundo Fazenda (2001), esta parceria vem da afetividade e do
respeito, atributos proprios da Interdisciplinaridade. A autora reforca esta ideia, quando diz

das atitudes de um professor interdisciplinar:

Entendemos por atitude interdisciplinar, uma atitude diante de alternativas
para conhecer mais e melhor; atitude de espera ante os atos consumados,
atitude de reciprocidade que impele a troca, que impele ao didlogo — ao
didlogo com pares idénticos, com pares anbnimos ou consigo mesmo —
atitude de humildade diante da limitacdo do proprio saber, atitude de
perplexidade ante a possibilidade de desvendar novos saberes, atitude de
desafio — desafio perante o novo, desafio em redimensionar o velho — atitude
de envolvimento e comprometimento com 0s projetos e com as pessoas heles
envolvidas, atitude, pois, de compromisso em construir sempre da melhor
forma possivel, atitude de responsabilidade, mas, sobretudo, de alegria, de
revelagdo, de encontro, de vida (FAZENDA, 1994, p. 82).

Enfim, o professor, ao adotar uma atitude interdisciplinar, torna-se resiliente,
adaptavel. E isto significa que ele consegue ajustar-se aos novos desafios que lhe sdo
apresentados diante desta nova postura. E é neste sentido que Tavares (2001) ressalta que a
resiliéncia nos possibilita uma nova visdo de mundo e outras formas de conhecer, aprender a

educacéo e a formacéo dos cidadaos.



Figura 4 — S8o Sebastido, Hélio Siqueira, 2012 Fonte — Arquivo da autora. Foto Tula De Vito Franco, 2013.
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2. OBRAS DE ARTE DISPONIVEIS A VISITACAO PUBLICA

Apos as reflexdes tedricas sobre o tema desta dissertacdo, enveredamo-nos por outras
linguagens, aquelas em que a sensibilidade, o imaginario, a emogdo e o devaneio poético
constituem o fundamento para a construcdo deste capitulo. Apresentamos as imagens das
expressdes artisticas manifestas em Uberaba, tais como: a Pintura, a Escultura, a Literatura e a
Arquitetura, registradas em um longo trabalho de pesquisa e de fotografia.

Durante 16 meses, percorremos ruas e pracas da cidade, visitamos museus, centros
culturais, bibliotecas, galerias e instituicdes que expunham algum tipo de obra de arte de
modo aberto, acessivel, com acesso livre a populacéo.

Nesta parte, portanto, o saber inteligivel (no dizer de Duarte Jr.) busca a
complementaridade da linguagem artistica para dirigir-se a sensibilidade do leitor. A leitura
que se requer agora exige a assimilacdo da emocdo do artista, de seu devaneio, de seu modo
de criar a partir da realidade. Ndo é um mero catadlogo, mas € o resultado de uma investigacao
que necessitou de um olhar atento, de muita perseveranca e de uma aproximacdo as obras
artisticas com um olhar de educadora e de quem sentiu um grande prazer ao realizar esta
atividade. Ndo fazemos uma longa discussdo tedrica, porque este ndo € o seu objetivo.
Pretendemos mostrar alguns dos inumeros aspectos artisticos que a cidade oferece,
ressaltando sua importancia para o conjunto desta dissertagéo.

Uberaba é um celeiro de artistas, os quais sdo pouco conhecidos pelos alunos de
educacdo bésica, particularmente os de ensino fundamental. Na cidade, existe um acervo
exposto a sociedade que pode tornar-se um subsidio para a construcdo do conhecimento. Este
acervo encontra-se tanto em exposicGes organizadas por diversos setores culturais e
instituicOes de ensino, como presentes nos espacos publicos de ruas, avenidas, pragas.

O levantamento e observagdo das obras, contidas neste capitulo, foram obtidas entre o
ano de 2013 a outubro de 2014. Por meio deste levantamento, procuramos apresentar algumas
possibilidades do estudo da arte como conhecimento que podera contribuir para o
desenvolvimento de uma concepcdo de educacdo e a construcdo do conhecimento que
abarque a ciéncia, sensibilidade e o imaginario.

Realizamos as observagdes inspiradas na metodologia de anélise da experiéncia vivida
no contato como espectadora de obras de arte, conforme relatado por Abreu-Bernardes

(2013). Segundo o entendimento de Susan Sontag, devemos aproximar-nos da criacao
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artistica, para compreendé-la como ela se revela ao espectador, buscando uma contra-
interpretacdo, ou seja, a interpretacdo das obras por meio da sensibilidade. Para a fildsofa e

critica de arte estadunidense,

o tipo de critica e de comentario desejavel hoje, ndo sé a obra de arte, mas a
outras produgdes humanas, ¢ a interpretagdo que “pressupde a experiéncia
sensorial da obra de arte e avanca a partir dai [...]. O que importa é
recuperarmos nossos sentidos. Devemos aprender a ver mais, ouvir mais,
sentir mais” (SONTAG, 1987, apud ABREU-BERNARDES, 2013, p. 265).

Sontag afirma que é responsabilidade de quem a aprecia (sobretudo os criticos
respectivos) mostrar o que a obra de arte ¢ e ndo o que ela significa. “[...] valiosa seria a
critica que fornecesse uma descricao realmente cuidadosa, aguda, carinhosa da aparéncia da
obra de arte” (SONTAG, 1987, p. 22). Para citada autora, o grande nimero de estimulos da
vida atual diminuiria a acuidade da experiéncia sensorial. Por isto, ela defende uma “erotica
da arte” (SONTAG, 1987, p. 23).

Esta fildsofa opbe-se a andlise de obras cujo valor é mensurado de acordo com seu
conteddo latente a partir do contetdo manifesto. Sontag defende o direito de ser a obra de arte
que &, e a responsabilidade do expectador é revelar o que ela é e ndo o que ela significa: “[...]
valiosa seria a critica que fornecesse uma descricdo realmente cuidadosa, aguda, carinhosa da
aparéncia da obra de arte” (SONTAG, 1987, p. 22). Para ela, os estimulos demasiados da
vida contemporanea enfraquecem a acuidade da experiéncia sensorial.

Existe uma competéncia indispensavel para a leitura da obra de arte: ela diz respeito as
habilidades do sentir o que é impactante para o ser humano, em termos de emocéo; € a
competéncia da fruicio estética. E a capacidade de deixar-se afetar pela criagdo artistica. Para
tanto, é preciso que se domine a capacidade de sentir a qualidade das coisas, ndo trabalhando
somente com a interpretacdo, mas com o sentimento.

E nesta atitude de contra interpretacdo que fizemos o levantamento, as observacdes e

0s registros fotograficos das obras apresentadas a seguir.

2.1  Arquitetura

Um casardo construido no estilo eclético, no inicio do século XX, localizado na
esquina da Rua Dr. Lauro Borges, inicia esta apresentacdo. Tombado pelo Instituto Estadual
do Patriménio Histdrico e Artistico de Minas Gerais-IEPHA-MG. Atualmente abriga a Casa

de Artes e Oficios Paulo de Souza Lima, grande incentivador das artes nas décadas de 1960,
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1970 e 1980 em Uberaba. Nessa Casa realizam-se as reunides da Academia de Letras do
Tridngulo Mineiro e inumeras atividades artisticas, como a Festa Literaria de Uberaba — FLU,
efetivada em setembro de 2014 (fig. 5).

Outra obra arquitetdnica, de grande significado escolar, € o prédio da Escola Estadual
Brasil (fig. 6), antigo Grupo Escolar Brasil, escola publica de educagéo basica edificada pelo
Estado de Minas Gerais em Uberaba. Localizada na Praga Comendador Quintino, de estilo
eclético, foi edificada em 1908. O jardim da praca, com seus tanques, coreto e arvores foi
construido, a época, por iniciativa de Felipe Aché, Presidente da Camara e Agente Executivo.

Segundo Souza (2012), o prédio destacava-se por sua monumentalidade, sendo até

comparado a um templo.

E interessante observar que o Grupo Escolar Brasil também possuia um
piano. A existéncia deste instrumento musical ndo era algo fortuito nas
instituicGes escolares, no inicio do século XX. [...] a presenca do piano nas
casas e institui¢des evidenciava o processo de europeizacdo do Pais, ocorrido
no final do século XIX, com a vinda dos imigrantes europeus para a regido
cafeeira paulista (SOUZA, 2012, p. 111).

Na década de 60, foram feitas algumas obras de ampliacdo e restauracdo. Tombado
pelo IEPHA-MG.

Localizado na Praca Rui Barbosa, o Casardo Tobias Rosa (fig. 7), pertenceu ao
Coronel Tobias Anténio Rosa, no inicio do século XX, foi construido pelo artista portugués
Manuel Marinho. No Casardo funcionou a Gazeta de Uberaba até o ano de 1915. Depois,
passou por uma reforma nos anos 20, onde ganhou a atual fachada nos padrdes ecléticos. De
1939 a 1954, foi um estabelecimento hospitalar: a Casa de Salde S&o José. Depois, o Poder
Executivo adquiriu esse Casardo, no ano de 2009, e passou a ser a Casa da Cultura.

Outra edificacdo que nos chamou a atencdo foi a residéncia localizada na Avenida
Leopoldino de Oliveira (fig. 8, construida entre os anos de 1930 e 1934, em estilo
neocolonial. Essa avenida abrigava palacetes da classe rural mais abastada. Na década de
1960, nessa residéncia hospedaram-se presidentes da Republica, governadores de estado,
senadores, embaixadores e grandes pecuaristas do Pais e do exterior.

Ja o palacete de José Caetano Borges (fig. 9), projetado pelo construtor portugués José
Mendes Reis e 0 arquiteto Carlos Machi, foi construido no ano de 1913, em estilo eclético, foi
tombado pelo IPHEA.

Na Quinta da Boa Esperanca (fig. 10), localizada no Bairro Estados Unidos, “havia um

vasto pomar com frutas nacionais e exdticas, alem de um vinhedo destinado a producao de
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suco e vinho” (MORI; DANTAS, 2012, p. 249). Também ali se produziam acucar, rapadura,
pinga, alcool e ainda doces e laticinios. Existiam, também, trés minas d’agua que abasteciam
0s primeiros moradores do Bairro Estados Unidos. Essa Quinta foi construida em 1887, em
estilo colonial, pelo engenheiro Crispiniano Tavares, seu primeiro morador.

Considerado um marco na memoria da Arquitetura produzida em Uberaba, o Solar
Castro Cunha (fig. 11), localizado na Praga Rui Barbosa, foi construido no ano de 1920, em
estilo neomourisco, pelo arquiteto Servilio Finottti. Foi tombado pelo Municipio por ato do
Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico de Minas Gerais (IEPHA).

O Cine-Teatro Vera Cruz (fig.12), inaugurado no ano de 1948, localizado no Bairro
Sao Benedito, é uma construcdo em estilo eclético, projetada pelo arquiteto Taddeu Giudice.
Foi tombado pelo Municipio através do IPHEA. Hoje, funciona como teatro municipal.

Em 1926, outro marco da arquitetura uberabense foi construido: o Pavilhdo Henry
Ford (fig. 13). Essa edificacdo deveu-se a Camara Municipal que cedeu a Praca Frei Eugénio
ao Dr. Fidélis Reis, para que ali fosse construido o Liceu de Artes e Oficios, um conjunto
arquitetébnico em estilo eclético. O Pavilhdo foi inaugurado no ano seguinte e doado ao
Governo de Minas Gerais. E, igualmente, tombado pelo municipio pelo IPHEA.

Dentro do espirito religioso presente desde os primérdios da vida urbana, foi edificada
a Igreja de Santa Rita (fig.14), localizada na Praca Manoel Terra. Construida em estilo
colonial no ano de 1854, em cumprimento a uma promessa de Candido Justiniano da Lira
Gama, como obra votiva para livrar-se da dependéncia do alcool; a igreja, hoje, abriga o
Museu de Arte Sacra — MAS —, que relne um acervo rico de pecas barrocas dos séculos
XVIII e XIX. Em 1939, foi tombada pelo IPHAN — Instituto de Patriménio Artistico
Histérico Nacional. A Igreja, pela sua historia e seu estilo arquitetonico, tornou-se ponto
turistico, e ao longo de sua existéncia tornou-se motivo de inspiragdo para pintores,
fotografos, escritores, dentre eles, destacam-se José Maria dos Reis Junior, Hélio Siqueira e
Anatolio Magalh&es.

O primeiro Pago Municipal, hoje Camara Municipal de Uberaba (fig. 15), localizado
na Praca Rui Barbosa, foi construido no ano de 1836. Em 1888, foi demolido e reconstruido
de acordo com o estilo eclético, em 1920. Esta é até hoje a sua fachada. Em 19 de fevereiro
de 1920, o painel “Uberaba — a Princesa do Sertdo” ocupa seu lugar com inauguragédo de
novo Prédio e Partido Operario na Camara Municipal. Concluido e colocado na parede
principal do saldo nobre da Camara Municipal, o painel de autoria dos pintores Vicente
Corcione e Rodolfo Mosello, retrata uma mulher corada, vestida a moda imperial, sentada
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numa poltrona sobre pedestal com degraus, tendo ao fundo vila da época do Império,
representando Uberaba.

2.2  Artes plasticas e fotografia.

O levantamento das obras expostas neste item foi obtido durante visitas a exposicdes,
ateliés e museus de Uberaba. Eramos motivados pelas divulgacbes de eventos, mostras,

vernissages, 0 que exigia uma atencdo constante aos meios de divulgacgéo cultural.
2.2.1 Hélio Siqueira e Paulo Miranda

Nascido em Ouro Fino, interior de Minas Gerais, Hélio Ademir Siqueira, desde jovem,
dedicou-se as Artes. Suas obras estdo presentes nas grandes cole¢des respectivas no Brasil e
no Exterior. Como professor, ministrou aulas de desenho e pintura no Departamento de Artes
Plésticas da UFU — Universidade Federal de Uberlandia entre os anos de 1979 a 1990. Fez
varias especializacdes, dentre elas em: Acdo Cultural, pintura, gravura em metal, técnicas em
ceramica. Atualmente, tem-se dedicado mais a ceramica; e suas pecas relacionam-se ao
simbolismo e a religiosidade mineira. As imagens das obras de Hélio Siqueira (figuras 16 e
17) foram registradas na Exposicao Arte Acessivel 5, ocorrida no dia 7 de dezembro de 2013,
no atelier dos artistas, em Uberaba, onde houve uma mostra de trabalhos criados com técnicas
de pintura, desenho, ceramica, tecelagem e objetos.

O artista pléstico, arquiteto e pos-graduado em Arte, Paulo Miranda (fig. 18), nasceu
em Adamantina - MG. Estudou com Castafio, Lambrecht, Kracjeberg e Hélio Siqueira. Desde
a década de 80, Paulo dedicou-se a pintura com técnicas que utilizam a lona, o papel, texturas,
cores, sombras. Ja conquistou varios prémios, dentre eles o 8° Saldo Paulista em 1990, o
Gunther e 0 da UNESCO.

2.2.2 A fotografia de Ramon Magela

O fotografo uberabense Ramon de Queiroz Magela, tem mais de 30 anos de profisséo.
Formado em Jornalismo, mantém estadio na cidade, onde trabalha com fotos publicitarias e
de moda. Ele é referéncia em fotografia ndo sé em Uberaba, mas em todo o interior de Minas
Gerais. Vencedor de varios prémios por todo o Brasil, ele é associado ao Professional
Photographers of America (PPA).
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A imagem fotogréfica da figura 19 foi obtida durante a exposig¢do fotografica “Vendas,
secos ¢ molhados”, em comemoracao aos 30 anos da trajetoria fotogréfica de Ramon Magela,
no més de maio de 2014. Nesta exposi¢do, o fotografo mostra o cotidiano das “vendinhas” e

mercearias da cidade.

2.2.3 Reis JUnior

Reis Junior, na verdade, José Maria dos Reis Janior, nasceu em Uberaba em 1903 e
faleceu em 1985, na cidade do Rio de Janeiro. Critico de arte, historiador, escritor, pintor,
vitralista, professor e jornalista. Estudou na Escola Nacional de Belas Artes, onde cursou
Desenho e Pintura. Fez varias exposi¢cdes de arte em todo o Pais. Como professor, lecionou
desenho na Escola Normal Oficial de Uberaba, no Instituto de Belas Artes e nas Faculdades
Integradas “Bennet”. Publicou o livro “Historia da Pintura no Brasil”, em 1944; e o livro
“Goeldi”, em 1966, no qual se destacou como critico de arte.

Em Uberaba, Reis Janior criou o painel histérico Retirada da Laguna, encomendado
pela Camara Municipal de Uberaba. Em sua obra, de tendéncia moderna, ha ainda as
paisagens e retratos. O acervo do artista encontra-se em poder da familia e de terceiros.

As imagens de 20 e 21 foram obtidas durante a exposi¢do “A pintura modernista de
Reis Jr, ” em visitacdo entre o dia 25 de marco ao dia 31 de maio de 2014, no MADA —

Museu de Arte Decorativa.

2.3 Escultura

O levantamento das obras foi feito, igualmente, em exposi¢des, mostras, ateliers,
instituicdes académicas e vias publicas, por meio de observagdes e sempre acompanhado de

registros fotograficos.

2.3.1 Paulo Miranda e Hélio Siqueira

A imagem da obra de Paulo Miranda apresentada na figura 22 foi obtida na Exposi¢éo
Arte Acessivel 5.

A imagem da figura 23 € o Monumento instalado na Praga Comendador Quintino, em
homenagem a “Mae Preta”, idealizado pelo arquiteto Demilton Dib e pelo artista pléstico

Hélio Ademir Siqueira, em 1978, encomendado pela Prefeitura Municipal de Uberaba.
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Quanto a imagem da figura 24, esta foi tirada durante a exposi¢do das esculturas de

Hélio Siqueira, na Biblioteca Publica Municipal, em junho de 2014.

2.3.2 Aguimar José Luiz, Hederson Argondizzi e Mizack Limirio

O escultor uberabense Aguimar José Luiz é formado em Educacdo Artistica e fez
cursos técnicos em restauro de madeira, couro, ferro; desenho arquitetdnico; olaria,
vitrificacdo e outros. Suas obras ja foram expostas em diversas cidades da regido. Atualmente,
trabalha com ceramica em Arte Sacra, Arte Contemporanea e com Periodo Barroco Mineiro.

Durante o VII Encontro de Pesquisa em Educacdo, na Universidade de Uberaba,
Campus |, houve a mostra de ceramica “Arte e Fogo”, dos escultores Aguimar José Luiz (fig.
25) e Hederson Argondizzi (fig. 26), durante os dias 21 a 25 de outubro de 2013.

O ceramista Hederson Vicentti Argondizzi Ribeiro é natural de Uberaba. Foi aluno de
Aguimar José Luiz. Participou de varios cursos, seminarios e feiras de artesanato na capital do
estado. Trabalha com argila, ferro e ceramica. Ja trabalhou Arte-Educacdo com menores
infratores, ensinando a fazer esculturas com o barro.

As demais imagens, foram obtidas durante a Exposi¢do “Barro e Ferro”, dos artistas
Aguimar José Luiz (fig. 27) e Mizack Limirio (fig. 28), promovida pela Prefeitura Municipal
de Uberaba e pela Fundacgédo Cultural em setembro de 2014..

Mizack Limirio da Silva, é um artista plastico, ceramista e arte-educador uberabense.

Suas obras remetem ao cotidiano e suas vivéncias, utilizando materiais variados.

2.3.3 Maria Irani Barbosa Bessa

Maria Irani, natural de Monte Santo de Minas, iniciou seu trabalho com escultura no
barro, nos anos 80, e desde entdo tem-se dedicado a esta producéo artistica. Ja participou de
exposicdes em varias capitais do Brasil. Algumas de suas obras fazem parte do acervo cultural
Alfredo Andersen, em Curitiba, e do acervo da Fundagdo Cultural de Campo Grande.

A imagem da figura 29 foi obtida durante a exposi¢ao “Infancia, Natureza, formas e
cores”, da escultora Ivani Bessa e da pintora Irani Franchi, na Biblioteca Municipal “Bernardo

Guimaraes”, no periodo de 9 a 31 de julho de 2014.
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2.3.4 Hélvio Fantato e Maria Helena Ciriani

Hélvio Fantato nasceu em Uberaba no ano de 1920 e faleceu em 1997. Atuou como
artista plastico e escultor. Desde o0s quinze anos de idade, dedicava-se a Pintura nas horas
vagas. Anos depois, também se interessaria por Escultura. Muitas de suas obras estdo
expostas em ruas, pracgas, avenidas, instituicbes de ensino e jardins de prédios. Hélvio é um
artista de renome nacional e ja exp0s suas obras em Paris.

A imagem (fig. 30) foi tirada de uma escultura de Heélvio Fantato, que se encontra na
Travessa Coronel José Ferreira, Jardim Alexandre Campos.

Consagrada artista plastica, professora e ceramista, atividade na qual se dedica ha mais
tempo, Maria Helena Ciriani é uma artista uberabense. Desde crian¢a, sempre trabalhou com
argila, influéncia de seu av0, que era escultor. Ganhou varios prémios, seu primeiro, ainda no
colégio, quando fez 8 anos. E uma artista de renome internacional. A escultora teve suas obras
expostas em todo pais e no exterior.

A imagem (fig. 31), refere-se a Exposi¢ao “Dois Amores”, de Maria Helena Ciriani,
nos jardins do casardo do Centro Cultural “José Maria Barra” - SESI/ Uberaba, que ocorreu

no més de maio de 2014.

2.4 Literatura

Uberaba possui uma vasta producao literaria, bem como importantes escritores locais.
Neste item, procuramos demonstrar a grande variedade de escritores que existem na cidade e
algumas de suas obras, que podem servir de subsidio ao professor de ensino fundamental.

Todas as obras aqui citadas, encontram-se no acervo da Biblioteca Municipal de

Uberaba “Bernardo Guimaraes”.
2.4.1 Alessandra Pontes Roscoe

Nasceu em Uberaba, no ano de 1969. Jornalista e escritora, desde crianga, sempre
gostou de ler e escrever. Atuando em Sdo Paulo, criou, produziu e apresentou, na Rede
Record de Televisao, o quadro “Conversa Informal”, de entrevistas com artistas, autores e
diferentes personalidades. Em 2004, publicou seu livro “A Menina que Pescava Estrelas”, o
qual, pela alta qualidade tematica implicita e atracdo literaria, foi adotado por varias escolas.
N&o bastante tal deferéncia, foi em 2008, transformado em filme de curta metragem. Trata-se
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de um pelicula poética e comovente, que ensina sobre a necessidade do desapego, como
forma de superar o luto e a perda de um ente querido.

Neste livro, (fig.32) a autora uberabense brinca com a tradicdo popular nordestina do
Bumba-Meu-Boi, mesclando-a com elementos do repertorio infantil nacional, a exemplo do

Pato Pateta e a Barata com suas Saias de Fil6.

2.4.2 Tiago de Melo Andrade

Nasceu em S&o José do Rio Preto - SP. Ainda menino, veio para Uberaba, onde se
diplomou em Direto pela UNIUBE. Sua maior afeicdo, em mateéria de letras, sempre recaiu na
Literatura Infantil, a qual cultivou em curiosa continuidade as anteriores preferéncias literarias
ficticias. Com o livrinho infanto-juvenil “A Caixa-Preta”, foi agraciado em Belo Horizonte
com o Prémio Jabuti, na Categoria “Autores-Revelagdo de Literatura Infanto ou Juvenil”.
Prestigiado pela Difusdo Cultural do Livro, publicou, sob a mesma modalidade, “A chave de
Toledo”, “O livro dos desejos”, “O espelho olmeca”, “ O matuto do fim do mundo”, “A
Batata Infalivel” e outros. No livro “A batata infalivel “(fig. 33), Tiago narra o antigo
arraigado costume, familiar e patriarcal, de determinar com quem casar as filhas, inclusive

ainda adolescentes!

2.4.3 Terezinha Hueb de Menezes

Natural de Uberaba. Licenciou-se em Letras — Portugués na antiga FISTA (Faculdades
Integradas “Santo Tomas de Aquino™), em Uberaba. Era especialista em Lingua Portuguesa —
Redacdo, pela CAPES. Lecionou as disciplinas de Lingua Portuguesa, Literatura e Redac&o.
Dedicou toda sua vida a educagdo. Mulher dinamica, além de professora, foi Diretora do
Colegio “Nossa Senhora das Dores”. Seu interesse pela escrita revelou-se ainda crianca, tendo
publicado um livro de poemas, “Tempesfera”e outro, “Temas do Cotidiano” (fig. 34), obraem
gue a autora, por meio de artigos e cronicas, celebra a vida, o amor e a paixao pelo oficio de
professora.

Participou da Revista “Dimensdo” (bilingue) e do livro “A Poesia em Uberaba : do
Modernismo a Vanguarda”, ambos editados por Guido Mendonca Bilharinho. Publicou na
revista “Covergéncia”, da Academia de Letras do Tridngulo Mineiro, além de participacdo em
diversas antologias de poesias e crénicas. Foi membro da Academia de Letras do Triangulo

Mineiro e do Forum dos Articulistas de Uberaba e Regiao.
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2.4.4 Carlos Pedroso

Nasceu em Quatd - SP, em 1929. Foi, em 1955, Diretor do Ginasio Municipal de
Monte Alegre de Minas. Em Uberaba, no ano de 1959, graduou-se em Linguas Latinas na
Faculdades Integradas “Santo Toméas de Aquino “(FISTA) e, em 1972, concluiu o curso de
Filosofia. Professor na Faculdade de Ciéncias Econdmicas do Triangulo Mineiro e da
Universidade de Uberaba. Idealizador do Altar da Pétria, na Praca Comendador Quintino e
socio-fundador da Creche “Luiza de Almeida”, além da Academia de Jovens Escritores.

Este escritor, pesquisador e autodidata resgata nesta obra (fig. 35), as antigas
“benzigdes” de nossas avos, das velhas amas-de-leite, sabedorias que vieram dos portugueses
como heranga cultural luso-africana, e das indias que conviviam com as plantas. Cafubira e
vauranas, segundo o autor, sdo dois nomes com que 0s indios nomeavam certas coceiras na

pele, que eram curadas com alteracdo dos habitos alimentares, rezas e banhos de ervas.

2.4.5 Thomaz de Aquino Prata e Hugo Prata.

Thomaz de Aquino Prata, nascido em Conquista — MG, € conhecido e admirado
sacerdote, o Padre Pratinha. Em Uberaba foi professor de nivel superior (Sociologia Geral)
junto a FISTA, bem como consagrado aos misteres eclesiasticos. Aficionado da arte de
escrever, publicou incontaveis artigos na imprensa local, bem como produziu apreciados
livros, a saber: “A praca de minha infancia”, “A casa velha”, “Memoria da Arquidiocese de
Uberaba”. Escreveu também a obra “UAI”, em parceria com o irmdo Hugo Prata, em que
ambos expdem, com plena e curiosa autenticidade, as sutilezas do falar mineiro e suas
pitorescas expressoes e denominacoes.

Hugo Prata, natural de Uberaba, dedica’se ao Conselho Curador do Museu do Zebu,
como Presidente, mas, além de historiador, é escritor e engenheiro agrbnomo, mestre em
Ciéncias e Valores Humanos. Em seu curriculo, grandes participaces envolvendo a Pecuaria
Nacional, auxiliou pesquisas da Fazenda Experimental de Criacdo de Uberaba, hoje Embrapa;
foi um dos fundadores do primeiro curso de Agronomia da FAZU. Ecologista por natureza,
sempre em defesa do meio ambiente, considera-se amante da terra, de arvores e de producao
de toda ordem.

A obra “Uai” (fig. 36) é um trabalho escrito pelos irmdos Hugo Prata e Thomaz Prata,
uberabenses, motivados por ndo deixarem morrer a grande riqueza da linguagem da regiéo.

Eles criaram uma espécie de “diciondrio” da fala dos “mineirismos” de Uberaba e arredores.
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Os autores, por meio de uma extensa pesquisa de campo, captaram e tomaram notas das
particularidades do povo mineiro. Chegaram a elencar mais de mil modos de expresséo fora

da Gramatica.

2.4.6 Joaquim Prata dos Santos

Joaquim Prata dos Santos nasceu em 1914, em Uberaba. Foi agropecuarista,
cafeicultor, industrial, articulista e politico. Participou constante e intensamente da vida
uberabense. Desde 1972, seus artigos aparecem nos jornais de Uberaba e outras regides, com
a tbnica que marca a sua vida - um lider preocupado com o destino da comunidade em que
vive. Ocupou a cadeira n°® 12 na Academia de Letras do Triangulo Mineiro. Faleceu em
Uberaba, em 10 de maio de 2000, aos 86 anos de idade.

O livro “Historia em Mosaico”(fig. 37) reine um acervo de 650 artigos, do articulista
Joaquim Prata dos Santos, veiculados na imprensa local, regional e estadual, desde o ano de
1972. Séo opinides emitidas sobre cultura, politica, economia, saude, religido e pessoas da
comunidade uberabense. O autor oferece, através desta obra, suas ideias, sua filosofia,

buscando sempre defender o bem comum.

2.4.7 Jorge Alberto Nabut

Uberabense, nascido em 1947, formado em Engenharia e Economia. Exerce o
jornalismo na imprensa local. Colaborador assiduo do extinto Suplemento Cultural do Correio
Catolico e da revista “Convergénci”a. Colunista Social durante 6 anos do jornal Lavoura e
Comeércio, e desde muitos anos, do Jornal da Manhd, onde também colaborou com
reportagens semanais sobre temas da cidade e da regido. Cultiva também a Poesia Modernista.

(13

Publicou: “Coisas que me contaram “, “Cronicas que escrevi’, ‘“Paisagem Provincial”,
“Fragmentos Arabes” e “Sesmarias do Corpo”. Dentre cronicas, salienta-se 0 excelente relato
elaborado sobre o carnavalesco Submarino e sua Banda “Maria Giriza”, a marcar época no
carnaval de Uberaba. E membro do Instituto de Folclore do Brasil Central e da Academia de
Letras do Triangulo Mineiro, ocupando a Cadeira n® 6. No ano da pesquisa, € 0 seu
presidente.

Nesta obra (fig. 38), Jorge Nabut conta por meio de crénicas e da memdria regional,

de modo criterioso, preservacdo da Memoria Cultural da Triangulo Mineiro, principalmente
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da regido de Uberaba. S&o historias que marcaram e definiram a regido triangulina, bem

como o carater do homem que a conquistou.

2.4.8 Juvenal Arduini

Natural de Conquista, Minas Gerais, filésofo, antrop6logo, nasceu em 1918 e faleceu
em 2012. Foi ordenado padre por Dom Alexandre Goncalves do Amaral, na Catedral de
Uberaba, em 8 de dezembro de 1942 e celebrou sua primeira missa solene em Conquista.
Juvenal Arduini dedicou sua vida a juventude, primeiro no Seminario Sao José e no Colégio
Diocesano e, depois, nas Faculdades por onde lecionou em Uberaba. Pela sua dedicacdo aos
jovens, foi agraciado com o titulo de Monsenhor. Comegou a escrever artigos quando era
estudante de filosofia e tornou-se escritor, fazendo imprimir suas ideias, reflexdes,
conhecimentos e experiéncias de ver e de viver. Publicou vérias obras, além de artigos em
revistas e jornais, inclusive os livros: “Horizonte sem Esperanga”, “O Marxismo”, “Homem-
Libertacao” e outras obras.

Nesta obra (fig. 39), Juvenal Arduini, homem sébio e de fé sélida, vasculhou o
significado do Natal. O livro “Cronicas de Natal” ¢ uma coletanea de suas mensagens sobre o
advento do Menino Jesus, nos jornais de Uberaba, durante muitos anos. Ele buscou, com seu
pensamento, ordenado e critico, 0 mistério da Encarnacdo e “A festa da presenga de Deus no

coracdo da Humanidade”.

2.4.9 Déa Rodrigues da Cunha Campos Rocha

Nascida em Uberaba, Déa Rodrigues, é formada em Letras pela FISTA. Seu interesse
pela Literatura comecou quando ela pensava em uma publicacdo sobre receitas mineiras,
daquelas feitas em fazendas, que estavam perdendo-se por falta de registros. Neste resgate da
culinaria do passado, sempre se deparava com relatos dos “causos” e lembranga das quitandas
servidas durante as noites de velorio. Por causa dessas historias tdo recorrentes, ela decidiu
batizar o livro de “Os comes ¢ bebes nos veldrios das Gerais e outras historias” (fig. 40). A
autora traz nesta obra ndo sé textos que envolvam pratos, panelas e ingredientes mas,
sobretudo, as boas e engracadas historias do interior. S80 18 narrativas acontecidas e um

valioso registro de receitas muito antigas.
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2.4.10 José Humberto Silva Henrigues

José Humberto Silva Henriques nasceu na localidade de Brejo Bonito, Municipio de
Cruzeiro da Fortaleza - MG. Mudou-se para Uberaba em 1969. Formou-se médico pela
Faculdade de Medicina do Tridangulo Mineiro. Romancista, poeta, novelista e contista.
Recebeu varios prémios, dos quais se destacam: 1° Prémio Nacional Vereda Literaria 2002, 3°
Concurso Blocos de Poesias - Rio de Janeiro; Prémio “ora Coralina” de Literatura, Goiania
(GO); Concurso Literario Nacional “Taba Cultural”, 2001, Rio de Janeiro; e muitos outros. E
Membro da Academia de Letras do Tridngulo Mineiro, ocupando a Cadeira n° 26.

Em sua obra, “O Ubere da Cidade” (fig. 41), o autor e médico uberabense José H.
Henriques, traz em sua coletanea de poemas, sua fortissima marca pessoal, por meio de alguns
vocabulos inventados, palavras montadas, o cotidiano da cidade de Uberaba, entre ruas,
bairros, morros, bares, locais tdo conhecidos do povo uberabense.

2.4.11 Mario Palmério

Personalidade conhecida nos circulos educacionais e politicos de Uberaba e Regido,
como professor catedratico, empresario de ensino superior e criador da UNIUBE, além de
varias vezes Deputado Federal. Foi nomeado Embaixador-Extrordinario do Brasil no
Paraguai, pelo Presidente da Republica, Jodo Goulart . Natural de Monte Carmelo - MG, foi
em Uberaba que desenvolveu suas atividades gerais. Fundou o Liceu do Triangulo Mineiro;
em 1945, e a primeira escola superior do Triangulo Mineiro: a Faculdade de Odontologia; em
1947, S&o suas obras literarias: “Vila dos Confins” e “Chapadao do Bugre”. Foi membro da
Academia Brasileira de Letras, em vaga de Jodo Guimarées Rosa.

Em “Vila dos Confins” (fig. 42), seu primeiro livro, ele descreve as elei¢Oes
municipais no interior do Brasil e ainda o jeito simples e bom do nosso homem do interior. E
uma leitura fascinante, gostosa, que descreve muito bem 0 nosso sertdo, as nossas pequenas
vilas perdidas neste imenso pais. O jeito de falar simpl6rio e expressivo do sertanejo para a
palavra escrita, sem cair na vulgaridade ou no lugar-comum, marca o cuidado que o autor teve
para exprimir seus pensamentos pela boca dos nativos da regido do cerrado mineiro. Durante
o decorrer dos “causos” que adensam o romance, o0 leitor consegue imaginar o autor, de

roupas simples, botinas, chapéu de palha, pitando um palheiro e trocando dois dedos de prosa
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com seu “cumpade”, sentado no banco de madeira da venda do Turco, tal é clima criado por
Palmeério.

Diante do que foi apresentado ao longo deste capitulo, tivemos oportunidade de
conhecer, pelo curto periodo de dezoito meses, a arte exposta nas ruas, avenidas, pracas,
instituicbes publicas, museus, ateliés e exposi¢cfes. No dia a dia, em nosso cotidiano,
deixamos de observar a arte que existe em nosso entorno. A Arte esta presente em toda a
cidade: nas construcdes das casas, nas igrejas, nas instituicdes, nos colégios, nas pracas, nas
exposicoes, nas mostras culturais, nos livros. Quantos de nds observamos uma escultura
localizada em uma praga? Quem de nds observa as obras de arte presentes nos colégios ou nas
instituicdes publicas?

E com o intuito de valorizar as obras, 0s artistas uberabenses e os erradicados em
Uberaba, fizemos um levantamento iconografico para a apresentacdo deste trabalho, tendo a
ardua tarefa de selecionar, entre mais de cem fotos, as que pudessem, de alguma maneira,
retratar o acervo artistico que a cidade nos oferece, sem ter que pagar nada por isto.

Durante semelhante processo de conhecer, fotografar e selecionar as obras artisticas,
criamos um vinculo emocional com a Arte e com o artista, tornando-nos espectadores. E
como espectadores, a gente fica maravilhada em descobrir os sentimentos que as obras nos
provocaram. Passamos a observar as nuances, as cores, as texturas; desenvolvemos a
sensibilidade, educamos nossos sentidos e nossa percepcdo de mundo. A Arte, antes

menosprezada, hoje se torna essencial.
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Figura 5 — Casa de artes e o oficios, P¢a Comendador Quintino
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Fonte: Arquivo da autora. Foto Tula De Vito Franco, 2014.

Figura 6 - Escola Estadual Brasil, Pca Comendador Quintino
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Fonte: Arquivo da autora. Foto Tula De Vito Franco, 2013.



Figura 7 - Casa da Cultura, Pca Rui Barbosa.
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Fonte: Arquivo da autora. Foto Tula De Vito Franco, 2014.

Figura 8 - Residéncia na Av. Leopoldino de Oliveira
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Fonte: Arquivo da autora. Foto Tula De Vito Franco, 2013.
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Figura 9 -

Palacete José Caetano Borges, Rua Tristdo de Castro

Fonte: Arquivo da autora. Foto Tula De Vito Franco, 2014.

Figura 10 - Quinta da Boa Esperanca
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Fonte: Arquivo da autora. Foto Tula De Vito Franco, 2013.
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Figura 11 - Solar Castro Cunha, P¢a Rui Barbosa

Fonte: Arquivo da autora. Foto Tula De Vito Franco, 2014.

Figura 12 - Cine Teatro Vera Cruz
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Fonte — Arquivo da autora. Foto Tula De Vito Franco, 2014.
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Figura 13 - Pavilhdo Henry Ford, Pga Frei Eugénio

Fonte — Arquivo da autora. Foto Tula De Vito Franco, 2014.

Figura 14 - Igreja Santa Rita

2014/06/01 12:44

Fonte — Arquivo da autora. Foto Tula De Vito Franco, 2014.
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Figura 15 - Camara Municipal de Uberaba, P¢a Rui Barbosa

2014/06/01 13:16

Fonte — Arquivo da autora. Foto Tula De Vito Franco, 2014.

Figura 16 - Oleo sob tela, Hélio Siqueira

Fonte — Arquivo da autora. Tula De Vito Franco, 2013.
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Figura 17 - Oleo sob tela, Hélio Siqueira

Fonte — Arquivo da autora. Foto Tula De Vito Franco, 2013.
Figura 18 - Pigmentos sob lona, Paulo Miranda

Fonte — Arquivo da autora. Foto Tula De Vito Franco, 2013.
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Figura 19 - Sem titulo, Ramon Magela

Fonte — Arquivo da autora. Foto Tula De Vito Franco, 2014.

Figura 20 - José Maria Reis, Reis Jr
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Fonte: Arquivo da autora. Foto Tula De Vito Franco, 2014.



Figura 21 - Afresco a oleo, Reis Jr
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Fonte — Arquivo da autora. Foto Tula De Vito Franco, 2014.

Figura 22 - Ceramicas, Paulo Miranda

Fonte — Arquivo da autora. Foto Tula De Vito Franco, 2013.
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Figura 24 - Sdo Francisco de Assis, Hélio Siqueira

Fonte — Arquivo da autora. Foto Tula De Vito Franco, 2014.

Figura 25 - N. Sra. da Medalha e S&o Francisco 111, Aguimar

Fonte — Arquivo da autora. Foto Tula De Vito, 2013.
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Figura 26 - Retirantes 111, Hederson Argondizzi

Fonte — Arquivo da autora. Foto Tula De Vito Franco, 2013.

Figura 27 - Homens, Aguimar Figura 28 — 2 bifes, 14 bocas, Mizack Limirio

Fonte — Arquivo da autora. Foto Tula De Vito Franco, 2014.
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Figura 29 - Equilibrio, Irani Bessa

Fonte — Arquivo da autora. Foto Tula De Vito Franco. 2014.

Figura 30 — Escultura de Hélvio Fantato

Fonte — Arquivo da autora. Foto Tula De Vito Franco, 2014.
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Fonte — Arquivo da autora. Foto Tula De Vito Franco, 2014.

Andrade

Figura 32 - Histéria pra Boi Casar, Alessandra Roscoe Figura 33 — A batata infalivel, T. Melo
‘N

A Batata
mpalvel

ALESsANDRA RoSCoE

ILUSTRASOES
MARIANA ZANETTI

Fonte — Arquivo da autora. Foto Tula De Vito Franco, 2014.

Figura 34 - Temas do Cotidiano. T. Menezes Figura 35 — Cafubira e vauranas. C. Pedroso

Fonte — Arquivo da autora. Foto Tula De Vito Franco, 2014.



Figura 36 - Uai, Thomaz e Hugo Prata Figura 37 — Histdria em mosaico, J. Prata Santos

Fonte — Arquivo da autora. Foto Tula De Vito Franco, 2014

Figura 38 - Historias que me contaram, Jorge Nabut Figura 39 — Crdnicas de Natal, J. Arduini

Fonte — Arquivo da autora. Foto Tula De Vito Franco, 2014.

Figura 40 - Os Comes e Bebes, Déa R. Cunha Figura 41 - O Ubere da Cidade, J. Henriques
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Fonte — Arquivo da autora. Tula De Vito Franco, 2014.
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Figura 42 - Vila dos Confins, Méario Palmério

Mario
Palmeério

Fonte — Arquivo da autora. Foto Tula De Vito Franco, 2014.




Figura 43 - Charitas, Paulo Miranda Fonte — Arquivo da autora. Foto Tula De Vito Franco,2014.
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3. ARTE NA ESCOLA

Neste capitulo, valemo-nos das contribuicdes dos tedricos da Arte-Educacdo, tais
como: Barbosa (1991, 1997, 2008), Duarte Janior (2003), Eisner (2008) e Martins (2011), que
valorizam a Arte, ndo mais como objeto de deleite e de lazer mas um elemento importante na
construcdo de um curriculo que integre o fazer artistico, a historia da arte e o julgamento das
imagens por um artista ou do mundo que 0s cerca.

A Arte, nos dizeres Ana Mae Barbosa, € necessaria para entendermos a leitura social,
cultural e estética do ambiente que vai dar o sentido do mundo da leitura verbal (1991). Ainda
segundo ela, precisa-se da Arte para formar “o conhecedor, fruidor, decodificador da obra de
arte” (BARBOSA, 1991, p. 32). E na escola que a grande maioria dos alunos toma seus
primeiros contatos com 0S museus, exposicdes e as criacdes artisticas expostas em ruas,
pragas e avenidas. Aquilo que antes era somente objeto de fruigdo de classes sociais mais
ricas, hoje, a Escola tornou isso possivel para a grande maioria dos estudantes em nosso Pais;
isto, porque, a Arte desconhece diferencas sociais; ela é inerente a natureza humana. E neste
sentido que “a escola seria o lugar em que se pode exercer o principio democratico de acesso
a informacdo e formacgdo estética de todas as classes sociais, propiciando-se na
multiculturalidade brasileira uma aproximagdo de codigos culturais de diferentes grupos”
(BARBOSA, 1991, p. 33).

Segundo Eisner (2008), muitos tedricos, até a século passado, diziam que a Ciéncia era
ensinavel e util, mas as Artes requeriam talento e eram ornamentais. Ainda hoje, segundo o
autor, as Artes ainda séo vistas como algo muito distante de nossa realidade. Mas os esforcos
na tentativa de mudar este paradigma, buscando gerar novas visdes de educacdo e uma
concepgdo de pratica escolar “mais generosa”, tem valido a pena. A intencdo é a de que 0s
alunos tenham a possibilidade de exercitar mais suas ideias, suas habilidades, sua imaginagéo
e suas sensacdes para criar pessoas e profissionais mais criativos, independente da atividade
que desempenhem.

Buscando o valor das artes na escola, Duarte Janior (2001) classifica a arte em trés
dimensGes: a sociocultural, em que o aluno é levado a compreender o contexto histérico e
cultural e nas palavras do autor “sentimento de época” (2001, p.69), a obra de arte na
dimensao curriculo escolar, onde é o nivel que leva os alunos a relacionar a arte com as outras
disciplinas do curriculo (a Arte como eixo interdisciplinar) e na psicoldgica, dimensdo em que
0 aluno expressa seus sentimentos por meio da arte, o desenvolvimento da experiéncia

estética, a qual, através da arte, ele € levado a conhecer aquilo que ainda nao foi



87

experimentado na nossa vida cotidiana. E é neste sentido que o autor afirma:

[...] quando, no cinema, sinto as emo¢es do alpinista; quando, no teatro, sinto
o drama do preso politico; quando, frente as telas de Portinari, sinto a tragédia
dos retirantes, descubro meus sentimentos frente a situagdes (ainda) nédo
vividas por mim, que ndao me sao acessiveis em meu dia-a-dia. Assim, a Arte
pode possibilitar o acesso dos sentimentos a situacBGes distantes do nosso
cotidiano, forjando em noés as bases para que se possa compreendé-las
(DUARTE JR, 2001, p. 68).

Enfim, para Duarte Junior (2003), a consciéncia estética compreende mais do que a
apreciacdo de Arte, mas por uma atitude mais harmoniosa e equilibrada perante o mundo, em
gue os sentimentos, a razdo e a imaginacdo integrem o cotidiano. A escola, partindo deste
principio, pode auxiliar neste processo, ao compreender que o conhecimento ndo € dado
apenas por formulas ou conceitos; sobretudo, através da arte, da imaginacdo e dos sentidos, ou
seja, uma leitura diferenciada do mundo que nos cerca.

Outra autora que valoriza a experiéncia estética ¢ Mirian Celeste. Em seu artigo “Arte,
s6 na sala de aula?”, Mirian leva-nos a pensar como a arte pode ser vista em todos 0s espacos,
seja nos museus, nas ruas, nas midias. Ela provoca também outra questdo: o papel do
“professor-propositor”. O “propositor”, a seu ver, ¢ aquele que langa “os aprendizes na
criagdo, na producdo dos sentidos, no enfrentamento do ndo-saber...” (MARTINS, 2011,
p.314). Para a autora, a escola ndo tem mais o papel de valorizar o fazer, mas deve incentivar
a criacdo, a reflexdo, a producdo e o compartilhar de experiéncias, através do didlogo e do
enfrentamento as diversidades.

Ap0s estas breves proposicdes, comentamos, em seguida, como as criagdes artisticas
de Uberaba, na Escultura, Pintura, Arquitetura e Literatura, podem ser utilizadas na
construcdo do Conhecimento no Ensino Fundamental, além de oferecer subsidios para o
professor da educacéo basica desenvolver sua pratica interdisciplinar, tendo a arte como eixo

integrativo.

3.1  Museu e escola: uma parceria possivel

Neste item, buscamos refletir sobre a relagdo entre a escola e 0 museu, como
ferramenta possivel para o desenvolvimento da sensibilidade estética dos alunos e que sirvam
de subsidio para a préatica educacional.

Procuramos demonstrar que € possivel uma concep¢do de educacdo que valorize o

acesso a arte exposta em museus, exposicoes, pragas, ruas e avenidas. Interessante é pensar
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como a relacdo com arte exposta nos museus tenha mudado durante os tempos. O que antes
era mera contemplacdo, fruicdo, hoje pode transformar-se também em aprendizado.

Desta maneira, 0s museus de arte tém feito parte da programacao da rede publica e
particular, tornando-os mais acessiveis na divulgacdo da cultura e na busca de conhecimento.
Neste sentido é o que Moura (2005, p. 2) preceitua: “Repensar os museus nos leva,
necessariamente, a repensar a escola. Ambas as instituicdes ndo podem mais esquivar-se da
dimensao critica do conhecimento”. Repensar a escola é algo muito importante, pois, além do
processo formal de aprendizagem — aquele que se aprende na escola ou em espacos
académicos —, ha o processo informal, que é aquele em que a aprendizagem ocorre nas
situacOes do cotidiano e nas culturas populares, que podem contribuir para mudancas nas
estratégias pedagdgicas, como é o que ocorre na parceria entre museus e as escolas, pois
dentro ou fora da sala de aula pode haver aprendizagem, desde que, para este fim, as
atividades sejam devidamente planejadas.

Na aprendizagem informal, o processo € ludico, estético; o aprendizado torna-se mais
significativo. Muitas vezes, o que se espera neste tipo de aprendizagem é o de oferecer
oportunidade para que o aluno possa vivenciar situacées que nao podem ser reproduzidas em
sala de aula, e o de proporcionar na préatica do que foi visto em sala de aula.

Em relacdo aos professores, verificamos, de acordo com Cazelli et alii apud
Marandino (2001), que os autores, ao analisarem 0s objetivos dos professores que buscavam
0S museus observaram que a procura estaria relacionada como uma alternativa a préatica
pedagdgica e, em segundo lugar, eles consideravam que 0s temas apresentados no museu
poderiam ser abordados de forma interdisciplinar.

Muitas vezes, as pessoas pensam que 0 museu € um complemento das atividades
escolares. Mas esta ndo ¢ a realidade, pelo simples motivo: 0 museu tem cultura prépria, bem
diferente da que se ensina na escola. Nesta, 0 conhecimento organiza-se partir do curriculo;
no museu ndo é assim. Neste, 0os contetdos abordados em suas exposi¢oes sdo vistos de modo
particular, apesar de guardarem relacdo com os temas apresentados no ensino escolar. A
perspectiva deve ser de ampliacdo da cultura e ndo o complemento das atividades escolares. A
diferenga encontra-se no simples fato de que ¢é plausivel trabalhar os contetdos ensinados em
sala de aula de uma forma mais ampla, os conteudos tornam-se mais dindmicos e os alunos
percebem diferentes formas de articulagdo entre os temas abordados. Isto quer dizer que a
escola deve articular seu curriculo com os conteudos das exposi¢des de um museu. Durante
esta experiéncia estética e sensorial, 0 estudante tomara contato com as obras, tornando-se um

apreciador da arte.
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Outro fator a considerar-se é a interagdo com o espago museal. O museu é mais amplo,
com conteudo bastante diverso do espago escolar. Assim nos diz Barbosa (2012): “Museus
sdo laboratdrios de Conhecimento de Arte, tdo importantes para a aprendizagem da Arte como
os Laboratérios de Quimica o sdo para a aprendizagem da Quimica” (BARBOSA apud
BARBOSA, 2012, p. 2).

Os museus ndo sdo espagos muito conhecidos, pois ha ainda muita resisténcia por
parte das instituicbes de ensino em adotarem o espaco museal como local de aprendizagem.
Diante disso, devemos repensar seu papel, conscientizando-nos de que eles sdo espacos de
construcdo de Conhecimento. Seriam necessarias agdes para que pudessem desenvolver-se
novas estratégias de relacionamento com os seus publicos, sendo um destes a Escola. Uma
destas acdes € compreender que o conhecimento deve ser compreendido como resultado de
uma construcéo ativa. Entdo, € admissivel entender que o espaco museal é local de encontro e

partilha, onde se debatem e se constroem discursos e leituras. E, neste sentido,

[...] o foco deixa de estar nos objetos museoldgicos em si mesmos, para se
centrar, sobretudo, em seu potencial comunicativo, que é, fundamentalmente,
suporte de ideias e conceitos culturais. E neste campo os servicos educativos,
chamando a si 0 espago de comunicagdo, discussdo e construcao partilhada de
sentidos [...] (SILVA, 2009, p.124).

Ainda de acordo com a autora, 0S museus e as exposi¢cOes, tirando partido dos
conhecimentos prévios dos visitantes, ttm o poder de ampliar, expandir e reestruturar
conceitos. Este processo ocorre da seguinte maneira: uma articulagdo com o passado, ou seja,
com 0s conhecimentos prévios; 0 presente, no contato com as obras e finalmente, o futuro,
que seria uma projecdo da experiéncia na vida dos individuos. E interessante notar que esta
experiéncia se traduz num conjunto de aprendizagens, com emocdes, sensacdes e vivéncias
depois de tomar contato com os objetos, as ideias, 0s conceitos, os discursos e espacos dos
museus (SILVA, 2009).

Neste processo, compreende-se que a aprendizagem vinda a partir das visitas aos
museus € transformadora. Jodo Francisco Duarte Junior auxilia-nos a compreender o assunto

em seu livro “O sentido dos sentidos a educagdo (do) sensivel”. Explica que se trata de:

[...] um sentido no sentido. Ou seja: tudo aquilo que é imediatamente acessivel
a nos através dos 6rgdos dos sentidos, tudo aquilo captado de maneira sensivel
pelo corpo, ja carrega em si uma organizacao, um significado, um sentido [...]
(DUARTE JR, 2003, p. 12).
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De acordo com Coutinho (2009), a Abordagem Triangular, sistematizada por Ana Mae
Barbosa, quando esteve na direcdo do Museu de Arte Contemporénea da Universidade de S&o
Paulo, vem responder as inquietacGes, quando propde que o curriculo da Escola “articule as
dimensGes da leitura das producbes do campo da Arte, sua produgdo e contextualizagdo”
(COUTINHO, 2009, p. 173). Ainda de acordo com a autora, a proposta é flexivel: o professor
€ que construira seu método de ensino.

Antigamente, quando o ensino da arte era voltado para as habilidades artisticas, com a
proposta da Abordagem Triangular, a arte passa a considerada como area do conhecimento.
Através desta perspectiva, os métodos de leitura e interpretacdo de imagens e objetos
artisticos, assim como a inter-relacdo dos conhecimentos de véarias &reas para a
contextualizacdo, numa visdo interdisciplinar, sdo pré-requisitos para a Abordagem
Triangular.

A Abordagem Triangular é aquela que deve preparar 0s alunos para o entendimento
das artes, a consciéncia e a cidadania do povo. E € neste sentido que Barbosa descreve o

método:

Um curriculo que interligasse o fazer artistico, a histdria da arte e a analise
da obra de arte estaria se organizando de maneira que a crianga, suas
necessidades, seus interesses e seu desenvolvimento estariam sendo
respeitados e, a0 mesmo tempo, estaria sendo respeitada a matéria a ser
aprendida, seus valores, sua estrutura e sua contribuicdo especifica para a
cultura (BARBOSA, 1991, p. 35).

Para Elliot Eisner, essa metodologia propicia as pessoas uma forma diferente de
relacionar-se com a arte: “[...] Elas produzem, elas a veem, elas procuram entender seu lugar
na cultura através do tempo, elas fazem julgamento acerca de sua qualidade” (EISNER, apud,
BARBOSA, 1991, p. 36-37).

O conhecimento desta metodologia propicia o desenvolvimento da capacidade
criadora, além de estabelecer relagcdes atraves da interlocucdo do ensino da arte com outras
disciplinas e de que, para compreender arte, € necessario decodificar as maultiplas
significagOes de uma obra de arte.

A partir dai, Barbosa (1991) propGe que sejam feitos alguns questionamentos para que
o aluno, que ela chama de “observador”, ao interagir com a obra de arte, possa estabelecer

relacdes e consciéncia de mundo:

[...] esta obra muda alguma coisa na forma de representar o que ela pretende
representar? Esta obra muda algo em mim? Esta obra muda algum conceito de
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arte? Esta obra opera alguma mudanca na arte de hoje? Qual a mudanca que
ela significa para a arte de outros tempos ou para a arte em diversos tempos?
(BARBOSA, 1991, p.42)

Para que esta proposta de Ana Mae seja colocada em pratica, existe a figura do
mediador. A mediagéo tem o papel de alimentar os alunos com novas informagées, em ativar
discussdes, testar hipdteses e garantir as expressdes de suas ideias. E este papel cabe ao
professor: mediar este processo. O professor-mediador, para Mirian Celeste Martins (2011), é
0 educador, pois ele, como orientador dos alunos, através de questionamentos, instiga o
didlogo, a troca de informacdes e de experiéncias. O mediador, assim, tem condicGes de
estimular o aprendizado dos alunos. A autora faz-nos pensar no papel do mediador da

seguinte maneira:

Educador ensina a pensar, pensando.

Educador ensina a olhar, olhando. Mas ndo ¢ um “ver qualquer”, superficial,
rapido, ndo-implicado com o conhecimento.

Educador ensina o sensivel olhar — pensante. Olhar sensivel e que é, portanto,
afetivo. Olhar que pensa, reflete, interpreta, avalia.

Olhar — pensante é percepcdo cognoscitiva. Percepgdo que vai alem dos dados
sensoriais. O Olhar pensa; é visdo feita interrogacdo, diz Cardoso. Olhar —
pensante curioso diante 0 mundo, que transcende as aparéncias e procura 0
gue esta por tras (MARTINS, apud SILVA, 2008, p. 13).

O papel do educador, de acordo com Silva e Martins (2008), é o de instigar os alunos a
ter sobre os objetos de arte um olhar mais amplo, atento e pensante; tendo como principal
meta auxiliar a desenvolver sujeitos mais criticos, reflexivos e atuantes no contexto em que
vivem. Para as autoras, o “olhar-pensante”, além de ampliar os conhecimentos internalizados,
faz melhor: estabelece relagdes entre semelhancas e diferencas.

Através desta metodologia — a do olhar-pensante —, o aluno, ao deparar-se com uma
obra de arte, tera oportunidade de observar seus possiveis significados “entre linhas”,
estabelecer relacOes, conexdes entre os artistas, periodos, obras e contextos. Todo este
processo abre espaco para que cada individuo vivencie uma experiéncia Gnica, um modo
diferente de ver as obras de arte, que fara sentido em seu contexto de forma particular. E é
durante todo este processo que o dialogo se faz necessario. O dialogo propicia a socializacéo e
a troca de opinides sobre as experiéncias estéticas entre os alunos que observarem uma
mesma obra de arte ou de sua imagem (SILVA, 2008).

Ap0s o contato dos alunos com as obras de arte, em sala de aula, o professor torna-se
responsavel pela problematizacdo das informacOes trazidas pelos alunos. Seu papel € de

complementar o didlogo com o grupo, de envolvimento de toda a turma, propor novas
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investigacOes sobre as obras, ampliando conceitos, num processo de construgdo conjunta.

Neste sentido,

[...] o papel do mediador é importante para a criagdo de situacdes onde o
encontro com a Arte, como objeto de conhecimento, possa ampliar a leitura e
a compreensdao do mundo e da Cultura. Capaz também de abrir didlogos,
internos, enriquecidos pela socializacdo dos saberes e das perspectivas
pessoais e culturais de cada produtor/ fruidor/ aprendiz (MARTINS, apud
SILVA, 2008, p. 17).

Durante uma experiéncia estética em um museu, os alunos, tomam contato com a
arquitetura da instituicdo, seu contexto historico, social, econdmico e politico da época de sua
construcdo. Portanto, é importante que as visitas sejam in loco, para que os alunos possam
conhecer as expressdes artisticas que se encontram em sua cidade, sua regido. E interessante
gue os estudantes possam, quando assim lhes for permitido, tomar notas, fotografar, filmar,
desenhar, as obras de arte sejam elas expostas em museus, exposi¢cdes, em ruas, avenidas e
pracas. O uso das tecnologias é uma importante ferramenta para estudos posteriores em sala
de aula.

Para apoiar todo o processo, & necessario que haja um projeto pedagodgico
interdisciplinar com o envolvimento de toda a escola e a comunidade, desde o planejamento
das atividades, como também no patrocinio as excursdes. Assim, o trabalho torna-se mais
efetivo, pois os alunos comegam a compreender o sentido das visitas e incursdes no mundo da
arte. E esta valorizacdo desenvolve ndo s6 que é possivel o didlogo entre as disciplinas, mas
também a cidadania, 0 comprometimento e o respeito ao bem publico.

Quando os alunos estdo envolvidos no processo, no significado das colecGes, dos
monumentos, precisam fazer muito mais do que apenas reproduzir o conhecimento. Por este
motivo, € importante que os aprendizes possam ser convidados a pensar sobre como as obras
foram produzidas, as técnicas utilizadas, o contexto historico, cultural, econémico e politico
da época em que foram concebidas. E ¢é neste sentido que Coutinho (2009, p. 308) esclarece:
“Os trabalhos de arte ndo sdo originados nos museus que os expdem: eles tém vida antes e
depois da exposicdo. Nés precisamos convidar aos alunos a adentrar a vida, a respiragéo, a
existéncia inconstante dos trabalhos de arte”.

Diante desta perspectiva, os alunos podem ser levados a entender que nem sé no
museu a arte esta exposta. Ela também se faz presente nas ruas, nas pracgas, nas avenidas, no
nosso entorno, sem que se tenha percebido. Por este motivo, é importante “educar o NOSSO

olhar”, ter sensibilidade para ver a arte que esta em nosso cotidiano. Para tal intento, é
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necessario que o professor tenha contato com as obras de arte, antes mesmo de apresenté-las
aos alunos. Conhecer sua histdria, o autor, as técnicas utilizadas para comp6-la, o contexto em
que foi produzida, torna-se indispensavel para mediar o processo de descoberta dos alunos
com as criacOes artisticas.

Além disto, seria interessante que o professor-mediador, pudesse explorar e conhecer a
arte de sua cidade que se encontra disponivel e exposta a visitagdo publica, em museus, nas
ruas, nas pracas, nas exposicOes itinerantes, nas bibliotecas. Portanto, cabe ao professor
conhecer a arte disponivel para saber quais conteudos pode explorar com os alunos, tendo em
vista sua realidade em sala de aula.

Pensamos que € importante realizar um trabalho interdisciplinar que busque “educar
com o museu”’, que busque um trabalho de parceria com a escola, proporcionando um
trabalho de qualidade que também auxilie 0 aluno a tomar gosto pela arte e a curiosidade de
conhecé-la; com isto, o professor podera transformar-se num agente formador de publico
visitante de museus, galerias de arte e bibliotecas.

De acordo com Teresinha Franz (2003), a escola deve fazer o trabalho de incentivo de
democratizacdo do acesso a arte e a cultura. Para tanto, necessita de trabalhar com a
“Metodologia Triangular”. Mas, enquanto os professores ainda estiverem atrelados a
metodologia tradicional, isto ainda ndo sera possivel. Sob tal limitacdo, a quebra de
paradigmas € caracteristica do método triangular, pois sdo necessarias atividades de
observacao, analise e leitura de imagem. O processo ainda leva em conta a experiéncia de
vida do aluno, sua internalizacdo, que influenciard muito na obtencdo dos conhecimentos.
Apesar disto, como diz a autora, ndo se podem utilizar as mesmas técnicas com todos 0s
alunos. Devem-se considerar os conhecimentos prévios, a bagagem cultural e a realidade dos

alunos; e este é o papel da escola. E neste sentido, que Leite afirma:

E no didlogo com o outro e com a cultura de que cada um é constituido,
desconstruido, reconstruido, cotidianamente. O acesso aos bens culturais é
meio de sensibilizacdo pessoal que possibilita, ao sujeito, apropriar-se de
multiplas linguagens, tornando-o mais aberto para a relagdo com o outro,
favorecendo a percepcao de identidade e de alteridade (LEITE, apud SILVA,
2008, p. 50).

Portanto, a experiéncia no museu, além de propiciar o didlogo, a ampliacdo da cultura,
também possa criar suas proprias obras de arte, tendo como base tudo que aprendeu. Seria a
fase do fazer artistico. Nesta fase, ap0s o0 conhecimento da histéria da obra, da analise critica e

do julgamento, o aluno desenvolvera um trabalho que se relaciona com o seu cotidiano e com
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as obras com que tomou contato. O resultado deste trabalho terd um viés interdisciplinar, pois
sera uma representacdo do que foi coletado, estudado, analisado e interpretado. Mas o
trabalho ndo para por ai: pode estender-se de acordo com o interesse de alunos e professores.
E o mais importante € que o intuito destas experiéncias ndo se resume em ensinar estética,

historia e critica de arte, mas o de educar os sentidos.

3.2  Integracdo arte e educacao escolar

Atualmente, segundo Barbosa (2008), ha muitas pesquisas que buscam comprovar
como a Arte interfere positivamente na capacidade de aprender outras areas de conhecimento.
Muitas destas pesquisas demonstraram que, através das Artes, 0s alunos se tornaram héabeis
em resolver conflitos, facilidade em expressao, imaginacdo, criatividade, cortesia, tolerancia,
espirito de colaboracdo, dentre outros, sendo que a inteligéncia foi a qualidade mais
desenvolvida pela arte. Por isto a Arte, como diz a autora, ndo deve ser ensinada com horario
marcado.

E é neste sentido que na escola,

[...] as Artes ndo sO6 devem ter seu espaco especifico como disciplinas no
curriculo, embora ensinadas através da experiéncia interdisciplinar, mas
também lhes cabe transitar por todo o curriculo, enriquecendo a aprendizagem
de outros conhecimentos, as disciplinas e as atividades dos estudantes
(BARBOSA, 2008, p. 4).

Para realizar uma prética interdisciplinar, € necessario um planejamento executado por
toda a escola. Um projeto que contemple uma revisdo de contetdos e resultados, com
objetivos e acdes comuns. Pois a funcdo da interdisciplinaridade € desenvolver um processo
de pensamento que torne os alunos capazes de, frente a novos conhecimentos, buscar uma
nova sintese; ou seja, integrar o conhecimento que lhe é apresentado.

De acordo com Barbosa (2008), um projeto interdisciplinar em que a arte seja o eixo,
deverd buscar, por intermédio de outras disciplinas, subsidios para entender e/ou explicar
fendmenos que auxiliem os alunos a responderem as questbes do conhecimento e da vida
cotidiana.

Sabe-se que as atividades artisticas aparecem durante o desenvolvimento das praticas
escolares, como apoio as demais disciplinas no processo ensino-aprendizagem, mas ha sempre

uma duvida que paira no ar: Como as Artes devem ser trabalhadas em sala de aula?
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De acordo com o PCN Arte, é uma &rea que favorece aos alunos a relacionar-se

criadoramente com as demais disciplinas do curriculo.

Por exemplo, o aluno que conhece Arte pode estabelecer relacdes
mais amplas quando estuda um determinado periodo histérico. Um
aluno que exercita continuamente sua imaginacdo estara mais
habilitado a construir um texto, a desenvolver estratégias pessoais para
resolver um problema matematico (BRASIL, 1997, p. 19).

O estudante que ndo conhece a Arte deixa de experimentar diferentes formas de
aprendizagem, deixa de vivenciar o sonho, de comunicar-se com 0s objetos a sua volta, de
experimentar 0s sons da poesia, das criagbes musicais; ndo consegue entrever o mundo das
cores e das formas; deixa de buscar o sentido da vida. (BRASIL, 1998)

Ainda tomando como referéncia o PCN Arte, a criagdo artistica, no processo historico,
nunca esteve dissociada da Ciéncia. Esta ideia de separacdo entre ciéncia e arte é produto da
cultura ocidental. Durante os tempos passados, a ciéncia sempre esteve ligada a arte,
impregnada nos ritos, cerimoénias, no curandeirismo, no misticismo, préaticas, que buscavam a
compreensdo da realidade. Foi a partir da Idade Moderna que a relacédo entre ciéncia e arte foi
distanciando-se, deixando para a ciéncia a razdo e para a arte a sensibilidade. Na verdade, de
acordo com o PCN Artes, a ciéncia ndo existe sem a Imaginacdo e nem a arte sem o
conhecimento; “tanto uma como a outra sdo criadoras na constru¢do do devir humano” (1998,
p. 27).

A imaginacdo sempre esteve presente no processo criativo do homem, seja ele um
artesdo, um cientista, um artista. Quantas obras, quantos ensaios cientificos ndo passaram pela
imaginacdo do poeta, do escritor ou de um cientista? Quantos exemplos de artistas e cientistas
que, durante o processo de levantamento de questdes, maturacdo de ideias ou de resolucdes de
problemas, relataram que em um subito vinha a mente, independentemente de sua vontade,
todo o processo criativo?

Diante desta perspectiva, a imaginagdo ¢ o meio de alcancar a realidade. Por exemplo,
num projeto interdisciplinar em que contemple o estudo da obra “O Ubere da Cidade” (1994),
do escritor José Humberto Henriques, os alunos, poderdo viver a fantastica experiéncia de
enxergar atraves da imaginacédo, a cidade de Uberaba na visdo do autor, ou seja, as ruas, 0s
morros, as casas, 0 cotidiano das ruas, bares e do povo uberabense — enfim, o cotidiano da
cidade de Uberaba, descrito em seus poemas. Os professores, tendo por eixo a Arte, poderdo
incentivar os alunos a descreverem o bairro onde moram, a rua, a vizinhanga, o seu entorno.

Ao explorar com seus alunos a integragdo de outros conhecimentos, tais como o0 ensino da
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Geografia, eles estardo aprendendo nogdes de espacialidade com relagdo & paisagem da
escola, do caminho até sua casa; em Matematica, as percepgdes de proporcionalidade e de
distancia, nocdes de classificacdo; em Desenho Geométrico, as formas estruturais, ao
representar por meio de desenho o caminho que percorrem da escola para suas casas. Os
professores de Geografia, Historia e Ciéncias, terdo a oportunidade de refletir com os alunos
sobre o crescimento populacional da cidade de Uberaba e as suas consequéncias, necessitando
de maior exploracdo dos recursos naturais, a fim de atender a demanda da populagédo
crescente e, a0 mesmo tempo, a maior geracao de residuos e a sua destinacdo. O professor de
Lingua Portuguesa podera explorar a escrita, incentivando os alunos a descreverem seu
cotidiano, a realidade em que vivem através de cronicas ou poemas, assim como fez o
escritor.

Ao lado da imaginacdo, ha a experiéncia estética, que, nos dizeres de Duarte Jr.,
“ocorre diuturnamente conosco, quando nossos sentidos se demoram na descoberta das coisas
em volta, ela provoca justamente este espanto e este maravilhar-se com o mundo” (2012, p.
364).

A experiéncia estética gera transformacdo. Ela é unica para quem a vivencia. A
experiéncia se efetiva diante de uma obra de arte, tira-nos do habitual, faz com que se
enxergue o mundo com olhos mais perceptivos, com raciocinio e intuicdo mais agucados. De
acordo com o PCN Arte (1997), é através da sensibilidade pela percepcao estética da obra de
arte que se estabelece o contato entre o artista e o espectador. E o “encontro do homem com a
obra”, ou seja, quando o espectador entra contato com a obra, pois ele rompe com 0

estabelecido, para experimentar novas perspectivas, novos olhares.

A arte me faz vivenciar, ainda que no modo do “como se”, acontecimentos e
experiéncias de vida de outras pessoas, de outras latitudes, de outras
realidades ou mesmo da minha e que me eram desconhecidas. Portanto,
também a Arte é capaz de nos abrir os olhos para maravilhas e espantos
inusitados, a partir dos quais sempre se pode depois, evidentemente, refletir
e elaborar conceitualmente (DUARTE JR., 2012, p. 364).

O processo de conhecimento ocorre a partir das relagdes significativas, da percepcéo
que se tem diante da obra; seria refinar os sentidos, observar melhor o que esta ao seu redor,
sO que com outros olhos. E, nesta visdo, o ser humano deixa de ser o convencional, para ser
outro, melhor, transformado. Entdo, a experiéncia estética promove uma experiéncia do ser
humano em si mesmo, com o outro e com 0 mundo, pois nada sera do mesmo jeito, pois ele

enxergara tudo sob novo panorama.
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Isto poderd ocorrer quando os alunos, em visita a uma exposic¢do de quadros, do artista
plastico Hélio Siqueira, tomarem contato com a obra “Oleo sobre tela” (fig.16). A percepcio
das linhas, texturas, cores, causa emocdes e sensacOes diversas nos alunos. Se o professor
perguntar a cada aluno sobre o que ele sente, quando vé a obra, as respostas serdo as mais
variadas possiveis. Pois ndo ha como explicar ao aluno o que a obra significa, ou seja, torna-la
inteligivel, revelando o “verdadeiro sentido”.

Susan Sontag (1987), diz que a interpretagdo “¢ praticamente uma tarefa de tradugao”.
(p. 14) Para a autora, a interpretacdo € uma forma de rever, de transpor valores, de forma

covarde e asfixiante. Por asfixiante, ela entende:

como os gases expelidos por um automdével e pela industria pesada que
empestam a atmosfera das cidades, a efusdo de interpretagdes da Arte hoje
envenena nossa sensibilidade. [...] é a hipertrofia do intelecto em detrimento
da energia e da capacidade sensorial; a interpretacdo € a vinganca do intelecto
sobra a arte (SONTAG, 1987, p. 16).

Sontag prossegue, dizendo que a interpretacdo, além de “empobrecer o mundo”,
edifica um mundo cheio de significados. Um mundo de significados torna a obra maleavel,
docil. Para ela, “a Arte verdadeira tem a capacidade de nos deixar nervosos” (1987, p. 16).

Portanto, na pintura abstrata de Hélio Siqueira (fig.16), de acordo com Sontag, ha
“uma tentativa de ndo ter nenhum contetudo no sentido comum; como ndo existe nenhum
contetido, ndo pode haver nenhuma interpretacdo” (1987, p. 19), mas sentir o que a arte nos
quer dizer.

A arte por si difere-se das outras formas de conhecimento, pois ela possibilita enxergar
coisas que somente pelos sentidos ndo seria possivel compreender. Diante disto, faz-se aqui
uma pequena distingdo entre o saber sensivel e o inteligivel. Segundo Duarte Jr., 0 saber
inteligivel é o saber linear, simbolico, racional e abstrato, produzido por nossa intelecgdo. Este
tipo de saber é totalmente apartado do que o revelado pelos sentidos humanos. O escritor
Rubem Alves, diz que o homem se diferencia dos animais por causa dos pensamentos que

cresceram e se multiplicaram. E em suas palavras,

[...] Cresceram tanto, que chegaram a entupir a sabedoria do corpo. O
conhecimento vai crescendo, sedimentando, camada sobre camada, e
chega um momento em que nos esquecemos da sabedoria sem
palavras que mora no corpo (ALVES, 1998 apud DUARTE JR., 2000,
p. 132).
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A “sabedoria sem palavras” a que Rubem Alves se refere ¢ o saber sensivel, é a
sabedoria detida pelo corpo, baseada na experiéncia direta, intuitiva, que se manifesta quando
se percebe através dos sentidos a realidade do entorno.

Diante de uma criacdo artistica, o saber sensivel dilata-se. Através dele é que se
estabelece uma espécie de “comunica¢do” com o produto criado pelo artista. E é através dos
sentidos que conseguimos perceber as formas, as texturas, as linhas, as cores, numa pintura,
numa escultura; a altura, o timbre, a intensidade, a composicao, na masica (BRASIL, 1997).

E é pelo saber sensivel, que os alunos, diante da obra de Paulo Miranda, “'Pigmentos
sobre lona” (fig. 18), poderdo perceber as texturas, as linhas, as cores, ou seja, alcangar a
percepcdo estética por meio dos sentidos, ou nos dizeres de Duarte J. (2000), “estar atento ao
sentido — aquilo que nosso corpo captou e interpretou no seu modo carnal” (p. 136). O
professor, a partir desta obra, podera fazer uma pesquisa com os alunos, a fim de conhecer 0s
elementos de criagdo da obra de Paulo Miranda, ou seja, conhecer o artista, como foi criada a
obra; as técnicas e os materiais utilizados para a sua composicdo. Eles poderdo descobrir que
0s pigmentos utilizados na obra podem ser 0s mesmos encontrados perto de sua escola, de sua
casa. O professor podera explorar em Matematica e em Ciéncias, as cores, formas, as texturas,
as linhas, a natureza dos pigmentos; na cromatografia, os conceitos de cor, luz, pigmento,
matiz, tom e intensidade. Ou, ainda, podera conhecer as plantas que produzem pigmentos que
podem ser utilizados em diversas aplicacdes, desde confeccdo de roupas e acessorios e até
mesmo as tintas. Os professores de Historia e Geografia podem sugerir pesquisas envolvendo
0 uso dos pigmentos e sua importancia entre as civilizagdes e culturas. Tudo isto pode ser
explorado segundo a obra do autor, relacionando-se com estudos de Artes, Matematica,
Ciéncias, Ecologia, Historia, Geografia, entre outras. E, finalmente, pode-se propor aos
alunos, segundo Barbosa (1991), “o fazer artistico”, utilizando-se de pigmentos para a criagdo
artistica.

O autor Duarte Janior, em sua tese, “O sentido dos sentidos a educacéo (do) sensivel ”
(2000, p. 23), diz que ha uma “padronizagdo e “pasteurizacdo” dos objetos estéticos,
principalmente pela crise do mundo moderno que, evidentemente, reflete-se na producéo
artistica contemporanea”. Na busca pelo tecnolégico, os artistas correm o risco de transmitir a
Arte um grau exacerbado de racionalidade e, consequentemente, uma regressao do sensivel;
os artistas estdo mais preocupados em “vender-nos os padrdes estéticos do momento”. (2000,
p. 27), atendendo ao mercado consumidor, do que realmente educar as pessoas ao belo e ao

sensivel. O autor ainda reitera que a educacdo do sensivel é a educagdo de “nossos sentidos
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perante os estimulos mais corriqueiros e até comezinhos que a realidade do mundo moderno
nos oferece” (2000, p. 28).

Diante desta perspectiva do autor, sera possivel conciliar a Arte com as conquistas
tecnoldgicas do mundo contemporaneo?

Atualmente, a tecnologia ganha espacos cada vez maiores em nossa cultura, em nosso
modo de viver. Um exemplo pode ser dado pela arte de fotografar. Apesar de ser antiga a
pratica da fotografia, sua esséncia ndo mudou. Com a evolucao tecnoldgica, 0 que, antes, era
restrito a poucas pessoas, hoje, é algo de amplo acesso. Basta um simples celular, um
smartphone, um ipad, uma camera digital, para registrar momentos, pessoas, lugares que
visitam.

A fotografia € utilizada indiscriminadamente em todas as ocasifes, seja em eventos
publicos ou particulares. Estd em nosso cotidiano. Na escola, alunos e professores, fazem uso

dessa midia. Para 0 PCN Artes, a imagem fotografica e entendida como uma linguagem.

As artes visuais, além das formas tradicionais (pintura, escultura, desenho,
gravura, arquitetura, artefato, desenho industrial), incluem outras modalidades
que resultam dos avancos tecnoldgicos e transformacdes estéticas, a partir da
modernidade (fotografia, artes graficas, cinema, televisdo, video, computagdo,
performance) (BRASIL, 1997, p. 44).

Segundo Eitler (2000), a fotografia “¢ um texto para aqueles que acreditam que as
linguagens expressivas, tanto na escola como no cotidiano, podem contribuir para expressar
nossa relagdo com o mundo” (EITLER, 2000 apud RODRIGUEZ, 2013, p. 23), e é neste
sentido que a integralizacdo de conteudos se revela.

A fotografia, quando surgiu, no século XIX, sofreu muitas criticas de alguns artistas
que ndo reconheciam seu carater estético, pois mostravam-se receosos por causa da
mecaniza¢do e a industrializacdo da fotografia e, por conseguinte, da arte. Apesar dos
esforgos de alguns fotografos renomados, foi somente no inicio do século XX que a fotografia
se aproximou da arte, nas chamadas Artes Contemporaneas. Isto se deu por causa do
dadaismo e do surrealismo, movimentos artisticos que visavam a destruir todos os codigos
estabelecidos no mundo da Arte. Assim sendo, as obras de arte ndo precisavam ter qualquer
sentido, e a melhor obra seria aquela que escondesse um verdadeiro objetivo. Mas foi na
década de 70 que a arte da fotografia passou a ser experimentada, pensada, ou seja, a arte pelo
fazer fotografico, como meio de expressao (MAUAD, 1996).

Como arte, a Fotografia é capaz de ajudar no desenvolvimento da imaginacao, que é,

em si, uma forma de entendermos a realidade. Como arte, além de categorizada como
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linguagem visual pelo PCN Artes (BRASIL, 1997), é também um meio para a compreensdo
do mundo e da expressao pessoal.

Como toda linguagem visual, a fotografia, pode ser analisada através da Metodologia
Triangular de Barbosa (1991), que € 0 processo que associa a historia da obra, a leitura da

imagem e o fazer artistico. E, nos dizeres da autora:

A metodologia de anélise é de escolha do professor; o importante é que as
obras de arte sejam analisadas para que se aprenda a ler a imagem e avalia-la;
esta leitura é enriquecida pela informagdo historica, e ambas partem ou
desembocam no fazer artistico (BARBOSA, 1991, p. 37).

Como exemplo da aplicacdo desta metodologia, a mostra fotografica dos 30 anos de
Ramon Magela, intitulada “Vendas, secos e molhados” (fig. 19), o fotografo expbe o
cotidiano das “vendinhas”. Os alunos devem ser estimulados a perceber a época em que as
fotografias foram tiradas. Ainda existem muitas “vendas” em nosso bairro, em nossa cidade?
Onde € possivel encontra-las? Quem sdo as pessoas retratadas pelo fotografo? Tais pessoas
sdo encontradas no cotidiano? Além delas, ha outros elementos nas fotos? Quais sdo eles e o
que representam? Ainda existem “vendinhas” em nossa cidade? Onde elas se localizam? Que
é que vendem? O professor deve provocar os alunos em tais questionamentos, para que esta
decodificacdo seja associada com o que esta sendo visto e a relacdo ao passado, a cultura e 0s
costumes expressos nas fotografias. Em sala de aula, o professor de Ciéncias, podera discutir
com os alunos como eram as fotografias do passado e as do presente. Quais as técnicas
empregadas no passado para a revelacdo de uma fotografia? Seriam as mesmas de hoje? Além
disso, o professor poderd demonstrar algumas técnicas de revelacéo e os elementos quimicos
utilizados para a revelagdo de uma foto. Na disciplina de Histdria, o professor, podera
estimular os alunos a trazerem fotos antigas e compara-las com as fotos que eles tiram com
suas cameras digitais e celulares. Ha diferencas entre o que as fotos do passado e as do
presente? O professor ainda podera propor discussdes sobre a cultura, os costumes, 0
vestuario, o comportamento das pessoas. Nas disciplinas de Literatura e Portugués, os
professores poderdo trazer algumas obras de autores uberabenses tais como, Jorge Nabut, em
“Coisas que me contaram cronicas que escrevi” (1980), “Historia em Mosaico” (1995), de
Joaquim Prata dos Santos, “Uai” (2010), de Hugo Prata e Thomaz Prata, nas quais os alunos
poderdo identificar alguns relatos sobre a cultura, os costumes, as expressdes linguisticas
utilizadas em varias épocas do cotidiano de nossa cidade, fazendo uma relagdo entre o
passado e o presente. Os professores poderdo ainda propor aos alunos que facam um

levantamento demogréfico da populacdo ao longo das décadas, para identificarem taxa de
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mortalidade, natalidade, proporgdo sexual, representados através de graficos sob a orientacéo
dos professores das disciplinas de Geografia, Historia e Matematica. E, finalmente, os
professores poderdo propor aos alunos que facam uma pesquisa em seu bairro ou mesmo na
cidade, a existéncia de algumas “vendas” e as reproduzam por meio de fotos, desenhos e
pinturas, promovendo uma exposi¢éo de seus trabalhos.

A relacdo entre 0 antigo e 0 moderno sempre existird. A incessante busca pelo novo,
pelo moderno, remonta a Antiguidade. Para Le Goff (1990), “O par antigo/moderno fez parte
da historia do ocidente, e de outras civilizacGes, em todas as épocas, mas isto ndo significa
que esta seja uma relacdo facil de compreender (p. 370). Para Duarte Junior (2010), ainda
hoje, ha grande dificuldade de lidar com o novo. O homem sempre busca adequar-se ao que é
moderno. Mas ha certas coisas que parecem estar esquecidas.

Mesmo diante de tanta descrenca por parte do arte-educador, nas ultimas décadas, a
preocupacdo com a preservacdo da memoria passou a ocupar a Histdria Cultural do mundo
contemporaneo. Esta preocupacao justifica-se, pois a memoria € indispensavel para o resgate
das experiéncias do passado, que tem sua sobrevida em testemunhos, relatos e fontes muitas
vezes orais.

A cidade sempre foi difusora da memoria, através de seu patriménio arquitetdnico.

Segundo Bryan,

A arquitetura estd impregnada de significados manifestos pela memoria ou
pela imaginacdo. As edificacdes, as construgdes que nos cercam, estdo cheias
de intengdes e de simbolos. Sejam elas estéticas, politicas, econdmicas,
sociais... S@o testemunhas de toda ou parte da Historia da Civilizacdo, da
Humanidade. S&o retratos de geragdes (2007, p. 1).

A preservacdo de pracas, de ruas, de edificacbes, documenta a Historia de nossa
cidade, sua memoria e a memoria de seus habitantes. Assim sendo, é imprescindivel
compreender que todos nds somos partes integrantes da Histéria e também agentes
transformados do ambiente em que se vive. A nossa identidade cultural € formada por uma
composicao de fatores, muitos deles historicos: € como se a cultura se desenvolvesse a partir
da anterior, assimilando elementos novos e contemporaneos a sua antecessora. As edificaces
arquitetonicas sdo portadoras de cultura e estdo relacionadas com a vida de uma época, em
toda a sua complexidade, refletindo os processos sociais, historicos, econémicos, politicos,

cientificos, técnicos de uma sociedade. E o que explica Machado:
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Os bens materializados no espaco urbano narram a historia da cidade: uma
multiplicidade de textos surge a cada esquina, nos recantos dos jardins, nas
pracgas, nas ruas e avenidas, nos estilos das casas, ha renovac¢ao ou manutencéo
da fisionomia da cidade. Estes textos narram os condicionantes histéricos,
culturais e econdmicos que delineiam a cidade do presente [...] . (2012, p. 48)

O patriménio historico e arquitetdnico de Uberaba é muito vasto. Além das igrejas,
templos, casarGes, museus, existem as pragas, 0s colégios, as escolas, prédios publicos e
demais instituicdes, que contam a histdria de nossa cidade sob os mais variados contextos,
sejam eles sociais, politicos, religiosos, econdbmicos. Cerca de 20 dessas edificacdes foram
tombadas pelo CONPHAU, Conselho do Patriménio Historico e Artistico de Uberaba, que é
um 6rgdo que emite opinides relacionadas a demolicdo ou alteracdo nas caracteristicas de
algum bem, e apenas uma edificacdo foi tombada pelo IPHAN, que é o Instituto de
Patriménio Historico e Artistico Nacional, o qual trabalha com a preservacdo dos bens
culturais numa dimenséo federal. Diante desta perspectiva, nota-se que ha em Uberaba, uma
preocupacdo em manter o patrimoénio cultural, através do esforco de setores publicos e
privados, em manter a memoria de nossa cidade.

Isto posto, o professor do ensino fundamental, tomando conhecimento do patriménio
historico e arquitetdnico de Uberaba, pode, junto aos seus alunos, estabelecer visitacdes
nesses locais, procurar conhecer a histéria de cada edificacdo, o estilo arquitetbnico, as
finalidades das construcdes, tais como a Casa da Cultura (fig. 7), que originalmente foi
construida com a finalidade de abrigar uma casa de salde; o Palacete do Cel. José Caetano
Borges (fig. 9), na Rua Tristdo de Castro, que foi residéncia da familia Caetano Borges, mas
até pouco tempo abrigou a Fundagdo Cultural de Uberaba, que atualmente ocupa a Casa da
Cultura (fig. 7), situada na Praga Rui Barbosa, antigo Casardo Tobias Rosa, em referéncia a
um de seus proprietarios. Ou conhecer o contexto historico e religioso da Igreja de Santa Rita
(fig. 14), hoje Museu de Arte Sacra.

O professor de Histdria pode programar visitas ao Arquivo Publico de Uberaba, com a
finalidade de pesquisar, com seus alunos, documentos, livros, revistas, fotografias e jornais, 0
contexto historico, econémico, social e religioso dos séculos XVIII, XIX e XX. As disciplinas
de Portugués e Literatura podem abordar a histdria dos casardes, templos religiosos, colégios,
pracas, hospitais, sob a dptica das obras de alguns escritores uberabenses, tais como “Temas
do Cotidiano” (1995), da Profa. Terezinha Hueb de Menezes, “Coisas que me contaram e
cronicas que escrevi” (1980), de Carlos Alberto Nabut e “Uai” (2010), de Hugo Prata e
Thomaz Prata, em que os autores descrevem fatos, costumes, a economia, a linguagem e o

cotidiano da cidade de Uberaba e Regido, durante os séculos. Nas disciplinas de Geografia e
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Matematica, professores e alunos podem pesquisar e comparar através de graficos e tabelas, a
economia durante o inicio da formacdo do Municipio até aos dias atuais. Em Desenho
Geométrico, estudar os estilos arquitetbnicos expressos na arquitetura da cidade e, se possivel,
fazer uma visita ao Arquivo Publico de Uberaba, para conhecer os projetos arquitetdnicos de
algumas dessas construgdes. Em Ciéncias, o professor e seus alunos podem comparar 0s
materiais empregados nas construgdes dos diferentes periodos, com os utilizados atualmente,
sempre sob a dptica da exploracdo dos recursos naturais, sobretudo pelo emprego da madeira.

Outro aspecto que o professor pode abordar, com vistas as questdes ambientais, é a
destinagdo dos residuos da construgdo civil dos periodos em estudo, apontando aos alunos que
muitas das tintas empregadas continham chumbo em sua composi¢cdo e 0 encanamento das
casas, quando os tinham, era empregados canos de cobre e chumbo, elementos prejudiciais ao
meio ambiente, se ndo forem adequadamente destinados, que podem causar contaminacdo dos
solos e dos lencois freaticos, além de estudarem na tabela periddica caracteristicas quimicas
dos elementos empregados nas construgdes arquitetonicas. E, finalmente, os professores de
todas as disciplinas podem refletir com seus alunos sobre os desafios de novos projetos
arquiteténicos que permitam utilizar, de forma mais acentuada, a luz natural, a ventilacdo e
novos materiais que possam ser reaproveitados, tudo isto visando a preservagdo e conservacao
dos recursos naturais.

Apesar dos construtores e arquitetos dos séculos anteriores ndo terem tido a menor
preocupacdo com o meio ambiente, Duarte Junior (2000), diz que com o tempo a arquitetura
dos lares foi perdendo sua identidade cultural, ou seja, a construcdo dos lares se tornou algo
rentavel, com duracdo prevista, atendendo as exigéncias de mercado e, em funcdo disto,
eliminou ‘“adornos, ornamentos e outros elementos estéticos presentes nas construcoes de
outrora, que lhes conferiam maior conforto e expressividade” (p. 81). Segundo o autor, para
os proprietarios de outrora, o lar expressava um sentimento de “extensdo e permanéncia”

(ibidem). E, por fim, ele afirma:

[...] @ nossa casa veio deixando de ser um lar, no sentido de constituir uma
extensdo de nossas emogdes e sentimentos, veio deixando de ser um lugar
expressivo da vida de seus moradores e da cultura onde se localiza. Foi se
transformando, nesta expressdo difundida, numa “maquina de morar”, fria e
estritamente utilitaria, sem o aconchego e o afeto de uma verdadeira morada.
Basta uma olhada sobre os conhecidos “conjuntos habitacionais” populares
gue se multiplicam no Brasil, para constatar-se essa desumanizagdo da casa,
conduzida ai ao seu grau mais extremo (DUARTE JUNIOR, 2000, p. 81).
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Para o autor, com tantas mudancas que ocorreram, a casa, que antes era um local de
didlogos, reunides de familia, receber amigos e os tradicionais “almogos de domingos”,
tornou-se um lugar frio. A nossa alimentacdo é feita as pressas, insossa, processada, de forma
mecanica e estressante. As familias estdo perdendo os vinculos de convivéncia humana. As
conversas que se estabelecem com os familiares sdo rapidas e sem profundidade. Segundo
Duarte Junior, nossos sentidos estdo “deseducados e embrutecidos” (2000, p. 21). Existe uma
crise dos sentidos do mundo contemporaneo, em razéo da rotina corriqueira e ansiosa.

A sociedade esta cada vez mais consumista; ndo ha espaco para apreciar o belo, as
cores, as nuances, os aromas — enfim, nosso entorno. Os momentos de conversagdo estao
escassos e as Vvivéncias sendo substituidas pelo mundo virtual das midias eletrénicas
(DUARTE JUNIOR, 2000). E por este motivo que se torna urgente o resgate de nossos
sentidos. E através da Educacdo que tal resgate se efetiva, estabelecendo vinculos com a
Natureza, com as pessoas, aceitando as diferencas e encurtando distancias através do dialogo.

Diante do exposto, Duarte Junior (2000) diz que cabe a Educagdo a tarefa de
restabelecer esta sensibilidade. E é neste sentido que os professores das disciplinas de
Literatura, Portugués, Historia e Geografia precisam sensibilizar seus alunos, no intuito de
fortalecerem antigas tradi¢fes familiares, costumes da nossa regido, por intermédio da Arte.

Roland Barthes, escritor, sociologo, critico literario, semiélogo e filésofo francés, em
uma aula inaugural no Colégio de France em 1977, ao referir-se & Literatura, assim se

expressa:

Se, por ndo sei que excesso de socialismo ou de barbarie, todas as nossas
disciplinas devessem ser expulsas do ensino, exceto numa, é a disciplina
literdria que devia ser salva, pois todas as ciéncias estdo presentes no
monumento literario. E neste sentido que se pode dizer que a Literatura,
quaisquer que sejam as escolas em nome das quais ela se declara, é
absolutamente, categoricamente realista: ela é a realidade, isto é, o préprio
fulgor do real (BARTHES, 1997, p. 18).

Esta ideia, aparentemente afoita, pode ser verdadeira para quem a I& com
disponibilidade, a fim de pensar diferente do que pensava antes. De fato, se
almejamos conhecer de maneira realista a Geografia, a Botanica, a Historia, a
Economia, a cultura do cerrado brasileiro, por exemplo, precisamos ler livros,
artigos e pronunciamentos de cientistas. Contudo, se aspiramos a compreender
esse cerrado — ou quaisquer cenas, cenarios ou gestos da natureza — de dentro
para fora, de modo vivo, pessoal e com todos 0s matizes que a vida cotidiana e
0 processo histdrico delineiam, entdo é provavel que a Literatura nos descreva
de modo mais realista a vida e o seu contexto no Universo. Um conto, um
romance, um poema podem nos dizer mais sobre as relacBes sociais, a
religiosidade, o trabalho, enfim sobre como homens e mulheres vivem sua
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cultura em seu ambiente, do que os escritos cientificos sobre tudo isto
(ABREU-BERNARDES, 2012, p. 7).

Os mestres podem destacar alguns textos de escritores uberabenses, tais como 0s
contidos na obra de Déa Rodrigues da Cunha Rocha, “Os Comes e Bebes nos vel6rios das
Gerais” (2008), na qual a autora conta histdrias do interior, enquanto sua mae, tias e avos
preparam deliciosos pratos no fogdo a lenha; as simpatias, crendices dos nossos avos e
bisavds, retratadas na obra de Carlos Pedroso, “Cafubira e Vauranas” (1998); ou mesmo fazer
uma visita a “Quinta da Boa Esperanga” (fig. 10), chacara construida no tempo dos escravos,
importante produtora de frutas da regido e a primeiro abastecedora de agua da cidade de
Uberaba; e, por fim, ler algumas passagens da obra de Méario Palmério, “Vila dos Confins”
(2003), onde ele descreve o cotidiano de uma vila ficticia, localizada proximo do
Desemboque, com seus personagens cheios de simplicidade e com paisagens bucolicas do
cerrado mineiro. E possivel, por exemplo, estudar caracteristicas da flora, da fauna e do relevo
do Tridangulo Mineiro por meio de trechos como:

[...] Pouco mato e, por isso mesmo, madeira pouca. Nos Confins — claro que,
a excecdo das zonas de cultura de primeira — 0 pau de lei é vasqueiro. Um
isto que mal-mal da para o gasto: canela, ipé (primos-irmédos, os dois: 0 ipé
roxo e o ipé amarelo), a sucupira, o cedro. E a aroeira, que, apesar do
madeirdo respeitado que é, ndo padroniza, a rigor, cultura de primeira
qualidade. Tirante estas bondades, terra podre: cerrado de um pelo, de dois,
cerrado de trés pelos; campos de flechdo, membeca, capim-sapé. Ah, e a
caatinga!

[...] E mais: tabaranas — especialistas em ataques de superficie, e bicho de
paladar delicado: comida so se for piabinhas e os lambaris-do-rabo-amarelo,
lambaris-do-rabo-verde, lambaris-do-rabo-vermelho, lambaris-do-rabo-
maravilha...

E mais, pacuacgus, piaus-de-trés-pintas, matrinxas...

E no fundo? Ah no fundo! L4 estdo eles, os peixes de couro, grandalhdes e
bigodudos: mandijubas e cascud@es: picamaos, feiosos e sempre taciturnos;
surubins, abotoados, jats (PALMERIO, 2003, p. 21, 254).

Ou, discutir as caracteristicas do homem do interior mineiro em aulas de Histéria e

Geografia, por meio de trechos como este:

[...] vocé viu a caboclada la na venda, Jodo Soares? Toda vez que eu me
encontro com essa gente, chego a sentir tristeza. Povinho dificil! Quando a
gente pensa que ja acabou a raca, sempre da de aparecer um ou outro para
dizer que ndo! Praga mesmo!

- Ja la envem vocé com a tal mania! — resmungou Aurélio. — Falta até de
caridade... Deixe 0s pobres em paz!
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— Pobres?! Vocé ndo viu o0 modo deles? A gente chegou, conversou, bebeu
café! E nada... Preguica até de ter curiosidade. Se nem levantam a cabega, 0
corpo entéo...

- (...) O senhor vai combinar com o Neca; ninguém implica mais com o
caboclo que ele.

- Boiadeiro antigo ainda se lembra de uma raga de cachorro sertanejo que
sempre aparecia nas comitivas. Eram gazetas — tipo ressabiado, sem serventia
de tdo magro e tdo feio e tdo sem qualidade nenhuma, que de cachorro sé tinha
mesmo o jeito.

(...) assim também acontece com a raga do caboclo. E baixo: n&o sabe viver no
meio de gente honesta. Perddo de Deus, até na amigacdo desrespeita a
irmandade. Donde a parenga da filharada: tudo de carinha chupada, cabelinho
ruim de milho encruado, orelha ja em forquilha para enganchar o toco do
cigarro de palha. E cuspindo de lado, de esguicho, que nem mijada de sapo.
Cambada!

— E guardando dia santo. Folhinha ndo traz, todo dia, 0 nome do padroeiro?
Cabloco é fervoroso. Tanto que se ofende, se alguém lhe pede adjutério — que
seja maneiro, a toitinha, o servico: o santo ndo perdoa, fica afrontado, castiga.
E ainda hd quem insista, quem abuse dele, quem persiga povo tdo piedoso
assim! Quem abuse da sua crenca e pouca saude nasce sofrendo da dor do
encontro, desgracado mal que néo larga o desinfeliz.

- Cabloco, entdo, ndo faz de nada? Exagero, implicancia: trabalha, sim,
senhor! Faz filho — conta certa, de dois em dois anos: trés crias de sete meses.
E negocia, trama e biscateia. A velhacada o cabloco comeca a tecé-la de
manhd, na hora do quenta-sol, capricha a fresca dum pau sombroso e a
arremata a tardinha, passando o forte do calor.

(...) Minha fama corre mesmo. Mas o caboclo néo leva vantagem comigo, néo,
senhor! (...) Um dia, me trouxeram a noticia, bacuri pelado e telhado novo de
um tal de Fidco (...) arreei a mula, botei o pinheiro-machado por debaixo da
camisa e toquei pro rancho do desaforado (...). Eu mesmo destelhei o rancho,
guarenta e sete folhas, quarenta e sete contos.

- E dai?

- Seu Fiuco, mulher, meninada, cachorrinho, papagaio, a tralha toda do seu
Filco exalou. Ficou ninguém pra contar a histéria (PALMERIO, 2003, p.
163).

Os professores poderdo agendar uma visita ao Arquivo Publico de Uberaba com seus
alunos, para pesquisarem em fotos e documentos o vestuario, a alimentacéo, as habitacdes, as
festas, os antigos costumes e tradigdes da sociedade uberabense. Os alunos ainda podem
sentir-se instigados a conhecer mais, se buscarem mais informag0es por meio de entrevistas
com pessoas de seu cotidiano sobre a infancia, juventude, a maneira como eles se divertiam,
as festas de que participavam e as tradicdes familiares. E, ao fim de todo este processo, fazer
uma pequena mostra na escola, exibindo o resultado das reflexdes, das entrevistas, por meio
de desenhos, quadros comparativos, fotografias, gravacdes ou filmagens.

A educacdo da sensibilidade pode, igualmente, ocorrer em atividades de releituras de
obras de arte. O professor podera escolher como obra inspiradora uma escultura de Fantato.

Utilizando papel, lapis de cor, giz de cera, argila, 4gua, tintas proprias. Inicialmente, alunos e
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professores pesquisardo a vida e a obra do artista e visitaram criacdes dele, existentes em
varios locais publicos de Uberaba. O passo seguinte sera desenhar as obras, a partir de sua
interpretacdo. Tendo-se expressado pelo desenho, o aluno sera estimulado a fazer releituras,
utilizando argila, agua e tintas, como € possivel observar em atividade deste tipo na Escola
Rural “Sdo Bento”, no Municipio de Cataldo - GO (figura 44). Atividades como estas
desenvolvem a percepgdo visual, a imaginacdo e a criatividade. As criagdes devem ser,
também, objeto de conversas, comentarios, para que a expressao verbal seja também

desenvolvida.

Figura 44 — Criangas fazendo releituras com argila — Escola Rural Sdo Bento, Cataldo - GO

Fonte: arquivo da UNIUBE, foto Eliane Mendonga Marquez de Rezende, 2004.

A Escultura, considerada que é a terceira das Artes Classicas, pode ser estudada de
forma ladica, levando-se os alunos a terem familiaridade com os diversos materiais e
aprenderem a observar obras de arte muito faceis de serem encontradas no espaco urbano,
como as apresentadas neste trabalho.

Pinturas, obras arquitetdnicas, esculturas podem, igualmente, constituir um modo de
estudar Matematica. E possivel explorar as relaces com espaco e planos geométricos,

composicOes simétricas e assimétricas, bidimensionais e tridimensionais, as relagdes entre
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linhas e formas, arranjos cromaticos na adicdo de cores para criar tonalidades, além de
relagdes entre figura e fundo, texturas e outras possibilidades. E possivel, ainda, envolver os
alunos na concepcdo e producédo de obras de arte observadas em diversos locais da cidade, em
especial, os relacionados a ocupacao do espaco; ao tamanho das obras; a disposicao das partes
ou dos elementos que constituem a obra (relacionadas a figuras geométricas ou ndo); as
relacbes matematicas entre as partes (as proporcOes); a percepcdo dos efeitos visuais
desejados em uma obra de arte, dentre os quais os relacionados a formas, transformacdes e
proporcOes geométricas. Todas as criaces sdo possiveis de complementarem um determinado
estudo matematico, sempre discutido e escolhido com os alunos.

Diante do exposto, a educacao pelos sentidos pode ser feita atraveés da arte, ndo aquela
educacdo estética que ainda se preocupa com as informacdes teodricas acerca da criacdo
estética dos artistas, mas aquela que envolve, nas palavras de Duarte Junior, “um retorno a
raiz grega da palavra “estética” — aisthesis, indicativa da primordial capacidade do ser
humano de sentir a si proprio e a0 mundo num todo integrado”, a qual, em um sentido mais
amplo, significa “um dedicar-se ao desenvolvimento e refinamento de nossos sentidos, que
nos colocam face a face com os estimulos do mundo” (DUARTE JR, 2000, p. 15). Assim,

ele diz:

Deste modo, a Arte pode consistir num precioso instrumento para a Educacgéo
do Sensivel, levando-nos ndo apenas a descobrir formas até entdo inusitadas
de sentir e perceber o mundo como também desenvolvendo e acurando nossos
sentimentos e percepcdes acerca da realidade vivida.

A educacdo do sensivel por meio da arte pode, portanto, contribuir para repensar a
construcdo do conhecimento no ensino escolar fundamental, buscando estar aberta a

integracdes, interagdes e na construgdo interdisciplinar do conhecimento.
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Figura 45 - Sem titulo, Hélio Siqueira Fonte — Arquivo da autora. Foto Tula De Vito Franco, 2014.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo deste trabalho, foram feitas muitas indagacGes e muitas leituras, as quais
possibilitaram refletir sobre a Arte como possibilidade de construcdo do conhecimento escolar
no ensino fundamental. Esses estudos tiveram como base o0s conceitos de
interdisciplinaridade, aprendidos em recortes do pensamento ocidental. A arte pode ser um
eixo em torno do qual estudos interdisciplinares possibilitem o contato com a Natureza, com o
outro e com a coletividade no ambiente escolar, propiciando um repensar sobre o sentido da
vida humana na contemporaneidade.

Na atualidade, as determinacdes em vigor — a LDB 9.394/96, os Referenciais e 0s
Parametros Curriculares Nacionais, o Plano Nacional de Educacdo — colocam a Arte
ocupando lugar potencial nos curriculos. As diretrizes legais ndo impdem a obrigatoriedade e
esta maleabilidade podera ocasionar a exclusdo da arte no ambiente escolar.

Assim, ressaltou-se a importancia do saber sensivel, da imaginacdo criadora, da
emocdo, dos sentimentos, do devaneio poético na vida escolar como complementar a
construcdo do conhecimento, apontando novas possiveis aprendizagens, registrados no
Capitulo 1 deste trabalho.

Ao longo desta pesquisa de Mestrado, buscou-se identificar as diferentes
manifestacdes artisticas manifestas em Uberaba, na Pintura, Literatura, Escultura e
Arquitetura, como utilizacdo na construcdo do conhecimento no Ensino Fundamental, além de
oferecer subsidios para o professor de educacdo basica desenvolver uma prética disciplinar
tendo a Arte como eixo integrativo.

Foi realizado, no periodo de dois anos, um trabalho de campo, com a finalidade de
identificar algumas manifestagdes artisticas expostas a visitagdo publica em Uberaba, assim
definida em quatro categorias: Arquitetura, Pintura, Escultura e Literatura. O resultado desta
atividade demandou um trabalho de campo com registros fotograficos, leituras, visitas a
exposicoes, museus, mostras, logradouros publicos e bibliotecas. O resultado desta pesquisa
esta explicitado no segundo capitulo da dissertacéo.

Em seguida, comentaram-se possibilidades de oferecer aos professores do ensino
fundamental algumas sugestdes sobre como concretizar uma pratica pedagogica considerada a
arte como eixo interdisciplinar, tendo por base a Metodologia Triangular de Ana Mae

Barbosa, ou seja, um curriculo que busca integrar o fazer artistico, histéria e a analise da obra
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de arte e a “educagdo do sensivel”, segundo Francisco Duarte Junior. Se ha limites para um
contato com as criagdes artisticas dos grandes mestres em outros centros culturais, foi
mostrado que Uberaba oferece um acervo artistico possivel de ser trabalhado junto as
diferentes areas do conhecimento e disciplinas que compdem 0s anos iniciais da Educacéo
Bésica.

O estudo realizado apontou também questdes que poderdo ser pesquisadas
futuramente: outras linguagens artisticas, como a Musica e a Danca, igualmente expressivos
na cidade; diadlogo com professores da educacdo basica para colher e trocar experiéncias
exitosas de préaticas interdisciplinares que consideram a arte como conhecimento, que envolve
a emocdo, o sentimento, a sensibilidade, o imaginério e o devaneio. As questdes investigadas
fizeram emergir uma reflexdo sobre a formacdo do professor que assuma uma atitude
interdisciplinar, e esta tematica podera ser igualmente prevista em pesquisas posteriores.

Sabe-se que uma concepgéo de educagdo que considere a educagdo da sensibilidade
reivindica a formacéo do professor para novas metodologias, a utilizacdo de outros recursos
pedagdgicos, de outros sabres além dos tradicionais utilizados na Escola. Considera-se, neste
estudo, que a educacdo deve ir além do livro didatico e que o externo a instituicdo escolar
pode trazer informaces, estimulos, desafios e formas diferentes de aprender, em que 0s
saberes inteligivel e sensivel interagem.

Parece valido e necessario apontar uma pauta para discussao como fonte de subsidios
para novas pesquisas e acdes que tenham por objetivo ressignificar o ensino fundamental, a
formacdo do professor e, de modo mais amplo, potencializar o didlogo critico, permanente e
criativo entre este profissional, seus alunos e a arte. O intercdmbio de suas vivéncias e de seus
saberes certamente podera trazer novas perspectivas para a educagdo e para a arte, alem de
representar uma alternativa para que a arte seja compreendida, solicitada e aplicada.

H& um longo caminho a percorrer, até que a arte ocupe o lugar que lhe é devido na
formagdo dos alunos da educacdo bésica, e esta dissertacdo aventura-se em abrir novos

horizontes para um cenério ainda carente de alternativas.
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Figura 46 - Sem titulo, Ciriani Fonte Arquivo da autora. Foto Tula De Vito Franco, 2014.
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