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RESUMO

O objetivo da pesquisa foi elaborar, implementar e avaliar uma proposta de educag¢do em
artes visuais, centrada na idéia de que o ensino de arte na escola precisa promover experiéncias que
sejam significativas para os alunos e valorizar as produgdes artisticas do contexto onde se insere a
escola. Pinturas de artistas contemporaneos residentes em Uberaba (MG) foram o tema do projeto
“Artistas Uberabenses na Escola”. Desenvolvido em duas escolas estaduais da cidade, o projeto
envolveu uma professora de arte ¢ seus 280 alunos, distribuidos em nove turmas e matriculados na
terceira série do ensino médio. Tomando como referencial tedrico a “proposta triangular” de Ana
Mae Barbosa (1991), os alunos realizaram atividades de producdo artistica e de apreciagdo e
contextualizagdo das obras selecionadas. Com o objetivo de mostrar que a arte esta presente na
vida cotidiana e que ela pode fazer parte de nossa historia pessoal, o projeto promoveu visitas dos
alunos aos ateli€s dos artistas estudados; estes, por sua vez, foram as escolas desenvolver
atividades de producdo artistica com os alunos. As avaliagdes de alunos e professora indicam que
o0 projeto atingiu os objetivos propostos.

SUMARY

The objective of the research was to elaborate, implement and evaluate education in visual
arts centered in the idea of art teaching in schools needs to promote experiences that are significant
to the students and to valorize the artistic productions of the way it is inserted in the school.

Paintings by contemporary artists living in Uberaba (MG) were the theme of the project
“Artistas Uberabenses na Escola” (Artists From Uberaba in Schools). It was developed in two
statual schools in the city, and it involved na Art teacher and her 280 (two hundred eighty)
students placed in nine groups and taking the third grade of high school.

Having as theorical referencial the “triangular proposal” by Ana Mae Barbosa (1991), the
students carried out artistic production activities as well as apreciation and contextualization of
selected works. Trying to show. Art is present in daily life and it can be part of our personal story
and promoted visits by students to art galleries of the studied artists, who went to the schools
develop artistic production activities with the students. The evaluations of students and teacher
indicate that the project achieved the proposed objectives.



FIG.

FIG.

FIG.

FIG.

FIG.

FIG.

FIG.

FIG.

FIG.

FIG.

FIG.

FIG.

FIG.

FIG.

FIG.

FIG.

FIG.

FIG.

FIG.

FIG.

FIG.

FIG.

FIG.

LISTA DE ILUSTRACOES

01 — MIRANDA, Paulo. Exile II. 1998. técnica mista, 2m X 3M.......ccocvvvrreiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeenns 31
02 — Arantes, Maria Inés. Eterno Querer. técnica mista 88 X 72........ccccccoiiiiiiiiiiiieiiiieeees 32
03 — Siqueira, Hélio Ademir. Pides. 1995. técnica ceramica 150 X 150.......ccccevcveeeeveevnnennne. 33
04 — Fernandes, Ovidio. Desenho de Anatolio Guimaraes....................ccoevvvvvvveeeiieeiiiinnnnen. 35
05 — Magalhaes, Anatolio. Igreja de Santa Rita. 0leo s/ madeira 47 X 35.....ccccccvvveveveennnenn. 35
06 - Magalhaes, Anatolio. Casario antigo, ladeira, pracas com suas igrejas....................... 35
07 — Reis, José Maria dos. Auto Retrato. 1955...........coooviiiiiiiiiiiiieeeeee e 37
08 — Winkel, Van Elizabeth. Fotografia...........ccccoeeiiiiiiiiiniiecece e 39
09 — Winkel, Van Elizabeth. Multiplicag¢ao dos paes. 1960. composi¢dao em tecido.............. 39
10 — Fernandes, Ovidio. Nossa Senhora. 6leo s/ tela 40 X 30.....cccccvvviiiiiiiiiiiiieiieeeee e, 41
11 — Ciriani, Maria Helena. fotografia.............coeeeiiiiiiiieiieece e 43
12 — Ciriani, Maria Helena. Mulher com jarro. bronze 70 Cm..........ccccceeeviieenciieencieeeeiee e, 43
13 — Fantato, Hélvio. Os pescadores. 0leo s/ tela 80 X 70........ccccvveeeviieniieenciieeeiie e 45
14 — Siqueira, Hélio Ademir. fotografia..........cccuerieiiiiiiiieeiiie et 47
15 — Siqueira, Hélio Ademir. Cosme e Damio. 1994. barro 65 cm........c.cccecveeeeieeecieeennnnn. 47
16 — Miranda, Paulo. fotografia.........cccuieeciiiiiiiieeciie et 49
17 — Miranda, Paulo. Exile II. 1998. técnica mista 2 X 3......oooiiiviiiiiiiiieeieeieeeiireeeeeee s 49
18 — Escola Estadual Edith Franga. fotografia............ccccoeviieeiiiieiiiecieceeceeee e 57
19 — Escola Estadual Minas Gerais. fotografia..........cccceeovieeriiieriiieeniie e 57
20 — Mariano, Cacilda. Mirante. 1998. 6leo s/ tela 100 X 80......cooeeeeieiieiiiiiiieieiieeeeeeeeieenn 65
21 — Ulho6a, Maria Abadia. Flores. 1998. 6leo s/ tela 90 X 100..........cooveeevueeeeeeeiieiieiiieeeeeennn. 67
22 — Andrade, Maria Délia Prata de. Mata do Ipé. 1998. 6leo s/ tela 90 X 100..................... 68
23 — Cardoso, Rosalina Ap. de Moraes. Te ver de longe. 1998. 6leo s/ tela 90 X 100........... 69



FIG. 24 — Cazadei, Claudia Kremp. Mirante. 1998. 6leo s/ tela 100 X 90.........ccccvvvevieecvieecreeennne. 70

FIG. 25 — Mariano, Cacilda. FOtOgrafia............cccouieiiiiiiiiieciieeciie et e 82
FIG. 26 — VISITA ao ateli¢ de Cacilda Mariano. 2000. Fotografia............cccceeevieeiieencieeeniieenieens 82
FIG. 27 — Cazadei, Claudia Kremp. FOtografia...........ccccouieiiiieiiiieiie et 84
FIG. 28 — VISITA ao ateli¢ de Claudia Kremp Cazadei. 2000. Fotografia.............ccceeeveevveevreennnnns 84
FIG. 29 — Barbosa, Maria Abadia Ulhda. fotografia...........cccceeevieriiiiieniieiiecieeieece e 86
FIG. 30 — VISITA ao ateli¢ de Maria Abadia Ulhoa Barbosa. 2000. Fotografia............c..cccoeeuneeneee. 86
FIG. 31 — Cardoso, Rosalina Aparecida de Moraes. Fotografia.............ccccoeevevciienienciienieniiceeen 88
FIG. 32 — VISITA ao ateli¢ de Rosalina Aparecida de Moraes Cardoso. 2000. Fotografia............. 88
FIG. 33 — Andrade, Maria D¢lia Prata de. fotografia...........cccoccveviieniinciiinieeiiciecreeieeee e 91
FIG. 34 — VISITA ao ateli¢ de Maria Délia Prata de Andrade. 2000. Fotografia................cccveen.... 91
FIG. 35 — PICASSO, Reeleitura , AS IMENINAS. .......cooeeeeiueiieeeeeeeeeeeeeeieteeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeeeeiaseeeeeeeens 99
FIG. 36 — VELASQUES, AS MEIINAS........veeeeeeeeeeereeeeeeeeeeeeeeeeseseeeeseeeseseseesesseesesssesessseseesesesnees 99
FIG. 37 — MAGRITTE, Reeleitura, BalCao......cccoouviiiiiiiiiieeeeeeeee et 100
FIG. 38 = MANET, BalCA0.....c.eitiiiiiiieieeiettee ettt sttt ettt sttt 100
FIG. 39 — Abertura da Exposi¢ao da Fundagao Cultural de Uberaba.............ccceeevieriienrienneennnennne. 102
FIG. 40 — Entrada dos convidados na Galeria de Arte da Fundacao Cultural de Uberaba............. 102
FIG. 41 — Visita a Galeria de Arte da Fundacao Cultural de Uberaba.............cccccovvveeevieecneeennnenn. 102
FIG. 42 — RELEITURA da obra Mata do Ipé. 2000. Desenho dos alunos da turma do 3° B......... 103

FIG. 43 — RELEITURA da obra Te ver de Longe. 2000. Desenho dos alunos da turma do 3° 1...104

FIG. 44 — RELEITURA da obra Mata do Ipé. 2000. Desenho dos alunos da turma do 3° A......... 105
FIG. 45 - RELEITURA da obra O Mirante. 2000. Desenho dos alunos da turma do 3° 2. .......... 106
FIG. 46 — RELEITURA da obra Flores. 2000. Desenho dos alunos da turma do 3° C.................. 107
FIG. 47 — RELEITURA da obra Mirante. 2000. Desenho dos alunos da turma do 3° D. ............. 108

FIG. 48 — RELEITURA da obra O Mirante. 2000. Desenho dos alunos da turma do 3° E. .......... 109



SUMARIO

INTRODUQGAOQ ..ottt ettt et e et e st et e e e et ee et et esesesesesesesesesesenesesesesenans 10
CAPITULO 1

ASPECTOS HISTORICOS E CONCEITUAIS DO ENSINO DA ARTE NO BRASIL .....13
1.1 O ensino de arte na educacao escolar: breve hiStOriCo ...........oovvveeiieiiviiieeiiiiieeeeceee e, 13
1.2 A “proposta triangular” e as recomendacoes oficiais para o ensino de Arte .................... 16
1.2.1 A experiéncia de APTECIAT QETE ..........c.cccueeeueeiieeiiieeiieeieeseeeeteesieeeseestaesseesseeeseenseesaseesseesnnas 16
1.2.2 A experiéncia de CONtEXTUALIZAT QFLE..............ccecueeeeueeeeeiieeeiieesieeesieeesieeesaeeesaaeesseeesseeensaees 17
1.2.3 A eXPETICRCIA A@ fAZEF AFTE ......cccueeeeeeiieeieesieeee ettt ettt te et staeeteesaeeebeessaesnbeennnaens 18
1.2.4 Por um ensino de arte mais Significativo para 0 QLUNO ................cccoueeeeueeeeiueeeiieeeiieenireeennnens 20
CAPITULO 2

CENARIO DAS ARTES VISUAIS EM UBERABA ............c.coooooiiiiieeeeceeeeeee e 26
2.1 Um pouco da historia de Uberaba .................ccccoooiiiiiiiiiieece e 26
2.2 Artistas UDEIrabeNSes. ...........cocuiiiiiiiiiii e 34
CAPITULO 3

O PROJETO “ARTISTAS UBERABENSES NA ESCOLA” .....ccooiiiiiiiiiiiiniieeeeeeenee 50
3.1 Consideragoes conceituais sobre a pesquisa desenvolvida....................ccccceevviiiiiiniiinennnnen. 50
3.2 O processo de construcao do projeto “Artistas uberabenses na escola’............................... 51
3.2.1 As escolas “Edith Franca” € “Minas GeraiS..............ccccueeeeeiueeeeeiieeeeeiiieeeeeecieeeeeeiaeeeeeeaennns 54
3.2.2 A PFOFESSOFA @@ AFLE ...ttt ettt ettt be st eenbeeseeenseenseeenes 58
3.3 Pondo em ac¢do o projeto “Artistas uberabenses na escola’™ .....................cccovvevveueeeencnnnn.n. 61
3.3.1 Atividades deSenVOIVIAAS ..............c..cccueeeuieciiiiiieiieeieecieeee ettt s teesaaesbeessaesseens 63
3.3.1.1 Atividades de aPTECIACAD ....cvveerurieeiiieeiieeerieeeteeetteeetteeeeeesteeesseeessseeessseeensseeensseesnsseennns 63
3.3.1.2 Visitas aos ateli€s dos artistas UDETabenses ..........cccceveereriieriererienieieee e 79
3.3.1.3 Atividades de ProdUGAO .......cccvieeiiiieeiiiiecie ettt et ae e e ere e e e e et e e beeesnseeennaee s 98
3.4 Avaliacao do projeto Artistas uberabenses na escola ..........................ccccoeveeeevcueenieenncnnnn. 111
3.4.1 Avaliagao dos AIUNOS .................ocoeeeueeeeeeiiieee ettt e e eetaa e e e et e e e e eaaaee s 111
3.4.2 AvaliaGa0 da PTOFESSOTA .......eeeueeeiieeiieeiieeieeeieee ettt ettt ssae et e aaeeseeees 114
3.4.3 Avaliagcdo da peSQUISAAOTA ..............ccoeeeeueeieciieeeiie et eee e e e eae s aee e saee e saeeenaaeeen 115
CONCLUSAOQ .......cooviiiiii ettt 120
REFERENCIAS . ..o eeeeies oeeeeeiee eeeeeeees oeveess s s e, 124
BIBLIOGRAFIA CONSULTADA ..ottt sttt 128
APENDICE A — Pensamentos de Josep TRAITALS ..............ococooiueoeemreeeeeeeeeeeeeeeeee e, 133
APENDICE B — Entrevista com a professora de Arte ................occcooeveeveices ceveeeeeeseeeenenenn. 134
APENDICE C — Depoimentos sobre a exposiciio de trabalhos realizados pelos alunos ...................... 149
APENDICE D — Questionario de avaliacio respondido pelos alunos ..................c..c.coco......... 151

ANEXO A - Alguns relatorios de alunos referentes as visitas aos ateli€s ..............c...c........... 153



10

INTRODUCAO

Em uma construgdo, tijolo a tijolo sdo agrupados para darem consisténcia ao soerguimento
das paredes de uma casa, que se inicia assim, da base para o alto. De igual modo, ocorre também na
construgdo das idéias de uma dissertagdo. Comecamos a edificar o pensamento a partir de idéias
incipientes que, coordenadas, conformaram o projeto desta dissertacao.

O principio deste estudo teve a sua génese em duas monografias. A primeira, intitulada
“Artistas Uberabenses”, foi desenvolvida no ano de 1998, em Curso de Pos-graduacao Lato Sensu
realizado na Universidade de Franca (SP). Essa monografia foi sobre o projeto que desenvolvemos
em 1998, como professora da Oficina de “Histéria da Arte”, da Fundacao Cultural de Uberaba, que
tinha por objetivo aproximar a criagcdo artistica contemporanea do ensino da arte. A segunda
monografia, intitulada “O Olhar”, foi realizada no Mestrado em Educacdo da Universidade de
Uberaba (UNIUBE). Tais monografias tratam de obras de artistas uberabenses, particularmente
aqueles que expressam seus olhares sobre a cidade, retratando pontos pitorescos da mesma. Sobre a
segunda monografia o Professor Doutor Carlos Rodrigues Brandao formulou uma observacao: para
ele o trabalho ficaria mais completo se tivéssemos estabelecido um didlogo com os artistas.
Levando em conta essa consideracao, ¢ pensando que a escola ndo pode estar separada da arte,
propusemo-nos desenvolver uma proposta de ensino artistico que tomasse como tema os artistas
uberabenses, numa abordagem que possibilitasse a aproximacao desses artistas com a escola. E foi
assim que comeg¢amos a estruturar a pesquisa que resultou nesta dissertacdo de mestrado.

Uberaba ¢ um celeiro de artistas, mas poucos sdo conhecidos dos alunos que freqiientam a
escola de ensino fundamental e médio. Dai a importancia do desenvolvimento de um projeto
centrado nos artistas uberabenses, pois muitos alunos admiram a arte universal, mas olvidam a

realidade que esta tdo proxima deles.
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A arte ndo pode estar isolada do nosso cotidiano. Por isso, entendemos que o objetivo do
ensino escolar de arte ndo ¢ formar artistas mas formar apreciadores das artes, ou seja, formar o
conhecedor, o fruidor das manifestagdes artisticas presentes em uma sociedade.

Os alunos, qualquer que seja a camada social a qual pertengam, tém direito a manifestar sua
propria cultura, mas também o direito de acesso a cultura das elites. Uma sociedade so6 ¢
artisticamente desenvolvida quando, ao lado de uma producao de boa qualidade, ha também uma
boa capacidade de entendimento dessa producao pelo publico.

Levando em conta essas afirmativas, consideramos a necessidade de elaborar uma proposta
para o ensino das artes visuais no ensino médio centrada na leitura de obras de artistas plasticos de
Uberaba.

A idéia de trabalhar com os artistas uberabenses decorreu do entendimento de que a
aproximacao entre conteudos escolares e experiéncias vivenciadas no cotidiano favorece a
constru¢do de conhecimentos.

Partindo do pressuposto de que a escola nao pode estar divorciada da realidade vivenciada
pelos alunos, e que os assuntos que se aproximam mais das experiéncias concretas dos alunos
despertam maior interesse nos mesmos, a proposta foi elaborada com o intuito de explorar novos
caminhos para o ensino de arte na escola.

Para tanto foi elaborado o Projeto “Artistas uberabenses na escola”, que buscou aproximar os
conteudos artisticos da vida cotidiana dos alunos.

O projeto foi pensado a partir dos pressupostos de que o curriculo ndo pode ser algo
fechado e acabado, mas deve ser aberto aos diferentes conhecimentos e experiéncias, € que a arte
pode ser significativa e viva dentro da escola. No projeto, buscamos integrar o fazer artistico, a
apreciagdo da obra de arte e sua contextualizacdo historica através do contato direto com as

produgoes de artistas uberabenses. Um contato que possibilitasse aos alunos exercitarem a sua
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sensibilidade e conhecerem a arte; o que envolve o exercicio conjunto do pensamento, da intuigao,
da sensibilidade e da imaginagao.

Assim sendo, a pesquisa desenvolvida teve por objetivo elaborar, implementar e avaliar
uma proposta de educacdo em artes visuais para o ensino médio desenvolvida através do projeto
“Artistas uberabenses na escola”, centrada na idéia de que o ensino de arte na escola precisa
promover experiéncias que sejam significativas para os alunos, possibilitando-lhes o contato direto
com as produgdes artisticas, em especial as que se referem ao contexto historico cultural dos
alunos.

O estudo foi orientado pelas questdes:

- O contato direto com artistas e suas obras pode provocar nos alunos um maior

interesse pela arte?

- Como se da o processo de leitura da obra de arte visual entre os alunos do ensino

médio?

- Que conhecimentos, habilidades ¢ valores os alunos desenvolvem em atividades de

apreciacdo artistica?

- Que elementos na obra de arte visual despertam maior interesse entre os alunos?

- Qual tipo de obra visual preferido pelos alunos?

- Na escola, que fatores interferem no desenvolvimento de atividades de aprecia¢ao?
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CAPITULO 1
ASPECTOS HISTORICOS E CONCEITUAIS DO ENSINO ESCOLAR DE

ARTE NO BRASIL

1.1 O ensino de arte na educacao escolar: breve historico

Sob o ponto de vista de ensino da arte, na primeira metade do século XX coexistiram o
academicismo, herdado do século anterior, e a livre expressdo, trazida pela modernidade,
repetindo-se no Brasil as tendéncias metodoldgicas em conflito na maioria dos paises. A busca do
equilibrio entre estes posicionamentos antagonicos se deu a partir dos anos 50, com
questionamentos que desafiaram e provocaram a pesquisa ¢ a discussao conceitual sobre a arte na
educagdo escolar. Tais questionamentos refletiram-se nos movimentos de profissionais
preocupados em discutir a dimensao institucional da arte nos curriculos da educagao basica no pais.

Na realidade brasileira, o ensino de arte na educacgao basica ainda tem se ressentido de uma
certa precariedade no que diz respeito a formagao docente e a posi¢do da area em relagdo aos
outros conhecimentos curriculares.

Uma situagdo facilmente observavel diz respeito a postura reducionista e periférica do
ensino de arte na escola, na medida em que prevalece seu uso como atividade ornamental e
episodica: decora-se, com o trabalho dos alunos, as dependéncias escolares por ocasido de eventos
que fazem parte de seu calendario.

Por outro lado, algumas tentativas mais comprometidas com o entendimento de que o ato

criador ¢ fundamental para o ser humano estdo presentes em experiéncias que partem da iniciativa

dos proprios professores que, no entanto, principalmente nas escolas publicas, continuam
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enfrentando dificuldades para realizar um ensino artistico de boa qualidade, dificuldades que
refletem o pouco valor conferido a arte nos curriculos da educagao basica.

No Brasil, nos anos 70, o ensino artistico privilegiou a aprendizagem reprodutiva de
modelos e técnicas, o plano expressivo e processual dos alunos e a execucgdo de tarefas pré-fixadas
e distribuidas em planejamentos desvinculados da realidade da escola e do aluno.

Neste periodo, o ensino artistico se fez presente nos curriculos escolares por for¢a do artigo
7° da Lei Federal n° 5.692/71, o qual definia como componentes curriculares obrigatorios no
curriculo pleno de todos os estabelecimentos de ensino de 1° e 2° graus, além das disciplinas do
nucleo comum, as entdo denominadas “atividades educativas”: Educacdo Moral e Civica, Educa¢ao
Fisica, Ensino Religioso, Programas de Saude e Educagdo Artistica.

Nos primeiros anos de implantacdo da Lei 5.692/71 os antigos professores de Educacao
Musical e Desenho tentaram adaptar-se aos novos objetivos conferidos a Educacdo Artistica,
desenvolvendo atividades multiplas, como exercicios musicais, plasticos, corporais, mesmo sem
terem tido formagao para isto. Por parte das secretarias estaduais e municipais de educacdo houve
uma tentativa de capacitar estes professores em cursos de curta duragdo, norteados pelos guias
curriculares oficiais langados na época.

Para atender a nova lei foram criados novos cursos de Licenciatura em Educacdo Artistica,
mas a maioria deles tinha um cardter eminentemente técnico e, em geral, ndo foram capazes de
oferecer uma soélida base conceitual capaz de preparar os futuros professores para atender aos
objetivos expressos na Lei 5.692/71.

Ana Mae Barbosa (1999, p.10) diz-nos que “durante os primeiros sete anos, a Educacao
Artistica foi um caos, uma inutilidade, uma excrescéncia no curriculo, com professores
despreparados, deslocados e menos preparados pelo sistema escolar”.

A partir dos anos 80, sob a lideranca de Ana Mae Barbosa, constituiu-se o0 movimento “arte-

educacdo”, com a finalidade de conscientizar e integrar professores ¢ artistas na luta por uma maior
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valorizacdo do ensino de arte nas escolas de educacdo basica. O movimento conseguiu mobilizar
educadores das varias linguagens artisticas — musica, teatro, danga e artes plasticas — que atuavam
tanto na educacdo formal como ndo formal. O movimento permitiu que se ampliassem as
discussdes sobre o compromisso, a valorizacao e o desenvolvimento profissional do professor de
arte, bem como sobre a importancia das artes na hierarquia das disciplinas escolares.

As idéias do movimento arte-educagdo foram difundidas no pais por meio de encontros
promovidos por universidades, associagdes de arte-educadores, entidades publicas e particulares.

Com a promulgacdo da Constitui¢do de 1988, iniciaram-se as discussdes sobre a nova Lei
de Diretrizes ¢ Bases da Educagdo Nacional. Aconteceram, entdo, muitas manifestacdes de
educadores, contrarios a uma das versdes da referida lei, que retirava a obrigatoriedade do ensino
artistico na educacdo basica, no que foram atendidos. A justificativa para a inclusdo da arte no
curriculo da educagdo basica ¢ respaldada pelo fato de que fatores culturais e sociais presentes no
processo educativo s3o mediados também pelas manifestacdes artisticas presentes no contexto
socio-cultural.

Os professores também reivindicaram a substituicdo da denominagdo Educacdo Artistica
por Arte, pleiteando ainda que esta deixasse de ser considerada atividade e fosse incluida na
estrutura curricular da educagdo basica como disciplina, com contetidos proprios, ligados a cultura
artistica, pois “a producdo artistica, além de sua concretude fisica, material, ¢ também uma
manifestagdo imaginativa, cognoscitiva, logo comunicativa ¢ cultural de seus criadores”,
fundamental ao processo educativo (FUSARI & FERRAZ, 1993, p. 52-53).

As artes oferecem uma forma de conhecimento especial que, infelizmente, ainda nio ¢
reconhecido como importante, mesmo apos a nova LDB. A escola ¢ uma institui¢do (ndo a tinica)
na qual o conhecimento em arte pode ser construido. No entanto, isto ainda ndo ¢ assumido
plenamente, tanto que sua posi¢do no curriculo escolar ndo tem a mesma importancia que outras

disciplinas, como a Matematica, a Historia, a Biologia etc.
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1. 2 A “proposta triangular” e as recomendacées oficiais para o ensino de Arte

Na década de 90 também se constituem diferentes tendéncias tedricas sobre o ensino de
arte. Entre as varias propostas para o ensino artistico na educagao basica disseminadas no Brasil, na
transicao do século XX para o século XXI, destacam-se os estudos sobre a educacdo estética, a
estética do cotidiano e a abordagem metodologica que tem por premissa basica a integragdo entre o
fazer artistico, a apreciagdo da obra de arte e sua contextualizagdo histérica. Segundo esta
abordagem, cada tipo de conteudo da arte pode ser ensinado através de trés tipos de experiéncia
que, ao serem articuladas, promovem uma aprendizagem significativa: a experiéncia de apreciar

arte, a experiéncia de contextualizar arte e a experiéncia de fazer arte (BARBOSA, 1991).

1.2.1 A experiéncia de apreciar arte

A sensibilidade apreciativa articula-se com o desenvolvimento da habilidade de ver e ouvir
o mundo circundante, os fatos, os seres com os quais o educando se relaciona e comunica-se. Esta
leitura da realidade, por sua vez, ndo se d4 impunemente: veicula valores, interesses, expectativas,
necessidades da sociedade, desafiando a compreensdo dos alunos e, até, provocando sua maior
participagao.

Compartilhamos com Ana Mae Barbosa (1991) e Denise Santos (2002) o pressuposto de
que quando os contetdos curriculares, de modo geral, e a arte, em particular, ndo se voltam para

esta necessidade de desenvolver a habilidade de leitura da realidade - no caso através das
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manifestagdes artisticas -, deixam de cumprir o papel formativo que a educagdo escolarizada tem, o
qual, em ultima instancia, esta voltado para a formacao para a cidadania.

Sobre a apreciacdo, recomendam estas autoras que nela ndo se considere apenas as obras
elaboradas segundo os cddigos hegemonicos, que privilegiam a arte européia, mas que se leve a
apreciacdo dos alunos a produgdo artistica de multiplas culturas, inclusive as manifestagdes
estéticas da vida cotidiana.

No entanto, conforme Mara Ferraro (1999, p. 76-78), na tentativa de colocar em pratica esta
concepedo de educacio artistica fundada na apreciagdo, os educadores brasileiros t€ém levado para a
sala de aula mais os mestres do passado que a arte contemporanea, o que, para esta autora, ¢ um
equivoco, pois a arte contemporanea possibilitaria um didlogo mais efetivo do educando com seu
tempo e espaco.

Ao ressaltar a necessidade de se abrir espago no curriculo escolar para a arte
contemporanea, a autora assume uma posicdo que vai ao encontro de teorias educativas que
salientam a necessidade de os conteudos curriculares serem articulados ao contexto imediato dos

escolares, a fim de tornar a aprendizagem mais significativa.

1.2.2 A experiéncia de contextualizar arte

Segundo os PCNs (1997), as formas artisticas apresentam uma sintese subjetiva de
significagdes construidas em imagens poéticas (visuais, sonoras, corporais ou de conjuntos de
palavras, como no texto literario ou teatral). O artista seleciona, escolhe, reordena, recria, reedita os
signos, transformando e criando novas realidades.

E no terreno das imagens (forma, cor, som, gesto, palavra, movimento) que a arte realiza
sua forca comunicativa. A obra de arte pode significar coisas diferentes, resultantes da experiéncia

de apreciacdo de cada um. Além da objetividade da obra revelada em forma de alegoria, de
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formulacao critica, de identificacao ideologica, de elaboragdo poética, ela ganha outros significados
no contato com cada espectador.

A apreciacdo das manifestagdes artisticas, enquanto objetivo do ensino de Arte, na escola,
entretanto, ndo pode se reduzir a andlise formal da obra de arte. Dai a necessidade de a apreciagdo
ser contextualizada através de conhecimentos da historia da arte. A apreciagdo requer do professor
sistematizar e organizar conceitos teoricos que possibilitem aos alunos estabelecer um dialogo com
o conjunto de solugdes estéticas presentes nas diferentes obras de arte. Historia, reflexdo e
conhecimento especifico das diferentes linguagens artisticas além de possibilitarem ao aluno
conhecer os aspectos constitutivos da obra de arte, de maneira contextualizada, sedimentam, o
status do ensino da arte na escola.

A manifestacdo artistica tem, em comum com o conhecimento cientifico, técnico ou
filosofico, seu carater de criagdo e inovagdo. Regido pela necessidade basica de ordenagdo, o
espirito humano cria, continuamente, sua consciéncia de existir por meio de manifestacdes
diversas. Ciéncia e arte sdo, assim, produtos que expressam as representacdes imaginarias das
distintas culturas, que se renovam através dos tempos, construindo o percurso da histéria humana.
Dai a importancia da contextualizacdo para a apreciacao.

O objetivo da contextualizagdo ¢ estabelecer conexodes e relacdes entre diferentes obras de
arte ¢ o contexto no qual foram produzidas. A histdria vai sendo, assim, reconstruida a partir da

analise de cada obra examinada pelos alunos.

1.2.3 A experiéncia de fazer arte

Além de buscar facilitar a familiarizagdo e interagdo dos alunos com a producao artistica, o

ensino da arte compreende um outro aspecto, o “fazer artistico”. A experiéncia discente se

completa quando “pde a mao na massa”. O aluno, a nosso ver, passa a entender que exprimir a si e
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ao mundo nao ¢ algo proprio apenas de alguns “iluminados”, distintos da maioria por possuirem
certas habilidades que diferenciam dos demais, conquistando admiragdo e aplausos.

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), propostos pela Secretaria de Educacao
Fundamental do MEC explicitam que,

[...] ao fazer arte o aluno percorre trajetos de aprendizagem que propiciam
conhecimentos especificos sobre sua relagdo com o mundo; além disto,
desenvolvem potencialidades (como percep¢ao, observacao, imaginacao e
sensibilidade) que podem alicergar a consciéncia do seu lugar no mundo e,
também, contribuem os das outras disciplinas do curriculo. (BRASIL, 1997,
p. 44).

O “fazer arte” na escola, também ndo pode se reduzir as praticas decorativas, mas deve
redimensionar-se em fun¢do do desenvolvimento da capacidade criadora, critica e imaginativa de
cada aluno, sem se restringir ao desenvolvimento de talentos que possam vir a se profissionalizar
como artistas. Trata-se de experi€éncia que contribui para promover uma satisfacdo e realizagdo
pessoal e, conseqilientemente, para a inclusao do sujeito num grupo social.

Desde que cada obra de arte é, ao mesmo tempo, produto cultural de uma determinada
época e cria¢do singular da imagina¢do humana, cujo sentido ¢ construido pelos individuos a partir
de sua experiéncia, a arte na escola situa o fazer artistico dos alunos como elemento cultural e
historico de humanizacdo, pois pontos de interacdo podem ser estabelecidos entre o fazer artistico
dos alunos e o fazer de artistas consagrados.

Aprender arte envolve ndo apenas uma atividade de produgdo artistica realizada pelos
alunos, mas também a compreensao do que e como fazem e do que e como os outros fazem, o que
ocorre pelo desenvolvimento da percepgao estética e que se dd no contato com o fendmeno artistico
visto como objeto de cultura na histéria humana e como conjunto de relagdes.

Ana Mae Barbosa (1991) trabalha com a idéia de que a arte ndo estd isolada do cotidiano

das pessoas, da sua historia pessoal. Demonstra esta autora que a educagdo escolar ndo deve se

preocupar em mostrar a ‘‘evolucdao’’ das formas artisticas através do tempo, de maneira linear,
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mas, deve, sim, contextualizar a obra de arte, explorando as circunstancias de sua produgao, pois a
arte ndo esta separada da economia, da politica, dos padrdes sociais que operam na sociedade.

Esta autora reafirma seu posicionamento mostrando que idéias, emog¢des e linguagens
diferem de tempos em tempos, de lugar para lugar, mas nunca se apresentam descoladas dos
condicionantes proprios do cendrio que as contextualizam. Dai ser possivel e desejavel se

reconstruir a historia da arte, a partir de cada obra de arte examinada pelos alunos.

1.2.4 Por um ensino de arte mais significativo para o aluno

Segundo Ana Mae Barbosa, “uma sociedade so ¢ artisticamente desenvolvida quando ao
lado de uma producao artistica de alta qualidade, ha também uma alta capacidade de entendimento
dessa producgdo pelo publico.” A arte € um aspecto relevante da cultura de uma sociedade, mas
reserva-se um espago bem pequeno para ela na escola.

Por outro lado, para que o aprendizado artistico faga sentido, é necessaria a compreensao
daquilo que ¢ ensinado. Para tanto os contetidos de arte precisam ser transpostos didaticamente, de
maneira adequada. A ordem dos ensinamentos precisa considerar os conhecimentos anteriores dos
alunos e seu nivel de desenvolvimento cognitivo. O que importa é que a escola possa ensinar arte
com propostas que ajudardo ao aluno prosseguir aprendendo por si mesmo — ou seja, a escola deve
proporcionar os meios para que prossigam aprendendo, sozinhos, por toda a vida (DELORS et al.
1999).

Atualmente educadores defendem a idéia de que a arte pode promover o acesso as
diferentes culturas (MASON, 1999, 2001; ALMEIDA, 2000).

Trata-se de uma proposta que esta, implicitamente, desafiando a escola a romper com seu
comportamento elitista, que considera o acesso a arte erudita como privilégio de alguns, o que

reforca a posi¢ao de dominio de uma determinada classe social, também no campo da arte.
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Isto significa dizer que as praticas artisticas na escola, ao se assumirem criticas, podem se
constituir recurso de combate a exclusdo social, uma das grandes preocupacdes presentes nas
politicas educacionais vigentes no pais (FERREIRA, 1999, p. 20-23).

Considerando-se que s6 uma pequena porcentagem da populagdo brasileira visita museus ou
assiste a concertos, por que o acesso a arte, negado a vasta maioria dos estudantes pertencentes a
uma camada social de excluidos, ndo poderia tornar-se possivel através da escola? Por que
determinados grupos sociais ndo tém direito a cultura erudita?

A transformagdo requerida esbarra ndo apenas nas condi¢gdes concretas intra-escolares, mas,
sobretudo, na questdo relativa a formagdo docente, ja que ao professor compete fazer a mediagdo
entre os saberes dos alunos e os conteudos artisticos. ( FERREIRA, 1999, p. 22-23).

Para Ana Mae Barbosa (1991, p. 19) a arte ¢ fundamental na educacdo de um pais que se
desenvolve, pois ela possibilita uma forma diferente de interpretar o mundo, a realidade, o
imaginario, de exercitar a habilidade de julgar e de formular significados. Nisto reside, para a
autora, a possibilidade de se desenvolver o pensamento divergente, pilar basico para se captar a
realidade circundante, desenvolver a capacidade criadora e transformar esta mesma realidade.

Sob este enfoque, ¢ necessario considerar que a escola constitui-se a instituicdo que, por
exceléncia, tem condi¢do de tornar o acesso a arte possivel para a maioria dos estudantes na
sociedade brasileira, fugindo a regra de se sonegar ao povo os cddigos eruditos que presidem o
gosto da camada dominante.

Para tanto, a educacdo escolar ndo pode reduzir esta preocupacio ao trabalho em atelié, ou
seja, ao fazer arte, pois apenas a producdo de arte ndo ¢é suficiente para a leitura e julgamento da
qualidade das imagens produzidas por artistas ou do mundo cotidiano que cerca as pessoas. O
aluno deve aprender a fazer julgamento, apreciando a obra através de suas qualidades. Como o

cotidiano estd, cada vez mais, dominado pela imagem, a escola tem que alfabetizar para a leitura da
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imagem, preparando a crianga para a leitura da imagem iconografica fixa ou em movimento
(cinema, televisao).
A “proposta triangular” para o ensino escolar de arte de Ana Mae Barbosa (1991, p. 35) esta

fundada num trip¢€ - histéria da arte, leitura da obra de arte e fazer artistico -, assim justificado:

Um curriculo que interligasse o fazer artistico, a historia da arte e a analise da obra
de arte estaria se organizando de maneira que a crianga, suas necessidades, seus
interesses e seu desenvolvimento estariam sendo respeitados e, a0 mesmo tempo,
estaria sendo respeitada a matéria a ser aprendida, seus valores, sua estrutura e sua
contribuicdo especifica para a cultura.

Conforme Lucimar Bello P. Frange (2003), a proposta de Ana Mae Barbosa esta respaldada
“[...] em trés abordagens epistemologicas: Escuelas ao Aire Libre, no México; Critical Studies, na
Inglaterra (Rod Taylor) e DBAE — Disciplined Based Art Education, nos Estados Unidos (Elliot
Eisner, BrentWilson, Ralph Smith, Marjorie Wilson).”.

Segundo a proposta triangular o trabalho pratico de produzir arte ajuda a aprender como

criar imagens; a histéria da arte ajuda o educando a entender algo do lugar e do tempo, ou seja, do

contexto onde a obra de arte foi produzida e a leitura da obra de arte desenvolve a habilidade de ver

e interpretar o mundo visual, sendo que a estética esclarece as bases tedricas para julgar a qualidade
do que ¢ visto.

No que se refere a leitura da obra, Ana Mae Barbosa recomenda que nao seja prescritiva e
ndo privilegie a objetividade em detrimento da subjetividade. Para ela a analise das caracteristicas
formais do objeto ndo alija o olhar e a interpretacdo propria, de modo a dar um significado a
histéria, que ndo tem uma significacdo em si mesma. Conhecer, sob este enfoque, emerge do
envolvimento existencial e total do aluno numa interacdo que o leva nao apenas a conhecer, mas
também, a ser, enquanto sujeito cognoscente que toma consciéncia de si e do mundo.

Também Bernard Berenson (1972, p. 14) discute a relacdo entre apreciacdo estética e
historia da arte. O fildésofo considera que a Historia da Arte reconta as aspiragdes e ideais humanos

de um dado momento e espago que tomaram forma através da arte. Para este autor, a apreciagao da
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obra de arte deve se preocupar com o significado deste movimento de transformar anseios, sonhos,
expectativas em algo significativo culturalmente, sem reduzir a leitura da obra ao que poderiamos
chamar de relato factual, linear e descritivo.

Insiste o autor que no ato de apreciar o sujeito ¢ afetado, trata-se de uma experiéncia pessoal
que se da quando da relagdo do sujeito com a expressdo criadora do artista. Neste sentido,
Berenson (1972, p. 14-24) defende que as atividades criadoras tém o potencial de ampliar os
horizontes da consciéncia, na medida em que aquele que aprecia passa por uma experiéncia
singular, sem nenhuma relagdo racional com as intengdes do artista; aquele que aprecia “vive” a
obra de arte, ndo se limitando a uma interagdo conceitual imposta por interpretagdes de criticos e
teoricos.

Assim, em seu entendimento de que a historia da arte ¢ a historia da arte com experiéncia, o
autor reafirma a compreensao de que a questdo nao € apenas focar o acontecido num dado tempo e
lugar, mas as razdes, os sujeitos, as aspiragdes, os efeitos e influéncias do que se produziu
artisticamente (BERENSON, 1972, p. 37).

Isto significa dizer que o autor s6 reconhece a busca de sentido que se da através da Teoria
e da Historia da Arte, quando, conscientemente, este processo ¢ usado como meio de se
compreender o que, hoje, ¢ a sociedade; humanizada pela produgao e pela fruicao da arte. Como as
obras de arte sdo entidades vivas, com as quais o homem se depara e estabelece interlocugdo, a
historia da arte tem o privilégio de documentar dinamicamente cada oportunidade que acontece
quando as novas geragoes as apreciam e com elas se deleitam (BERENSON, 1972, p. 39-49).

Conforme Berenson (1972, p. 216) “a arte de um periodo s6 expressa aquilo que seus
profissionais conseguem dizer, e isto depende ndo s6 de seu génio individual, da condi¢do de seu
oficio, e de suas preferéncias e curiosidades, mas também de seus talentos”. Assim, a arte tem uma
importancia que justifica sua inclusiao no curriculo escolar, pois nesta interlocug¢do o espago escolar

pode e deve oferecer e oferecer através da apreciagdo artistica, o conhecimento da realidade social -
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a partir das condigdes individuais e coletivas da producdo artistica-, a formagao de atitudes e
habilidades e até o proprio fazer artistico do educando, que se reconhece, também, com potencial e
necessidade de participar das manifestagcdes culturais e artisticas de seu meio.

Esta parece ser, também, a posi¢ao oficial, expressa nos Parametros Curriculares Nacionais

— Arte:

1[...] a arte situa o fazer artistico como fato e necessidade de humanizar o homem
historico, brasileiro, que conhece suas caracteristicas tanto particulares, tal como
se mostram na criagdo de uma arte brasileira, quanto universais, tal como se
revelam no ponto de encontro entre o fazer artistico dos alunos ¢ o fazer dos
artistas de todos os tempos, que sempre inauguram formas de tornar presente o
inexplicavel (BRASIL, 1997, p. 45)

Atenta ao que foi e ¢ significativo para a sociedade a historia da arte contribui para a
compreensdo do que somos, pois “A histéria é a estéria de como o homem estd sendo
humanizado” (BERENSON, 1972, p. 245 ). Assim, ao ser contemplada no curriculo escolar a historia
da arte possibilita a interligagdo entre a leitura da obra de arte, a leitura de mundo e a leitura que o
aluno faz de si mesmo, enquanto sujeito que se faz e se humaniza tanto pela producdo como pela
fruicdo cultural.

ArmindoTrevisan (1999, p. 21 ), ao falar da apreciagdo da obra de arte diz que “[...] 0 gozo
estético e o gozo artistico fazem parte dos meios pelos quais uma pessoa obtém relativa plenitude
existencial. Eles tém, em tltima analise, a ver com felicidade”.

Alicercando a atividade estética estd a admiragdo, algo que advém diretamente de uma
capacidade instintiva de frui¢do da natureza, ou seja, um olhar sem preconceitos que abre espago
para a contemplag@o e envolve a pessoa, como um todo, num estado de deleite e identificacdo com
o objeto por ela percebido. Nesta condicdo as preocupacdes proprias do cotidiano sdo
subdimensionadas; dai que a apreciacdo estética tenha este componente capaz de proporcionar a

experiéncia da felicidade, ainda que apenas por um tempo limitado, quando permite que os sujeitos



25

se reencontrem consigo mesmos, num certo estado de simplicidade e maravilhamento proprio da
infancia (TREVISAN, 1999, p. 34).

Como apreensdo instantdnea e totalizadora, a emocao estética ¢ a propria apreensao da
unidade, a percepc¢ao global das partes em relagdo. Assim, a emocgao estética ndo diz respeito a uma
visdo excessivamente analitica, nem a um estado de consciéncia apenas técnico. Por outro lado, ¢
por isto que a apreciacdo estética, lidando com o sentimento subjetivo, humaniza, centra o estado
de consciéncia no proprio ser, assim resgatando sua unidade de ser que pensa-age-sente (TREVISAN,
1999, p. 107-110).

Ao contrario da espontaneidade da emogao estética, a apreciagdo da obra de arte carece do
aprender a ver. A leitura visual estd na base da interpretacdo o que, segundo Trevisan (1999, p.119)
supde que “[...] nossos olhos sdo também culturais. Nascem incompletos como o proprio
organismo, que necessita ser introduzido no mundo por outros seres humanos”.

Considerando-se as reflexdes de Berenson e Trevisan, podemos afirmar que a proposta
triangular de Ana Mae Barbosa (1991) aponta para uma concepg¢ao integradora de ensino artistico,
na qual a historia da arte, a andlise da obra de arte e o fazer artistico correspondem tanto as
necessidades da formagdo integral do educando como as necessidades da arte enquanto
conhecimento a ser aprendido e valorizado no contexto da cultura da sociedade em que ¢

produzida.
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CAPITULO 2

CENARIO DAS ARTES VISUAIS EM UBERABA

2.1 Um pouco da historia de Uberaba

Uberaba ¢ o resultado de privilegiada localizagdo geografica no Triangulo Mineiro, limita-
se ao norte com Estado de Goias pelo Rio Paranaiba; ao sul com o Estado de Sao Paulo pelo Rio
Grande; a leste pela Serra da Mata da Corda e Rio Paranaiba e a oeste, na confluéncia dos Rios
Grande e Paranaiba, com os Estados de Goias e Mato Grosso.

A cidade originou-se de um povoado formado nas imediacdes da casa construida por volta
do ano 1811, pelo Sargento Mor Antonio Eustaquio da Silva e Oliveira, situada as margens do
Corrego das Lajes; além de ter sido passagem dos bandeirantes que se dirigiam a Goids, em busca
de ouro.

A vocacdo pela terra revelou-se desde os primeiros tempos. As principais atividades
econdmicas, no inicio, eram as lavouras de subsisténcia e, sobretudo, a criagao de gado bovino.

Foram pecuaristas de Uberaba que trouxeram da India as racas zebuinas em 1898.

A economia calcada na criagdo de gado Zebu, atingiu a fase auréa entre 1919 a 1920.

Genericamente chamadas hoje de Zebu Brasileiro, essas ragas foram aprimoradas,
tornando-se o maior patriménio genético de nossa pecudria, dando a Uberaba proje¢do e lideranga
nacional e internacional na area de criacdo de gado zebu.

Com o passar do tempo, a cidade tornou-se também importante polo comercial, de 1860 a
1910 com intercambio e influéncia em todo o Tridngulo Mineiro, Alto Paranaiba, Norte e Alta
Mogiana Paulista, Sudeste de Goias e Mato Grosso do Sul.

Uberaba projetou-se, também, no campo do ensino, com escolas que atrairam estudantes de

todas as regides, como o Colégio Nossa Senhora das Dores fundado em 1885, Grupo Brasil
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inaugurado em 1905 e a Fundagao do Instituto Zootécnico de Uberaba inaugurado em 1895. Em
um trabalho Colégio Marista Diocesano de Uberaba foram constatados 568 goianos que estudaram
neste estabelecimento de ensino no periodo de 1901 a 1950.

Etambém na area de assisténcia médica, odontoldgica e hospitalar, tornando-se centro de
atendimento a saude utilizado pela populagao de todo o Brasil Central.

Com sua condi¢do de cidade de porte médio, Uberaba apresenta atualmente atividades
basicas diversificadas, com uma atividade industrial em grande desenvolvimento nos tltimos anos.

No campo cultural, a cidade abriga varios museus.

O Museu de Arte Sacra funciona na Igreja de Santa Rita, construida em 1854 e tombada
pelo patrimonio historico. Possui rico acervo em pegas barrocas, que contam a historia da Igreja
Catolica no municipio e regido.

Possui também o Museu do Zebu, que registra a histéria da pecuaria zebuina. A idéia de
criagdo deste museu foi langada na exposi¢do de 1980, denominada ‘‘Saga do Zebu’’, idéia que
veio se concretizar em fins de 1983, resultando de entendimentos entre as Secretarias de Estado da
Agricultura e de Cultura, através da Superintendéncia de Museus do Estado de Minas Gerais e da
Associacdo Brasileira dos Criadores de Zebu (ABCZ).

Somando-se a contribuigdo cultural destes museus, mantida pela iniciativa privada, Uberaba
conta com a Casa do Folclore, onde se encontra, o maior acervo de musica de viola da América
Latina, bem como importante acervo sobre a catira, uma danga tradicional da regido.

A Fundagao Cultural de Uberaba ¢ um dos 6rgdos mais importantes a fomentar a arte no
municipio. Esta instituicdo, vinculada a Secretaria de Educagao da Prefeitura Municipal, através de
convénio datado de 19 de dezembro de 1983, esta localizada na Univerdecidade, no Nucleo de
Difusdo Cultural “Itamar Franco”, nome dado em homenagem ao ex-Presidente da Republica,

Itamar Franco, que autorizou a construgdo e a doagdo do imével para o poder publico municipal.
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Neste Nucleo de Difusdao Cultural funcionam: a parte administrativa, salas para oficinas,
galerias de arte, estudio e outros departamentos, como museus, arquivo, setor de cultura itinerante,
bibliotecas pertencentes a Fundacao Cultural.

Cabe a Fundagao Cultural elaborar e executar o plano municipal de cultura, como também,
incentivar as manifestacdes culturais e artisticas na comunidade, promover cursos de
aperfeicoamento nas diversas areas artistico-culturais, de acordo com as necessidades identificadas
na comunidade, desenvolver pesquisas para resgatar a memoria da cidade de Uberaba, promover
oficinas, exposicdes, festivais, conferéncias e intercambios culturais.

Sob sua responsabilidade funcionam, regularmente, oficinas de artes plasticas, desenho,

ceramica, canto coral, historia da arte e musica, discriminadas no Quadro 1.

QUADRO1

OFICINAS DA FUNDAGAO CULTURAL DE UBERABA

Oficinas de arte Professores Local
Artes Plasticas Hélio Ademir Siqueira Fundagdo Cultural
Coral Marly Gongalves Fundag¢ao Cultural
Ceramica Aguimar José Luis Fundacao Cultural
Desenho Paulo Miranda Fundag¢ao Cultural
Gravuras Maria de Lourdes Guimaraes Fundag¢ao Cultural
Histoéria da Arte | Marcia Queiroz S. Baccelli Fundacdo Cultural
Musica Reginaldo O. Costa Almeida Fundag¢ao Cultural
Teatro Miguel Jacob Neto Associagdo dos Deficientes
Fisicos de Uberaba

Em convénio com a Ordem dos Musicos do Brasil funcionou na Fundagdo Cultural de
Uberaba até 1999, uma Oficina de Musica, que teve como professor o maestro Paulo Constancio,
oferecendo espetaculos musicais uma vez por més, nas principais pracas da cidade. Alem desta
oficina, a Fundacao Cultural, em convénio com a Ordem dos Musicos, mantém a Escola de Viola

“Gaspar Correa”.
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Com o apoio das instituigdes de arte de Uberaba, particularmente da Fundacao Cultural de
Uberaba, tém se multiplicado, na cidade, os eventos e espacos de difusdo das artes visuais, como
saldes e galerias de arte.

A Galeria de Arte “Reis Junior” foi implantada em junho de 1982, por alguns professores
da Universidade de Uberaba, sob a coordenagdo do Prof. Marco Antonio Escobar. A galeria
promoveu um numero significativo de mostras artisticas, além de palestras, projecdo de filmes e
outras atividades.

Em 1983, este projeto ampliou-se, oferecendo o setor didatico para melhor atender aos
alunos das escolas de educagdo basica e de ensino superior. Teve como objetivo preservar e
promover os valores culturais ligados as artes plasticas, caracterizados nas manifestagdes artisticas
representativas da cidade e regido. Houve, em relagdo a este projeto, um interesse muito grande por
parte da comunidade, que dele participou ativamente, mas, infelizmente o projeto nao teve
continuidade.

Em 1995 e 1996 foram organizados pela Fundagdo Cultural de Uberaba os 1° ¢ 2° Saldes de
Artes Plasticas ‘‘Cidade de Uberaba’’. Os saldes expdem obras selecionadas por um juri e se
configuram uma oportunidade para os artistas apresentarem-se ao publico. Acontecimentos assim,
voltados para as artes plasticas, revelam e descobrem jovens artistas. Nestes saloes, destacaram-se
os trabalhos dos artistas Paulo Miranda (fig.1), Maria Inés Arantes (fig.2) e Hélio Ademir Siqueira
(fig.3), premiados nas exposicdes.

Também em 1996, foi realizada em Paris, na Galeria “Debret”, de 04 a 26 de setembro, uma
exposicado de artistas de Uberaba. A exposi¢ao revelou a sensibilidade dos artistas e as
particularidades de uma das regides brasileiras mais auténticas, o Triangulo Mineiro.

O organizador da exposi¢do, Jorge Alberto Nabut, jornalista e critico de arte, considerou

que “‘[...] realizar, na Franca, uma exposi¢ao de artistas da cidade de Uberaba, ndo é somente a
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concretizagao de um sonho, mas também o reencontro de um pais que nos influenciou, apesar da
distancia, durante dois séculos.’’ !

Todo este movimento cultural que Uberaba vive, nos dias atuais, tem uma historia que se
inicia em 1835, quando aconteceram as primeiras representagdes teatrais na cidade, em palcos
improvisados, constituidos por um assoalho elevado e por diversas filas de tdbuas assento em cepos
de madeira, formando bancos, para acomodar a platéia. A cobertura e as paredes desses espacos
improvisados eram sempre de folhas de coqueiros.

Superando as dificuldades financeiras, construiu-se, em maio de 1864, por ocasido de uma
festa do Divino, o primeiro teatro de Uberaba. Na construgdo, grande parte do material empregado
foi fornecido por fazendeiros e pessoas da cidade. O pano de boca foi pintado pelo tabelido Luis
Beltrao de Sousa Fleury, inspirado no acontecimento histérico que determinou o batismo desta
parte de Minas Gerais com o nome de Sertdo da Farinha Podre.

A pintura representava uma paisagem cortada por um riacho desde o segundo ao primeiro
plano, margeado por diversas arvores, dentre as quais uma se destacava por ter, pendentes de seus
galhos, saquitéis contendo viveres. Ao redor descansavam cacadores e caes. Dentre aqueles, um,
em pé, sustentava na mao esquerda um dos saquitéis e, com a direita em forma de concha,
contendo farinha, proxima da boca, mostrava visiveis sinais de contrariedade.

Segundo conta a histéria do surgimento do povoado, este quadro retratava o momento em
que o cagador verificava o estado de conservagdo de viveres deixados por uma caravana ou
bandeira que por ali passara, meses antes, saida do Desemboque em direcdo aos desconhecidos
sertdes do Oeste. Estando a farinha apodrecida, o lugar passou a ser conhecido como Sertdo da
Farinha Podre. A pintura deste episoédio da histéria local foi considerada a primeira manifestagao

artistica uberabense e, desta forma, Luis Beltrdo ¢ considerado o primeiro dos artistas uberabenses.

! Catalogo da exposi¢do Triangle des Arts, 1996.



(FIG. 1) 3° Prémio PauloMiranda — Uberaba-MG
“Exile I1” - 1995
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(FIG.2) Menc¢ao Especial do Juri — Maria Inés Arantes — Uberaba - MG
“Eterno Querer” - 1995
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(FIG. 3) Mencao Especial do Juri — Hélio Ademir Siqueira — Uberaba-MG
“Pides” - 1995
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2.2 Artistas uberabenses

ANATOLIO PEREIRA MAGALHAES

Tendo nascido em Uberaba, em 13 de fevereiro de 1883, numa familia na qual ser artista
nunca era a exce¢do, mas a regra (nada menos do que quatro pintores, trés escultores e dois
musicos), ndo admira que, desde cedo, tenha mostrado inclinacdo para o desenho e a pintura.
Dedicou-se também a fotografia, tendo sido mesmo um dos pioneiros dessa atividade entre nos,
abandonando-a depois para dedicar-se exclusivamente a pintura.

Sem formagdo académica, Anatolio Pereira Magalhaes (Fig. 04) criou sua obra a revelia de
qualquer escola, de qualquer tendéncia ou qualquer tradigdo artistica, a partir da observagao direta
da natureza.

Dir-se-ia que o artista se comportou mais como um fotégrafo do que propriamente como
um artista, quando se consideram as intimeras versdes que costumava fazer de um mesmo motivo,
como ¢ o caso das quase duas mil reprodugdes em tela ou toretes de madeira, representando,
sempre de um mesmo angulo, a tradicional Igreja de Santa Rita (Fig. 05).

Anatolio registrou com a maxima fidelidade possivel (e isso a pintura, na época, podia fazer
melhor que a fotografia), aspectos de sua cidade natal: as ruas sem calgamento, o casario antigo, os

tipos populares, as ladeiras e as pragas com suas igrejas (Fig. 06).



Anatélio Magalhdes
Desenho de Ovidio Farnandes

(FIG. 4) Anatdlio Magalhaes

“Igreja de Santa Rita”
Oleo s/ Madeira 47x35
Assinado abaixo a
esquerda: “Anatolio”

(FIG. 5) Igreja de Santa Rita - 1958

(FIG. 6) O Casario antigo, ladeiras,
pracas comsuas igrejas
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JOSE MARIA DOS REIS JUNIOR

Nascido em Uberaba, em 1903, Jos¢ Maria dos Reis Junior foi pintor, desenhista,
historiador, critico e professor de arte (Fig. 07).

No Rio de Janeiro freqiientou, entre 1919 e 1922, a antiga Escola Nacional de Belas Artes,
onde recebeu orientagdo de Modesto Brocos, em desenho; e de Rodolfo Amoedo, em pintura.

Autor de “A Retirada da Laguna”, Reis Junior foi o tnico pintor Uberabense que se
destacou no cendrio artistico nacional, sendo citado no importante Dicionario de Artes Plasticas no
Brasil, de Roberto Pontual (1969).

Artista de vanguarda, ja em 1923 se imp0s como autor criativo e seguidor de um caminho
proprio. No cinqiientendrio da Semana de Arte Moderna, em 1972, um quadro seu figurava na
mostra do Museu de Arte de Sao Paulo: o retrato do artista palhago Piolim. Em 1923 realizou sua
primeira exposi¢ao individual, no Palace Hotel, em Uberaba, quando expos “A Retirada da
Laguna” encomendada pela Camara Municipal, em cuja casa ainda hoje se encontra. Executou
painéis e cartdes para vitrais destinados ao Teatro e Cassino Parque Balnedrio de Santos e painéis
para o teatro de Pocos de Caldas. Eximio retratista, pintou retratos de Antonio Carlos de Andrade,
Carlos Drummond de Andrade e Augusto Frederico Schmidt. Em viagem pela Europa, como
bolsista, atuou como critico de arte dos Didrios Associados. Publicou, em 1914, a primeira edi¢ao

de Histodria da Pintura no Brasil (1969), livro de amplo ambito e mais de trezentas ilustragdes.



Jos& Maria Rais Junior.
-retrata d » AoBarvo FI ’
Galaria de Arta Rels finior, doa
A0 do artista (Fota: Arguiva

(FIG. 7) José Maria dos Reis
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ELIZABETH VAN WINKEL

Elizabeth Van Winkel (Fig. 08) nasceu em Rotterdam, na Holanda, e emigrou para o Brasil
em maio de 1952. Em 1939, ingressou na Academia de Belas Artes e Ciéncias Técnicas, em
Rotterdam, na Holanda, tendo concluido o curso em 1944.

A partir de 1970 a artista executou varias obras para residéncias, igrejas e hospitais nas
cidades de Uberaba, Uberlandia, Brasilia, Belo Horizonte ¢ Sdo Paulo.

Participou de varias exposigdes: 1962 - XVIII Salao Municipal de Belo Horizonte; 1964 - 1
Saldo de Arte Moderna do Distrito Federal — Brasilia; 1968 - XVIII Saldo Paulista de Arte
Moderna , Sdo Paulo; 1971 - XXXVI Saldo Paulista de Belas Artes, Sdo Paulo; 1976 - Individual
Jockey Club de Uberaba; 1996 - Saldo de Artes Plasticas “Cidade de Uberaba”; 1996 - Galeria
“Debret”, Paris, Triangle des Arts; 1997 - Galeria de Arte da Fundagao Cultural de Uberaba “Arte
Plural".

Elizabeth ganhou vérios prémios, entre eles o Prémio Aquisicdo, em 1962, e o I Prémio

““‘Governador do Estado’’, em 1968 (Fig. 09).



(FIG. 8) Elizabeth Van Winkel

- (FIG 9)7Mutiplicracﬁo (10s Pﬁ’es;7179697 7
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OViDIO FERNANDES

Nasceu em 1925, em Sobradinho, distrito de Uberlandia (MG), e veio para Uberaba com
seis meses de idade.

Aprendeu pintura com seu avd, Lino Magalhaes, ¢ com Joaquim Gasparino Magalhaes e
Anatélio Magalhaes. De 1936 a 1940 fez um curso com Grambery, indo, em 1941, para Belo
Horizonte (MG), onde formou um grupo com Sabato Mazoldi, Wilson Figueiredo, Paulo Mendes
Campos, Otto Lara de Resende e Pereira Zeca. Em 1944, estudou com Guignard e, 1951, com
Gregory, no Rio de Janeiro.

A partir de 1952 dedicou-se a decoragdo de interiores em Sao Paulo, organizando, em 1965,
uma agéncia de publicidade. Trabalhou como artista grafico free-lancer para empresas como
Mesbla, Bayer, Lutz Ferrando e outras agéncias. Mais tarde voltou a Uberaba, onde atuou
intensamente como retratista, revelando a paisagem urbana e seus tipos populares. A sua arte ¢ o
relato do cotidiano da cidade.

Executou pinturas a 6leo, com bico de pena, pastel e aquarela. Trata-se de um dos mais
notaveis artistas uberabenses, pelo vigoroso trago revelado, principalmente nos desenhos.

Ovidio foi também o documentarista da paisagem urbana, o cronista urbano que percebia,
com cores, os detalhes de uma realidade esquecida. Fez inimeras exposi¢cdes em Belo Horizonte e

em Uberaba (Fig. 10).



1]

(FIG. 10) Nossa Senhora
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MARIA HELENA CIRIANI

Uberabense, Maria Helena Ciriani (Fig.11), atualmente professora de artes na Casa do
Artesdo, em Uberaba, estudou na Escola Normal Oficial de Uberaba. Fez também o curso de Letras
e Pedagogia nas Faculdade Integradas de Uberaba. E escultora autodidata e, no comeco de sua
carreira, teve influéncia de Esmeralda Crema e Anita Valio. Teve também influéncia da familia,
principalmente do seu avd, que fazia esculturas para escolas de samba no Rio de Janeiro.

Expos suas obras em diferentes lugares: Fundagdo Cultural e Galeria de Artes Belgravia,
em Uberaba; Fundagdo Roberto Marinho, no Rio de Janeiro; Galeria de Arte Lutecce, em Sao
Paulo; Centro Artesiano Mineiro, em Belo Horizonte; além de outras exposi¢cdes em Brasilia,
Goiania, Ribeirdo Preto e Araraquara.

Também participou da exposicdo Tridngulo das Artes, realizada na Galeria Debret, em
Paris.

No Saldo de Artes de Araraquara (SP) conquistou medalha de ouro. Recebeu mencao
honrosa e o prémio Aquisi¢do em Sao Paulo, Piracicaba e Pogos de Caldas. Recebeu medalha de
ouro conferida pelo Jornal da Manha, de Uberaba, aos melhores artistas da cidade.

Suas esculturas sdo adquiridas por colecionadores do Brasil e do exterior (Fig. 12). As 25
pecas de seu presépio de Natal — que durante trés anos ficaram expostas na Igreja Santa Rita —,
foram adquiridas por um colecionador em Belo Horizonte e expostas no Centro de Artes Mineira
de Belo Horizonte. Outra escultura sua, de trés metros e meio de altura, representando a Medalha

Milagrosa, estd exposta na torre desta igreja.



(FIG. 11) Maria Helena Ciriani

(FIG 12) Mulher com jarro - 1998
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HELVIO FANTATO

Nasceu em 9 de agosto de 1920, em Uberaba, onde faleceu em 1997, aos 76 anos.

Em 1942, resolveu dedicar-se amadoristicamente a pintura. Logo a seguir, foi descoberto
como pintor, por seu primo Moacir Laterza, catedratico na Universidade Federal de Minas Gerais.

Expos suas obras no Jockey Club de Uberaba, onde ocorreu sua primeira exposi¢ao
individual, em 1964. Em 1969 participou de uma exposicdo promovida pela ‘‘Folha de Sao
Paulo’’, em Sao Paulo; em 1980 fez uma exposi¢ao individual no Jockey Club de Uberaba. Sua
primeira mostra retrospectiva, reuniu noventa pegas, entre quadros e esculturas, por ocasido da
inauguracao da Galeria de Artes “Reis Junior”, no Campus II da Universidade de Uberaba. Além
disso, realizou uma mostra de telas e esculturas no Shopping Center “Urbano Salomao”, em
Uberaba, além da exposi¢do ‘‘Pinturas e Esculturas’’, na Fundag¢do Cultural de Uberaba.
Participou da coletiva 1° Saldo de Artes Plasticas Cidade de Uberaba, realizada em Paris, na
Galeria Debret, promovida pela Fundacao Cultural de Uberaba e pelo Museu de Arte Sacra.

Virias esculturas do artista foram adquiridas pela Prefeitura Municipal de Uberaba e estdo
expostas em pracas e avenidas da cidade. Sua obra também pode ser admirada em diversas cidades
do pais, como Brasilia, S3o Paulo, Santos, Campinas, Ribeirdo Preto e Uberlandia. Em 1986,

recebeu da Prefeitura Municipal de Uberaba o diploma de Honra ao Mérito (Fig. 13).



(FIG. 13) Os Pescadores
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HELIO ADEMIR SIQUEIRA

Hélio Siqueira Fig.14), desenhista, pintor, ceramista, gravador, professor, teceldo e agente
cultural, ¢ atualmente o artista plastico uberabense de maior renome.

Nasceu em Ouro Fino (MG), em 1950. Com quatorze anos ingressou no Semindrio
“Serafico Santo Anténio”, onde iniciou estudos de desenho e pintura com o capuchinho Frei
Leopoldo. Concluidos os primeiros estudos, foi transferido para Uberaba, onde concluiu o Curso
Cléssico no Colégio Marista Diocesano, em 1971. Formou-se em Letras pela Faculdade de
Filosofia “Santo Tomdas de Aquino”, em 1975. Freqiientou os Festivais de Inverno em Ouro Preto,
promovidos pela UFMG, de 1973 a 1979, e em 1991, quando foi orientado pelos artistas: José¢
Maria Ribeiro, Marisa Trancoso, Aldo Malagoli, Aberardo Zaluar, Aluisio Carvao, Jarbas Juazez,
Iara Tupinamba, Alvaro Apocalipse, Jos¢ Lima, Nello Nuno, Amilcar de Castro e Karim Lambert.

Foi professor de Educagdo Artistica em varios estabelecimentos de ensino de Uberaba:
Colégio Sao Tarcisio, Colégio Tiradentes, Colégio Nossa Senhora das Dores, Colégio Nossa
Senhora das Gragas e Conservatorio Estadual de Miusica Renato Frateschi. Estimulado pela
criatividade dos alunos desses estabelecimentos de ensino, criou a Feira de Arte/Participacdo, em
1981, importante movimento de arte, que coordenou durante dez anos. E pertinente lembrar que
esse movimento cultural, de carater ndo oficial, foi considerado o maior e mais popular evento de
toda a regido. De 1972 a 1982, ensinou pintura no Conservatorio Estadual de Musica Renato
Frateschi, estimulado pela entdo Diretora Alda Loes Frateschi. Em 1976 inicia-se sua participagao
em importantes exposi¢des e Saldes Nacionais: XII Saldo de Arte Contemporanea de Campinas
(SP), com a obra ‘‘Dialogo’’; XXXV Saldo de Artes Plasticas de Pernambuco, com a obra
“‘Interferéncia na Paisagem’’; XXI Saldo de Arte Contemporanea de Piracicaba, com a obra ‘‘Sem
Titulo’’. Recebeu o Prémio Brasilia de Artes Plasticas, com a obra ‘‘Sudario’’; obteve 3° prémio na
III Bienal Nacional de Santos, com a obra ‘‘Pides’’, e foi o artista convidado do 1° Saldao de Artes

Plésticas do Tridngulo, realizado em Patrocinio (MG), em 1987 (Fig. 15).



(FIG.. 14) Hélio Siqueira

(FIG. 15) Cosme e Damiao - 1995
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PAULO MIRANDA

O artista nasceu em Adamantina (SP), em 1964 (Fig. 16).

Freqiientou cursos dos Festivais de Inverno da Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMQ), e estudou com Hélio Siqueira, Orlando Castano, Karin Lambrecht e Franz Kracjeberg.

Realizou varias exposi¢des individuais: em 1989, na Fundacdo Cultural de Uberaba; em
1990, no Itau Galeria, Goiania; em 1991, na Galeria Guilherme Litra, em Pelotas (RS); em 1992,
na Galeria da Caixa Econdmica Federal de Uberlandia; em 1994, Museu de Arte Contemporanea
de Americana (SP).

As suas principais coletivas foram: 1° Saldo de Artes Plasticas do Tridngulo, em Patrocinio
(MG), 1987; Salao de Arte Contemporanea de Ribeirdo Preto (SP); Saldo de Arte Contemporanea
de Pernambuco, 1991; Mostra do Desenho Brasileiro, Curitiba (PR) 1991; Utopias
Contemporaneas, no Palacio das Artes, em Belo Horizonte (MG), 1991; no Museu de Arte de Sao
Paulo (SP); na Bienal Nacional de Santos, (SP); na Galeria Debret, em Paris.

Recebeu varios prémios, entre os quais se destacam: o Prémio Conjunto de Obras, no 1°
Saldao de Arte Contemporanea de Araraquara (SP); Prémio Aquisicdo, no XV Saldo de Arte
Contemporanea de Ribeirao Preto (SP); Prémio Aldo Locatelli, no II Salao Nacional de Artes de

Pelotas (RS), e Prémio UNESCO de Fomento as Artes, em Sao Paulo (Fig. 17).



(FIG. 16) Paulo Miranda

(FIG. 17) Exile II - 1995
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CAPITULO 3

O PROJETO “ARTISTAS UBERABENSES NA ESCOLA”

3.1. Consideragdes conceituais sobre a pesquisa desenvolvida

Comecamos por recorrer a Sérgio Luna (1996, p.15) quando diz que a “[...] pesquisa visa a
producdo de conhecimento novo, relevante tedrica e socialmente e fidedigno.” Trata-se, para ele,
de produzir conhecimento que preencha lacuna existente em uma determinada éarea do
conhecimento. Identificar esta lacuna ird exigir do pesquisador sensibilidade para questionar um
fendomeno, uma pratica; dependera muito da capacidade de imersdo do pesquisador numa dada
realidade.

Sob o ponto de vista daqueles que defendem a pesquisa acdo, a problematizagdo de uma
realidade se d4 no decorrer do processo de investigacdo, ao invés de antecederem o inicio da
pesquisa, como ocorre nas metodologias tradicionais, .

Para os que assim se posicionam esta imersao na situagdo natural a ser pesquisada aumenta
a relevancia dos conhecimentos produzidos, ao mesmo tempo que favorece maior compromisso do
pesquisador com a producdo do conhecimento em processo, ou seja, com a transformagdo que a
realidade identificada exigir.

Assim, conclui Sérgio Luna (1996), este género de pesquisa supera o carater meramente
académico de muitos procedimentos convencionais, fazendo com que, além de conhecimento novo,
ele se constitua uma forma de prestacio de servigos a comunidade, que ocorre durante o
desenvolvimento da pesquisa.

E nessa perspectiva da pesquisa a¢do que desenvolvemos o estudo cujo relatorio constitui a
matéria prima da presente dissertagdo de mestrado, estudo que teve como objeto um projeto de

ensino artistico, denominado “Artistas uberabenses na escola”.
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Neste estudo, que se insere na categoria de pesquisa ag¢ao, os dados foram recolhidos em
nove turmas de ensino médio de duas escolas publicas de Uberaba, através de entrevistas,
observagdes e questionarios. Durante o processo de investigacdo os dados coletados permitiram
elaborar as indagagdes que foram norteando as diferentes fases da pesquisa.

Os procedimentos metodologicos de pesquisa exigiram o contato direto e prolongado da
pesquisadora com o ambiente e com a situacdo investigada, num intenso trabalho de campo,
periodo em que procuramos “captar a perspectiva dos participantes”, fator que marca o género de
pesquisa escolhida. Ao procurar captar a perspectiva dos sujeitos participantes da pesquisa
buscamos evitar tomar educadores, alunos ¢ artistas como meros fornecedores de informagdes. Isto
porque, segundo Thiollent (1994, p. 15) toda pesquisa agdo ¢é participativa, exigindo uma agao
efetiva dos envolvidos; acdo ndo trivial, mas uma problematizagdo que exige investigacio e,
sobretudo, reflex@o sobre a problematica constitutiva da aten¢do de todos os envolvidos.

Assim se deram as coisas: as pessoas envolvidas — artistas plasticos de Uberaba, uma
professora de Educagdo Artistica e seus alunos — deram seus depoimentos ¢ desenvolveram agdes
varias, acdes estas que promoveram uma interagdo entre os diferentes participantes da pesquisa
(pesquisadora, estudantes, professora e artistas), que assim vivenciaram de forma reflexiva um
projeto comum. Projeto que ndo se pretendeu concretizar apenas para fazer acontecer um evento,
mas para que, através do processo de sua elaboragdo, implementacao e avaliagdo, fosse possivel

construir conhecimentos validos para o ensino da arte na escola de educagao basica.

3.2 O processo de constru¢io do projeto “Artistas uberabenses na escola”

O projeto “Artistas uberabenses na escola” foi inspirado no projeto “Arte no cotidiano e na
escola”, desenvolvido em Campinas (SP) pela professora Célia Maria de Castro Almeida (2000).
No inicio de marco de 1997 foi tragado um amplo programa para as Artes Plasticas em

Uberaba, através da Fundagdo Cultural de Uberaba. Através de exposi¢des individuais e coletivas,
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oficinas, palestras, concursos, apresentagdes de video sobre arte, curso de desenho, ceramica,
pintura, tapecaria, histéria da arte, arte para crianca os artistas uberabenses mostraram seus
trabalhos. Em janeiro de 1997 todos os segmentos das artes visuais em Uberaba foram
convocados: pintores, desenhistas, fotégrafos, escultores para trabalhar sobre o tema: “Um olhar
sobre a cidade”. Os artistas que se sentissem motivados, deveriam produzir trabalhos que
refletissem os aspectos mais envolventes da cidade, tais como: a paisagem, os becos, as ruas, as
pessoas, os aspectos arquitetonicos, enfim a alma da cidade. Os artistas através de suas obras
expressaram seu amor a Uberaba.

Com este resultado dos trabalhos realizados fizemos a nossa escolha de trabalharmos com
estes artistas e suas obras Sao trabalhos de artistas uberabenses que abriga uma linguagem
contemporanea, traduzindo um percurso e uma analise do nosso universo criativo.

Iniciou-se o projeto com a realizacdo de uma reunido com os professores de Educagdo
Artistica de 5% a 8 séries do ensino fundamental e médio, da rede estadual de ensino de Uberaba,
ocorrida no Saldao da 39° Superintendéncia Regional de Ensino, no dia 11/08/2000.

Esse encontro teve como objetivo informar aos professores sobre a proposta e convida-los a
participar de um projeto de ensino artistico cujo foco seria o estudo de obras de artistas plasticos de
Uberaba.

Foram convidados para essa reunido professores de trinta estabelecimentos, mas a ela
compareceram apenas dez professores e seis representantes da 39° Superintendéncia Regional de
Ensino.

Apos breve apresentacdo dos objetivos da reunido — convidar os professores a participarem
de um projeto de pesquisa — fizemos um trabalho de sensibilizagdo, através de uma dinamica com
baldes de borracha, tendo por objetivo desenvolver a reflexdo de que todos nds necessitamos uns

dos outros, para a realizagdo de nossos propositos. O convite a participagdo no projeto implicaria
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em um compromisso de trabalho, dado que os seus participantes sé atingiriam seus objetivos
através da colaboragao mutua.

A seguir, os participantes foram convidados a refletir sobre alguns pensamentos de Joseph
Tharrats (1996, p.09 — Historia Geral da Arte — Pintura I) sobre a arte (Cf. Apéndice A).

Cada um dos pensamentos de Joseph Tharrats foi discutido com as professoras, as quais
emitiram suas opinides sobre as diversas maneiras de compreender-se a arte. Desta forma, a
sensibilizacdo se completou com uma reflexdo de modo a se promover a “imersdo” daqueles que
seriam, também, sujeitos no processo que seria desencadeado na pesquisa. Ou seja, pretendia-se,
com esta reunido, que a participagdo dos professores na pesquisa se desse, desde o inicio, de
maneira consciente, e nao apenas de forma mecanica, unicamente a servigo dos objetivos propostos
pela pesquisadora.

No citado encontro tivemos também a oportunidade de discutir alguns conceitos sobre arte e
estética, através de exemplificacdes sobre o que foi a arte no passado e o que ¢ a arte no presente.

O que ¢ a arte? A arte nds a sentimos e a vivemos no dia a dia. Ela indica um papel
essencial no desenvolvimento humano. A manifestacdo artistica ¢ tipica do homem, ¢é através de
sua sensibilidade e de seu desejo de comunicacdo que o proprio homem gera a arte. O artista é o
espelho do mundo e a arte € a assinatura deste homem. A arte e portanto uma atividade social.

Finalizamos o encontro analisando a obra “Mirante”, da artista Uberabense Claudia Kremp.
Essa atividade de leitura da obra de arte foi realizada com o objetivo de demonstrar aos professores
uma das atividades que seriam desenvolvidas com seus alunos, caso viessem a participar do projeto
“Artistas uberabenses na escola”.

A reunido também serviu para conversamos sobre o compromisso dos professores que
aceitassem participar do projeto: participar de reunides semanais para planejamento das atividades

que seriam realizadas com seus alunos.
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Infelizmente, apenas uma professora aceitou o convite para participar do projeto. As demais
alegaram falta de tempo para os encontros semanais, por trabalharem em varias escolas e, por esta
razao, nao poderiam assumir o compromisso de dispor de horario para encontros semanais para
planejamento e discussao do projeto.

De fato, observamos que os professores de Educacdo Artistica das escolas publicas
trabalham em varias escolas. Para complementarem a carga horaria de 18 horas de jornada semanal
de trabalho também lecionam, as vezes, outras disciplinas. Sendo assim, o projeto foi desenvolvido
apenas nas duas escolas onde atuava a professora que aceitou participar do mesmo: Escola Estadual
“Minas Gerais” e Escola Estadual “Edith Franga”.

O projeto foi desenvolvido durante o ano de 2000 e atingiu 280 alunos de 17 e 18 anos,

matriculados em nove turmas de terceiras séries do ensino médio dos periodos matutino e noturno.

3.2.1 As escolas “Edith Franca” e “Minas Gerais”

Escola Estadual Edith Franca

A Escola Estadual “Edith Franga”, (Fig. 18) foi criada pelo decreto n® 6262 de 05 de maio
de 1961, com a denominagao de Grupo Escolar Professora Edith Franga de acordo com a legislagdo
vigente.

Recebeu esta denominagdo em homenagem a professora Edith Franca que exerceu o
magistério com abnegac¢do durante varios anos na cidade de Uberaba.

A escola funcionou primeiramente na rua Goias, S/N, depois teve de mudar para a rua Mato
Grosso em uma casa alugada pelo Estado onde permaneceu até 11/09/1995, quando mudou para o
novo prédio da escola, situado a rua Cearda n° 665 e que foi oficialmente inaugurado no dia
27/11/1995.

A maioria da comunidade escolar da Edith Franga, ¢ formada de assalariados, impedindo-

lhes a aquisi¢do de bens materiais e culturais.
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Hé pouca participacao dos pais na vida escolar dos filhos, eles sempre alegam falta de
tempo, excesso de trabalho, irmaos menores, exigindo da escola nao s6 a educacdo cultural, mas
também a moral afastando da familia qualquer tipo de culpa pelo comportamento do aluno, seja de
ordem disciplinar ou curricular.

Nas reunides de pais e mestres a freqiiéncia dos pais ¢ minima. Os alunos ndo demostram
muito interesse pelo estudos, com raras exce¢des, mas reconhecem a importancia dos estudos para
um futuro melhor. A maioria dos pais e alunos demonstram satisfagdo com a escola.

O numero de alunos matriculados ¢ de 475 em 2 turnos.

O quadro de pessoal ¢ composto de 24 professores regente, 1 secretaria, 2 auxiliares de
secretaria, 1 supervisor, 1 orientador, 1 diretor, 1 assistente de turno e 5 servigais.

As turmas sdo em nimero de 13 assim distribuidas:

Matutino: 1 sala de 5% série, 1 sala de 6* série, 1 sala de 7* série, 1 sala de 8" série, 1 sala de
1° colegial, 1 sala de 2° colegial e 1 sala de 3° colegial.

Noturno: 1 sala de 1° colegial, 1 sala de 2° colegial e 2 salas de 3° colegial.

Escola Estadual Minas Gerais

A Escola Estadual “Minas Gerais”, (Fig. 19) esta localizada na cidade de Uberaba, na Praga
Frei Eugénio, 473 e se destina ao Ensino Fundamental e Médio.

Foi criada em 04 de abril de 1927, pelo decreto 7.960 e 16.244 de 04/10/1927.

E uma escola tradicional da cidade de Uberaba, cuja clientela atende alunos de um nivel
socio econdomico muito variado, de uma posicao social mais baixa (assalariado) até a classe média.

As familias depositam nesta escola muita esperancga, na certeza de que os alunos construam
conhecimentos e valores indispensaveis, ao processo de desenvolvimento, socializacdo e formagao

da cidadania.
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A Escola Estadual Minas Gerais vem de encontro aos anseios da coletividade, oferecendo
um ambiente fisico e humano de qualidade através de estruturas e funcionamentos adequados.

A sua proposta pedagogica apresenta uma seqiliéncia de projetos atendendo as necessidades
dos alunos como por exemplo:

Paziando — ano todo (sobre paz)

Hora civica — apresentac¢ao dos alunos

Semana Cultural

Feira de Conhecimentos

Integracdo da familia e escola

Ensino na Educagdo Fundamental

Todas as atividades socio-educativas, tem a participagao de toda a comunidade escolar.

O atual nimero de alunos matriculados ¢ de 1524 em 3 turnos.

O quadro de pessoal ¢ composto de 53 professores regentes, 1 secretaria, 7 auxiliares de
secretaria, 3 supervisor, 2 orientador, 1 diretor, 2 vice diretor, 3 bibliotecaria auxiliar,14 servigais.

As turmas sdo em nimero de 34 assim distribuidas:

Matutino: 12 turmas — sala de Ensino Médio, 05 turmas 1° ano, 04 turmas 2° ano, 03 turmas
de 3° ano.

Vespertino: 11 turmas — Ensino Inicial — ciclo basico — 3 turmas, ciclo basico — 3 turmas, 3°
ano 03 turmas, 4° ano 02 turmas.

Noturno: Ensino Médiol° ano 04 turmas, 2° ano 04 turmas, 3° ano 03 turmas.

A comunidade participa das atividades envolvidas pela escola, principalmente o ensino

fundamental. Os pais no ensino médio participam muito pouco das atividades da escola.



(FIG. 18) Escola Estadual “Edith Franca”
Fotografia - Marcia Queiroz Baccelli, 2000

(FIG. 19) Escola Estadual Minas Gerais
Fotografia - Marcia Queiroz Baccelli, 2000
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3.2.2 A professora de Arte

Para o desenvolvimento do projeto contamos com a colaboragao da professora de Arte das
escolas “Edith Franca” e “Minas Gerais”, Adriana Maria Pereira Rocha, que em depoimento nos
contou um pouco sobre sua vida pessoal e profissional (Cf. Apéndice B).

A entrevista com a professora Adriana Pereira Maria Rocha foi realizada pela pesquisadora
e pela orientadora que participaram da mesma. Ela foi feita de uma s6 vez, sendo a entrevista
gravada e em seguida transcrita.

A professora Adriana contou-nos que seu interesse pela arte manifestou-se desde a escola
primaria. Lembra-se que, nesta época, escreveu e encenou pecas de teatro.

Anos mais tarde, ingressou no Conservatorio Estadual de Musica “Renato Frateschi”, onde
fez os Cursos Técnicos de Piano e Educacdo Artistica. Com esta qualificagdo lecionou musica para
o maternal e para classes de 1° a 4° série em uma escola particular, que dispunha de instrumentos
musicais e toda a adequacao de materiais necessarios ao seu trabalho.

Depois de alguns anos, ja estando os filhos mais crescidos, cursou a Faculdade de Direito e
fez também a complementagdo pedagdgica (Licenciatura Plena de Pedagogia), necessaria para
lecionar Educacdo Artistica, passando, entdo a exercer a advocacia e a lecionar Educagao Artistica
nas escolas de Uberaba.

No periodo em que participou do projeto (2000) sua atividade docente era dividida entre
varias escolas publicas, nas quais lecionava Educacdo Artistica de 5% a 8" e no ensino médio, € o
Conservatoério Estadual de Musica “Renato Frateschi”, onde dava aulas de Teclado.

Na entrevista Adriana afirmou que no comego do seu trabalho como professora, apesar de
oferecer aos alunos o melhor que podia, sua preocupacdo maior era poder trabalhar e ter seu
proprio dinheiro. A partir do ano de 2000 sua preocupacao mudou de foco: a vontade era, como

professora, passar para os jovens alunos que existe arte no dia-a-dia, que existe o belo. Segundo
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Adriana, tal intengdo foi alcancada, pois os alunos lhe enviavam bilhetes agradecendo-lhe por ter-
lhes oferecido a possibilidade de conviverem com a arte que, até entdo, ndo fazia parte de suas
vidas.

Inquirida sobre quais seriam, na sua opinido, os problemas relativos ao ensino de arte em
escola publica, a entrevistada relacionou iniumeros:

- desvalorizagdo da educagdo, principalmente por parte daqueles que estdo investidos de poder
em nosso pais, pois as leis ficam apenas no papel, tal como ocorreu com os Parametros
Curriculares Nacionais, cuja implantacdo ainda deixa muito a desejar;

- falta de sala adequada para o ensino de arte;

- tempo de aula escasso (50 minutos);

- numero excessivo de alunos nas salas de aula, que sdo muito pequenas;

- ndo valorizagdo do profissional que se empenha na realizagdo de projetos.

Indagada sobre sua pratica, Adriana informou que o planejamento das suas aulas geralmente
¢ elaborado semestralmente. Nos finais de cada semana a professora faz uma reflexdo do que foi
realizado, verificando se o conteudo foi aprendido, analisando se seria preciso fazer alguma
mudanca no plano inicial, avaliando-se e avaliando os alunos.

No tocante a avaliagdo da aprendizagem, informou que ela se da através da observagdo do

desempenho e envolvimento dos alunos nas aulas:
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Eu avalio assim: observando o interesse deles. Esse ¢ um item primordial, se eu
estou conseguindo chamar a atengdo de todos. [...] Bom, sdo duas formas.
Primeiro eu avalio a turma como um todo. Observo o interesse, a participagdo
deles, se eu consegui aglutinar o maior nimero de alunos possivel para realizar
essa tarefa e olho também, de forma particular, aquele que noto mais disperso, que
ndo para atento, que, as vezes, faz por fazer, que logo eu ja decoro o nome dos
meninos todos, ja conhego todos rapidinho. No ano passado, eu tinha 280 alunos e
sabia o nome deles todos. Entdo procuro trabalhar mais com estes.

Preocupada com o interesse dos alunos, afirmou recorrer, sempre que possivel, ao uso de
recursos audiovisuais: slides, videos, transparéncias, para “prender a atengdo” e conquistar a
participagdo de todos. Também informou que tentou, algumas vezes, integrar o ensino de arte com
outras areas do curriculo, tendo articulado ensino artistico com a Literatura.

A comunidade escolar, de acordo com a professora, participa muito pouco dos eventos
artisticos promovidos pela escola, ficando esses restritos as datas do calendario escolar: Dia dos
Pais, Dia das Maes, Folclore etc. Segundo a professora, “Cada um esta ilhado: aqui esta o aluno,
aqui estd o professor, aqui estd a direcdo da escola e aqui estdo os pais”.

Durante a entrevista a professora Adriana revelou ter uma postura critica e clareza sobre o
papel dos professores de arte:

Eu gostaria que a Arte hoje ensinada na escola publica tivesse o seu lugar como
realmente merece. Porque, além de ela fazer parte da nossa vida, da nossa historia, e
vai continuar fazendo nosso futuro, ela ainda permite a integracdo que se pode fazer
com as outras disciplinas. E transformar. Isto traz um melhoramento muito grande
em termos de passar estes conhecimentos do professor para o aluno. Talvez falte
uma preparacdo maior do professor de Educacdo Artistica, e falte também uma
conscientizagdo que saia do papel, que saia da lei, que realmente [esteja] voltada
para o reconhecimento da Arte, dessa disciplina, dentro da escola.

Acho que a soma de tudo isto vai florescer, porque ndo basta, como no meu caso, ter
boa vontade de realizar, sendo que faltam determinados elos, vamos dizer, da
corrente. As vezes, vocé prejudica; as vezes, voc€ tem criatividade; mas, as vezes,
vocé ¢é brecado por mecanismos, seja da escola ou seja por parte da comunidade
escolar.

Na opinido da professora Adriana, o ensino de Arte na escola publica precisa ser valorizado.
Tal valorizagdo ird requerer ndo apenas uma melhor formagao inicial e continua do professor de

Educagdo Artistica, como o reconhecimento de que a Arte ¢ uma disciplina tdo importante quanto
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todos os outros componentes curriculares. Reconhece que o problema de desvalorizagao da
disciplina ¢ historico, vindo desde o inicio da implantagao do ensino artistico na educagao escolar.

Acredita a professora que os Parametros Curriculares possam provocar a reflexdo e a
transformagdo do ensino de artes nas escolas, mas entende que as mudancas neles propostas
dependem muito do profissional que atua nas escolas.

O didlogo estabelecido com a professora através da entrevista possibilitou-nos conhecer
suas praticas, preocupacdes e posicionamentos a respeito do ensino da Arte. Possibilitou-nos,
ainda, desenvolver com ela uma reflexdo acerca de determinados fundamentos tedricos
metodoldgicos que haveriam de nortear a proposta “Artistas uberabenses na escola”, em cujo

desenvolvimento ela teria uma participacdo muito significativa.

3.3 Pondo em ag¢do o projeto “Artistas uberabenses na escola”

Participamos da implementacdo do projeto junto a professora visitando as escolas,
conversando com as diretoras, e participando de algumas aulas, apenas observando-as, querendo
com isso que a professora ficasse a vontade com os alunos na realizacdo do projeto: Artistas
Uberabenses na Escola.

Realizamos reunides peridodicas com a professora todas as semanas, para repassar
informagdes e orientacdes sobre as atividades que deveriam ser desenvolvidas e auxiliamos com
materiais impressos e livros sobre arte.

Sob o ponto de vista metodologico, o projeto respaldou-se na “proposta triangular” de Ana
Mae Barbosa (1991), segundo a qual o ensino de arte deve contemplar igualmente a apreciacio e
contextualiza¢do da obra de arte e o fazer artistico.

Apos inumeras leituras, chegamos a um consenso de que a arte na escola ndo pretende
formar o artista, mas o conhecedor, aquele que frui a obra de arte. Partindo do pressuposto de que

s6 uma pequena porcentagem de nossa populagdo visita museus ou assiste a concertos, espetaculos
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de danca ou teatro, entendemos que a educagdo escolar deve preocupar-se com a formagdo do
apreciador de arte e facilitar o acesso dos alunos as varias manifestacdes artisticas.

Neste projeto definimos que as atividades de apreciagdo - centro principal deste projeto -
seriam desenvolvidas a partir do referencial tedrico de Ana Mae Barbosa, para quem “A leitura de
uma obra de arte ndo pode transformar-se num simples questiondrio, pois leva a leitura a um nivel
mediocrizante e simplifica a condensa¢do de significados de uma obra de arte, limitando a
imaginacdo do apreciador (BARBOSA, 1991, p. 19).

Considerando o objetivo de formar o apreciador de obras visuais, o projeto “Artistas
uberabenses na escola” fundamentou-se, também, na idéia de que a apreciacdo das obras artisticas
ndo deve centralizar-se num repertorio constituido apenas por producdes do passado, mas deve
contemplar a arte produzida no presente e, em especial, as produgdes que possam ser apreciadas na
sua forma original, e ndo através de suas reprodugdes.

Partindo deste pressuposto, o projeto tomou, como tematica central, pinturas de artistas
uberabenses contemporaneos. A idéia central do projeto era dar a conhecer os artistas da propria
cidade, em vez de trabalhar apenas com os grandes vultos de todos os tempos em artes plasticas.
Seria uma oportunidade de permitir aos alunos conhecer a realidade que lhes ¢ proxima,
aprendendo a valorizar os artistas locais.

Participamos ativamente da pesquisa, contatamos os artistas, colocando-os a par do projeto
que desenvolveriamos. Eles tiveram uma aceitagdo muito grande e sentiram-se felizes e alegres em
participar do Projeto Artistas Uberabenses na Escola.

Durante todo o processo da implementacdo do projeto foram realizadas reunides com a
professora de arte, nas quais foi discutida a programacao de cada atividade que ia ser realizada com
os alunos, sempre dando énfase a importancia do conhecimento da arte local, trazendo-a para o
cotidiano da sala de aula. As reunides semanais com a professora de Arte nos permitiu refletir

sobre o processo de implementagdo do projeto, sobre os resultados obtidos em cada aula, avaliando
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as atividades e replanejando as atividades propostas aos alunos. A participagdo dos alunos no
desenvolvimento do projeto foi valorizada o tempo todo, a fim de torna-las significativas e
estimulantes para os mesmos. Através de conversas informais a professora encorajava os alunos
mostrando-lhes que a arte pictérica, esta ao alcance de cada um realizé-la.
3.3.1 Atividades desenvolvidas com os alunos
3.3.1.1 Atividades de apreciagao

A primeira atividade desenvolvida nas escolas foi a apresentacdo de reprodugdes de 13
obras de pintores uberabenses:

“Mata do Ipé”, de Maria Adélia Prata de Andrade,

“A Multiplicagao dos Paes”, de Elizabeth Van Winkel,

- “Cosme e Damiao”, de Hélio Ademir Siqueira,

- “Exile II”, de Paulo Miranda,

- “Flores”, de Maria Abadia Ulhoa Barbosa,

- “O Mirante”, de Cacilda Mariano,

- “Mirante”, de Claudia Kremp Cazadei,

- “Mulher com jarro”, de Maria Helena Ciriani,

- “Nossa Senhora”, de Ovidio Fernandes,

- “O olhar sobre a cidade”, de Raquel Machado,

- “Os pescadores”, de Hélvio Fantato,

- “Te ver de Longe”, de Rosalina Aparecida de Morais Cardoso,

- “Uberaba Fauve”, de Mirna Sabino.

Dois critérios nortearam a sele¢do destas obras: a relevancia do artista na comunidade ¢ na

historia da arte Uberabense e a anuéncia destes artistas em participar do projeto.
Feita a apresenta¢do das obras, a turma foi convidada a escolher uma delas. Algumas das

obras foram escolhidas por mais de uma turma, conforme pode-se observar no Quadro II.



QUADRO II - OBRAS ESCOLHIDAS PELAS TURMAS
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Artista Turma Escola
Obra

CNA 1) Claudia Kremp Cazadei 3°D (Noturno) | Escola Est. “Minas Gerais”
erante 3°3 (Noturno) | Escola Est. “Edith Franga”

173 A9 Maria Adélia Prata de|3° B (Matutino) | Escola Est. “Minas Gerais”
Mata dO Ip C Andrade 3° A (Matutino) | Escola Est. “Minas Gerais”

173 9 Rosalina  Aparecida de|3 1 (Noturno) |Escola Est. “Edith Franga”
Te ver de longe Morais Cardoso

114 2 Maria Abadia Ulhda | 3° C (Noturno) | Escola Est. “Minas Gerais”
FIOI'CS Barbosa ( )

113 : ) Cacilda Mariano 3°E (Noturno) | Escola Est. “Minas Gerais”
O era’nte 3"2 (Noturno) | Escola Est. “Edith Franga”

3" (Matutino) Escola Est. "Edith Franga"

"O Mirante" (100 x 80), 6leo sobre tela da pintora Cacilda Mariano (Fig. 20), ¢ uma obra

expressionista, figurativa, que retrata o local que d4 nome a obra. Organizam-se os elementos da

obra de modo simétrico; nela as linhas verticais, horizontais e circulares criam uma tensdo vertical.

O trago ¢ continuo e o contorno ¢ delineado; hd predominancia das cores complementares,

principalmente do verde; a textura ¢ lisa e ha efeito de profundidade. O conteudo da obra sugere

alegria.



(FIG. 20) ) O Mirante — 1998
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"Flores" (90 x 100), 6leo sobre tela da pintora Maria Abadia Ulhéa Barbosa (Fig. 21), ¢
uma obra figurativa que mostra uma tendéncia impressionista, apesar do colorido exuberante das
cores primadrias, com predominancia de cores complementares. O jogo das cores dd uma idéia de
volume. Podemos notar na obra retas horizontais e verticais com predominancia das curvas
circulares. O contorno ¢ delineado e a tensdo da obra ¢ vertical. A posicao da luz ¢é frontal e de
fonte aparente. A textura ¢ lisa e o equilibrio ¢ simétrio.

"Mata do Ipé" (90 x 100), 6leo sobre tela da pintora Maria Adélia Prata de Andrade (Fig.
22) é uma obra figurativa, impressionista, na qual se pode perceber o fascinio que o estudo da luz
natural exerce sobre a pintora. H4 predominio de retas e a tensdo da obra ¢ vertical. A forma ¢
aberta, as cores sdo complementares ¢ o jogo de luz e sombra ¢ real, produzindo efeito de
profundidade no jogo de cores. A textura da obra ¢ lisa, o equilibrio é simétrio.

"Te ver de longe" (90 x 100), 6leo sobre tela da pintora Rosalina Aparecida de Morais
Cardoso (Fig. 23), ¢ uma obra figurativa, apresentando tendéncia impressionista. Nela observa-se
o emprego de cores vibrantes e luminosas, o uso de cores complementares, jogo de luz e sombra -
com emprego de luz real e frontal -, transpondo do claro para o escuro. Aparecem retas horizontais,
obliquas, circulares, com predominancia das retas verticais que produzem uma tensdo vertical mas
sem retirar da obra o equilibrio simétrio. O trago ¢ continuo, o contorno ¢ definido e a textura ¢é
lisa.

“Mirante”, de Claudia Kremp Cazadei (Fig. 24), ¢ uma obra figurativa, com tendéncia
expressionista. Nela percebemos retas horizontais, verticais, com predominancia das obliquas. O
traco ¢ interrompido, o contorno delineado e definido. A tensdo da obra ¢ vertical e sua forma ¢é
aberta. Ha predominancia de cores complementares, com relevancia da cor verde. Pode-se notar luz
¢ sombra; a fonte € real e a posicdo da luz ¢ zenital. A obra apresenta textura lisa, e no que se refere

ao equilibrio ele ¢ assimétrio, pois o lado esquerdo do quadro tem mais volume.



(FIG. 21) Flores - 1998
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(FIG. 22) Mata do Ipé - 1998



(FIG. 23) Te Ver de Longe - 1998
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(F1G.24) Mirante - 1998
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Apo6s a selecao de uma dentre estas cinco obras, os alunos de cada uma das nove turmas

foram convidados a redigir um texto no qual deveriam expor sua visao particular da obra escolhida

pela turma, a partir da pergunta: O que vocé sente ao olhar para esta obra?

Ressaltamos que esta primeira leitura® da obra feita pelos alunos foi feita de uma maneira

livre, ou seja, a professora ndo passou aos alunos nenhuma informacao sobre a obra ou artista, de

modo a permitir que os alunos expressassem livremente seus sentimentos em relagdo a obra. Os

resultados das leituras feitas pelos alunos podem ser conferidos nos quadros apresentados a seguir.

QUADRO III - LEITURAS DA OBRA “O MIRANTE” (FIG. 20), DE CACILDA MARIANO

ALUNOS DO 3’2 (NOTURNO) DA ESCOLA ESTADUAL "EDITH FRANCA”

Daniela Lugar para descansar, por as idéias no lugar, paz e alegria.

Silvio Paz, alegria. Ar livre, cercado de arvores e paisagens.

Ana Cristina Paz interior, tranqiiilidade, harmonia.

Paula Os tons de azul me fazem sentir saudade de um tempo que ja passou.
Angélica Ar puro, bastante arvores e natureza.

Andréia Sossego, descanso mental e corporal, beleza, alegria.

Vanessa Vida. Natureza. Paz, serenidade, pureza, simplicidade.

Lilian Lugar calmo, trangiiilidade absoluta.

Luisa Paz interior, amor intenso, lugar maravilhoso para se viver bem.

Sete alunos afirmaram que a obra lhes transmitiu tranqiiilidade, paz, referindo-se, portanto,

ao conteudo da obra. Dos nove alunos, apenas um aluno referiu-se as cores da tela: “Os tons de

azul me fazem sentir saudade de um tempo que ja passou”, mas nao no sentido técnico e sim para

relacionar a cor a um sentimento.

2 Somente apos esta primeira leitura da obra € que a professora apresentou uma pequena biografia da artista cuja obra
foi escolhida pela classe (Cf. Apéndice B).
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QUADRO IV - LEITURAS DA OBRA “O MIRANTE” (FIG. 20), DE CACILDA MARIANO

ALUNOS DO 3" E (NOTURNO) DA ESCOLA ESTADUAL “MINAS GERAIS™

Rejane Lugar tranqiiilo, para descansar nas horas vagas, repor energia.
Maria de Lourdes Traz lembrancas de minha inféncia, feliz, alegre, sempre a sorrir.
Téania Triste, pois estava afastada de tudo, abandonada.

Sandra Lugar onde ha trangiiilidade. Muito verde, Paz, harmonia.
Wellington Muito bonita. Muito verde.

José Transmite tristeza, sossego e tranqiiilidade.

Vanessa Representa paz e tranqiiilidade, um lugar para relaxar.
Patricia Trangiiilidade, sossego ap6s um dia de trabalho.
Elizabeth Lugar lindo para relaxar, tirar o cansago (lugar calmo).
Valdirene Lugar lindo, relaxante, refrescou meu pensamento.
Adriana Lugar triste, isolado, onde me senti sozinho.

Sheila Parece triste e isolada.

Simone Triste, sem vida, apagada.

Mario Me lembra uma casa de senhor de escravos.

Juliana Soliddo, auséncia de vida, de amor, alegria.

Maria José Parece triste.

Leonardo Passa tranqiiilidade; lugar perfeito para se viver.
Ideliando Passa soliddo, casa velha e solitaria.

Thalyta Calma, tranqiiilidade. Verde aconchegante.

Alessandro Traz paz, tranquilidade.

Elton Lugar muito trangiiilo. Bastante verde e ar puro.

Juciara Sinto tristeza, casa solitaria.

Fernanda Passa tranqiiilidade, perto da natureza sem poluicao.
Marcio Lugar distante, sombrio, assombrado.

Catia Casa abandonada, triste. Vazia.

Vinte e cinco alunos apreciaram a obra, dos quais treze mencionaram a paisagem como
sendo alegre e tranqiiila, enquanto oito a consideraram uma obra triste. Apenas trés comentaram
sobre o assunto da obra - “Casa abandonada”, “Me lembra uma casa de senhor de escravos”, "casa
solitaria" - e quatro alunos referiram-se a cor, mas sempre relacionando tanto o assunto quanto a
cor a um sentimento (““Verde aconchegante™).

Interessante observar-se como uma mesma obra pode suscitar sentimentos opostos como
“alegria” e “tristeza”. Na base deste posicionamento pode estar a relagdo que se estabelece, de

imediato, da visdo da obra com que vem a mente do apreciador, sobre o ponto de vista das

reminiscéncias. Esta analise ¢ valida, também, para os indicadores apresentados no seguinte.
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QUADRO V- LEITURAS DA OBRA “O MIRANTE” (FIG. 20), DE CACILDA MARIANO

ALUNOS DO 3’ (MATUTINO) DA ESCOLA ESTADUAL “EDITH FRANCA™

Elida Casa antiga de uma fazenda, transmite muita paz.
Fabiana Sentimento de paz.

Walquiria Transmite paz e trangiiilidade.

Vanessa Calma, tranqiiilidade, harmonia.

Raquel Uma paisagem emocionante.

Luis Gustavo Casa no campo. Transmite muita harmonia.

Wendel Casa abandonada, velha e triste. Sentimento de vergonhaetristeza.
Célita Trangqiiilidade, prosperidade. Visdo ampla do que esta a volta.
Sérgio Obra muito interessante.

Andréia Paz. Um lugar gostoso de viver.

Vanessa e Geliane Trangiiilidade em meio a natureza.

Rafael Estado de paz. Obra muito bonita.

Patricia Simplicidade e sentimento de paz.

Lidiane Imagem de um lugar trangiiilo e cheio de paz.
Andréia F. Obra muito triste.

Dez alunos disseram que a obra lhes transmitiu sentimentos de paz, tranqiilidade e
harmonia. Dois mencionaram sentimento de tristeza; outros dois afirmaram que a obra lhes causou
sentimento de vergonha e prosperidade, respectivamente. Apenas dois alunos fizeram mencao a
qualidade da obra, que consideraram “bonita” e “interessante”. Também apenas quatro alunos
mencionaram o assunto da obra: “casa antiga de fazenda”, “casa no campo”, “casa abandonada” e
“paisagem”. Nenhum dos alunos fez mengao as cores, técnica ou estilo da artista.

Observamos que no processo de leitura da arte visual o que mais afeta os alunos sao os
sentimentos que experimentam quando se deparam com seu objeto de apreciacdo. Alguns se
sentiram instigados em saber o que o artista pretendeu comunicar, ou curiosos a respeito da técnica

empregada. Mas, para a maioria dos alunos a leitura da obra ficou restrita as emogdes por ela

despertadas.
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QUADRO VI - LEITURAS DA OBRA “FLORES”(FIG. 21), DE MARIA ABADIA ULHOA BARBOSA

ALUNOS DO 3’ C (NOTURNO) DA ESCOLA ESTADUAL “MINAS GERAIS”

Ana Paula Algo que traz calma e muita inspiracéo.

Rafael Imagem de paz, bonita e roméantica, ndo pelo vaso, mas pelas flores.

Vivian Algo macio e repleto de ar, harmonia e de solidariedade.

Renata Sentimento de liberdade, pureza, lugar suave, calmo.

Chily Sentimento puro e verdadeiro (como carinho, afeto, ternura e amor)

Jonemar Sentimento triste; traz saudade, lembrancas e recordacdes ruins, lembrancas da
morte de alguém que amo.

Paula Sensagdo de paz, sensacdo de calma, liberdade.

Sarah Traz paz ao meu interior; atrai a felicidade e purifica o ar.

Kellen Traz muita inspiragdo, paz, alegria, tranqiiilidade.

Tulio Simbolo de fraternidade.

Iris Sentimento triste. Flores apagadas.

Solange Mas inspiragdes, lembrangas tristes.

Leandro Pereira Tranqiiilidade, clareza, emogao.

Leandro Gouvéa Sensagdo de suavidade, profundidade, harmonia.

Saulo Paz, alegria. Ar puro.

Camila Coisas boas (vida, alegria, ar de felicidade).

Gilberto Flores entristecidas.

Luzinete Forte simbolo de amor; inspira paz, harmonia.

Karine Traz paz, harmonia, a0 mesmo tempo tristeza e desilusdo.

Grazielle Sensagdo estranha (flores tristes).

André Inspiram vida e paz espiritual.

Lucivane Paz, alegria, tranqiiilidade; inspira vida.

Vinte e dois alunos afirmaram terem gostado da obra. Seis alunos acharam-na triste. Apenas
dois alunos referiram-se ao assunto da obra “flores “. Nenhum aluno se referiu as cores ¢ a forma
da pintura, revelando, faltar-lhes informacdes e recursos para enriquecer esta leitura com uma outra

ordem de compreensao que va além do objetivamente “visto”.
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QUADRO VII- LEITURAS DA OBRA “MATA DO IPE” (FIG. 22), DE MARIA ADELIA PRATA DE ANDRADE

ALUNOS DO 3’ A (MATUTINO) DA ESCOLA ESTADUAL "MINAS GERAIS"

Tatiane Retrata um lugar belo, mas é uma pureza de verdes matos e da idéia de distancia.
Tonalidades diversificadas de cores.

Adeilton Sentimento de entrega, ficar perto da natureza, longe de tudo, sem ninguém.

Simone Sentimento de tranqiiilidade. Lugar calmo e cheio de vida.

Katia Parte tranqiiila da cidade, longe do movimento e do barulho.

Frederico Lembranc¢a de uma época, quando ia pescar com o avd, na roga.

Adele Um lugar vazio, um recanto qualquer.

Juliana Trangqiiilidade, isolamento. Vegetagdo verde e flores amarelas. Cores, contrastes, formas.

Gizelle Sentimento de paz, soliddo. Lugar calmo.

Aline Sentimento de paz e de tristeza.

Luciana Serenidade. Tracos indefinidos.

Marcelo Lugar calmo e muita paz.

Cintia Calma e paz.

Simone Lugar muito verde. Lago entre muitas plantas. Lugar de meditagdo.

Francynmy Sentimento de calmaria.

Mariana Algo indefinido. Sentimento de nostalgia.

M. Dolores Ambiente tranqiiilo, paz de espirito.

Letycia Aspecto de calma. O artista pinta o que esta sentindo.

Arnaldo Transmite calma. Lembra muito um lugar calmo.

Leonardo Nio sinto nada, olhando esta obra.

Thiago Sentimento de tranqiiilidade. As cores ndo sdo muito fortes.

Doracy Paz, tranqiiilidade. Lugar pouco freqiientado.

Francilene Impressao de estar sozinho.

Ana Paula Lugar com soliddo, quase sem vida.

Maria Isabel Nao me causou sentimentos profundos, por ser um lugar triste.

Keila Achei interessante, bonito e criativo. Sentimento de soliddo.

Vinte e quatro alunos disseram que a obra lhes transmite paz e calma, sendo que alguns
revelaram ter sentido tristeza, enquanto outros se referiram ao sentimento de nostalgia. Apenas
uma aluna disse que o quadro € “bonito e criativo”. Um aluno mencionou o assunto da obra: “parte
tranqiiila da cidade longe do movimento e do barulho”. Dois alunos fizeram referéncia a
composi¢ao formal da obra, mencionando as cores “vegetacao verde e flores amarelas” e “As cores
ndo muito fortes”.

Na leitura desta obra repetiram-se as mesmas impressoes dos alunos, acrescendo-se a
identificacdo, por um deles, do espaco retratado e referéncia a composi¢do formal da obra feita por
outro. O que refor¢a a analise de que aquilo que mais lhes desperta interesse permanece no plano
de sua relagdo pessoal com o que busca na obra de arte. Indica entdo, que a frui¢do da produgdo

artistica tem a ver com a dimensdo formativa da personalidade do aluno, “tocando” sua
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sensibilidade. = Assim como, quando exposto a violéncia de noticiario e/ou de  filmes
sensacionalistas, sentimentos correspondentes afloram, o que se pode inferir ¢ que a identificagdo
com a serenidade da obra do artista gera experiéncia similar, podendo abrir espaco para
introspegdes valiosas na constru¢cao de comportamento mais humanos e de maior sensibilidade. Por
outro lado, percebe-se que ndo existe por parte dos alunos nenhum interesse em indagar sobre o
conteudo ou técnica utilizada pelo artista. Como primeiro momento do projeto consideramos
natural esta reagdo mais relacionada ao prazer que o contato com a obra de arte pode ou nao

proporcionar a uma pessoa.

QUADRO VIII - LEITURAS DA OBRA “MATA DO IPE” (FIG. 22), DE MARIA ADELIA PRATA DE ANDRADE

ALUNOS DO 3’ B (MATUTINO) DA ESCOLA ESTADUAL “MINAS GERAIS”

Hivana Sentimento de soliddo, melancolia.

Ana Paula Busca da paz para a alma, ar mais puro.

Jénifer Cores tristes e escuras, sem alegria.

Janaina Cores alegres e bem radiantes.

Thais Sentimentos estranhos, confusos.

Michele Paz em um dia ensolarado.

Fernando Liberdade e paz de espirito.

Ellen Tranqiiilidade, paz da natureza, um paraiso.

Eliézer Tristeza, soliddo. Cores claras.

Leilane Passa tranqiiilidade, a0 mesmo tempo tristeza (isolamento).
Taliana Liberdade, tranqiiilidade, harmonia.

Priscila Sentimento de paz, harmonia com a natureza.

Nurian Lugar tranqiiilo, para descansar, especial.

Koberna Sentimento de paz, alegria, prosperidade.

Gustavo Tranqiiilidade de natureza. O amarelo transmite beleza.

Quinze alunos mencionaram, em suas apreciagdes sentimentos de tranqiiilidade, solidao.

Dez alunos disseram que a obra transmite alegria e tranqiiilidade. Trés alunos referiram-se ao tema

da obra como sendo a representacdo de tristeza e desolagdo. Trés alunos citaram as cores,

salientando o amarelo.
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QUADRO IX- LEITURAS DA OBRA “TE VER DE LONGE” (FIG. 23), DE ROSALINA APARECIDA DE MORAES CARDOSO

ALUNOS DO 3" 1 (NOTURNO) DA ESCOLA ESTADUAL "EDITH FRANCA"

Elton Carlos Pintura moderna. Preservacdo da natureza.

Johny Leni Mistura da cidade urbanizada com o verde da natureza. Preservar a paz que existe
no campo.

Elisa Uma divisdo entre a natureza e o meio urbano.

Fernanda O verde valoriza os prédios. Local tranqiiilo, o quadro me passa paz.

Aressa Transmite paz, tranqiiilidade. Natureza, Satde.

Raquel Preocupacdo com a natureza. Usou cores claras e mais forte.

Leiliane Paisagem urbana, que preservou aspectos ecologicos.

Sete alunos comentaram o assunto da obra como representacao da “divisdo da natureza com
o meio urbano”. Uma aluna ressaltou que a obra evidencia necessidade de preservacao da natureza
(“paisagem urbana, que preservou aspectos ecoldgicos”). Um outro se referiu a “Natureza como
saude”. Dois alunos referiram-se as cores: “O verde valoriza os prédios”, “O verde da natureza”. E
bem possivel que muitos tenham sido influenciados pelo fato de, hoje, ser grande a preocupacao
com o meio ambiente. O que demonstra que o sentimento experimentado durante a apreciagdo
extrapolou a reagdo pessoal descontextualizada para se entrecruzar com a condi¢ao sdcio histérico,
ou seja com tudo aquilo que, hoje, desafia cidaddos, instituicdes e o futuro. Recorrendo a reflexao
de Ana Mae Barbosa, desenvolvida no primeiro capitulo do presente estudo, pode-se perceber que,
nesta interpretacdo, os alunos integraram outros conhecimentos curriculares, bem como foram

capazes de captar os problemas da realidade circundante.

QUADRO X - LEITURAS DA OBRA “MIRANTE” (FIG. 24), DA ARTISTA CLAUDIA KREMP CAZADEI

ALUNOS DO 33 (NOTURNO) DA ESCOLA ESTADUAL "EDITH FRANCA"

Bruno Traz liberdade, paz, sossego.

Nilsa Me traz vontade de sair viajando sem olhar para trés.

Vanusa Caminho que a gente ndo sabe o que vai passar, os altos e baixos.
Karim Sentimento de trangqiiilidade, descanso e paz interior.

Maria Cristina Representa esperanca de um mundo melhor, grandes surpresas.
Ana Claudia Lugar onde os jovens vém para distrair-se e sonhar.

Andréa Paz de espirito, vontade de lutar, superar os medos.

Valter Local onde se fica feliz com as paisagens, onde a vida é melhor.
Sander Sentimento de paz, proximo a natureza, felicidade, céu azul.

Nove alunos responderam que apreciaram muito a obra, ressaltando o sentimento de paz e

tranqiiilidade que ela transmite. Um aluno afirmou que a obra lhe deu “vontade de sair viajando
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sem olhar para tras”. Um aluno afirmou que a obra o colocava “préximo a natureza, traduzindo
felicidade”. Referindo-se ao assunto da obra, uma aluna disse que ela indicava um ‘“caminho que a
gente nao sabe o que vai passar’. Nenhum aluno mencionou diretamente as cores ¢ a forma da
composi¢do plastica, permitindo concluir-se que, tal como nos grupos anteriores, a maioria dos
alunos desta turma fez uma leitura emocional da obra. Tal fato nos permite aventar a hipdtese de
que a auséncia de determinadas habilidades necessarias a apreciacdo artistica decorre do fato de
que esta foi a primeira experiéncia de apreciagdo dos alunos ¢ também pelo acesso restrito as

manifestagdes artisticas.

QUADRO XI - LEITURAS DA OBRA “MIRANTE” (FIG. 24), CLAUDIA KREMP CAZADEI

ALUNOS DO 3° D DA ESCOLA ESTADUAL “MINAS GERAIS”

José Augusto A obra ¢ uma tela real, uma pintura que existe; leva a uma esperanga, a surpresa.

André Luis David Um caminho sem destino, a curva lembra um infinito.

Rodrigo Aureliano Paisagem solitaria.

Paula Katiana Transmite muita naturalidade, pois 0 homem modificou pouca coisa.

Thalita Saudade, tristeza, esperanga, vontade, desejo, amor.

Lucinei Uma imagem de muito perigo e ansiedade.

Edlaine Sentimento de futuro, sentimento de perda; fizeram para ser uma atrag@o e até hoje
esta parada.

Sheila O céu quer expressar a paz, o verde simboliza a vida, a estrada a revolugao.

Ademir Uma preparacdo emocional boa.

Michelle Esperanga, liberdade, solidao, saudade, inseguranca.

Cristiane Toda a obra nos transmite algo bom, as vezes ruim; vai variar de acordo com o
humor daquele momento.

Fernanda Soliddo, esperanca, medo e inseguranga.

Andréia O horizonte a seguir nos traz harmonia, tranqiiilidade.

Samira E como se eu estivesse vivendo num lugar trangiiilo, de muita paz.

Treze alunos apreciaram a obra, e dois alunos referiram-se explicitamente ao assunto da
obra: “A obra ¢ uma tela real, uma pintura que existe”. “Um caminho sem destino”. Um aluno
projetou-se no futuro quando assim se expressou: “Sentimento de futuro, sentimento de perda”.
Somente um aluno fez alusdo a cor, mas relacionando-a a emocgoes: “O céu quer expressar a paz, o
verde simboliza a vida e a estrada”.

Ao analisar-se as falas dos alunos a respeito da obra apreciada pode-se concluir que, além

de uma completa inexperiéncia com a atividade de apreciagdo, lhes faltam estudos de histéria da
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arte ou uma experiéncia mais freqiiente do fazer artistico que lhes possibilitasse uma andlise mais

objetiva da obra.

3.3.1.2. Visitas aos ateliés dos artistas uberabenses

Visitar os ateliés dos artistas cujas obras foram escolhidas pelos alunos demandou uma série
de preparativos: replanejamento do horario de aula dos alunos e elaboracdo de um roteiro de
entrevista, que foi feito pelos alunos, em conjunto (a professora anotava na lousa as perguntas
sugeridas pelos alunos e, ao final, a classe escolheu as melhores questoes).

O roteiro de entrevista definido foi o seguinte:

- Qual o seu nome completo?

- Idade?

- Onde nasceu?

- Como se tornou pintor?

- Ha quanto tempo pinta?

- Como escolhe os temas de suas obras?

- Teve diferentes tipos de trabalho?

- Qual artista/obra de que mais gosta?

- Além de artista, ¢ professor?

- Gosta de ensinar?

- Como acha que deve ser o ensino da arte?
- Quais suas consideragdes sobre a obra escolhida pela classe?
- Quando foi ela pintada?

- Por que este tema?

- Qual a técnica utilizada?

- Onde esta o original da obra?
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Foram visitados os ateliés de Maria Adélia Prata Andrade, Claudia Kremp Cazadei,
Rosalina A. de M. Cardoso, Maria Abadia Ulhdéa Barbosa e Cacilda Mariano, conforme o
cronograma abaixo. Durante as visitas foram realizadas as entrevistas, registradas em 4audio e

fotografia. Apos as visitas os alunos, organizados em grupos, elaboraram relatérios sobre as visitas

(Cf. ANEXO A).

QUADRO XII - CRONOGRAMA DE VISITAS AOS ATELIES

Dia Escola Artista Horario | Turmas
27/10/2000 | Minas Gerais | M. Ad¢lia Prata Andrade 9:30 3°-B Matutino
31/10/2000 | Edith Fran¢a | Cldudia Kremp Cazadei 7:15 3°-3 Noturno
01/11/2000 |Edith Franga |Rosalina A. de M. Cardoso |7:15 3°-1 Noturno

06/11/2000 |Minas Gerais | M. Abadia Ulhda Barbosa | 19:30 3°-C Noturno
07/11/2000 | Minas Gerais | Claudia Kremp Cazadei 19:30 3°-D Noturno

08/11/2000 | Minas Gerais |Maria Adélia Prata Andrade | 7:30 3°-A Matutino
08/11/2000 |Edith Franga |Cacilda Mariano 19:30 3° - Matunino
08/11/2000 |Edith Franga |Cacilda Mariano 19:30 3°-2 Noturno
09/11/2000 |Minas Gerais |Cacilda Mariano 19:30 3°-E Noturno

Antes das visitas ocorrerem, os alunos receberam algumas informagdes sobre as artistas,

conforme se segue.

CAcCILDA MARIANO (Fig. 25 e Fig. 26)

A artista nasceu em Paracatu (MG), em 16 de maio de 1949. Fez seu estudos primarios no
Grupo Escolar “Minas Gerais” e o Curso Normal no Colégio Estadual “Marechal Humberto de
Alencar Castelo Branco”. E formada em Odontologia (curso concluido em 1975), e pos-graduada
em Protese pela Universidade de Uberaba. Fez cursos de pintura a dleo sobre tela com os
professores: Marcos Jamal, em 1992; Odete Peixoto, em 1994; e Glenda Garbe Assungdo Facure,
em 1998. Entre 1997 e 1999 fez varios cursos na Fundacdo Cultural de Uberaba: desenho de
observagao, grafite, carvao, pastel, colagem, constru¢ao de fornos de papel, 6leo sobre tela, cursos
que foram ministrados por artistas de Uberaba como Hélio Ademir Siqueira e Paulo Miranda.

Também cursou Estética e Historia da Arte Contemporanea com a critica de arte e historiadora
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Almerinda Lopes. Em 1998, fez curso de ceramica com a professora Ivani Bessa. Participou, em
Ouro Preto, em 1999, do 31° Festival de Inverno da UFMG, durante o qual fez cursos de pintura
acrilica e guache com o professor e artista plastico da UFMG, Jarbas Juarez.

Cacilda Mariano participou de varias exposi¢oes coletivas: em 1992, Artes Plasticas no
Projeto Artes; em 1997, Pinturas Abstratas, na Fundag¢do Cultural de Uberaba; em 1997, Arte
Plural na Fundagdo Cultural de Uberaba. Em 1998 participou de varias exposi¢des: Um olhar
sobre a cidade, na Fundacdo Cultural de Uberaba; na Ordem dos Advogados do Brasil, em
Uberaba; Artes Plasticas no Projeto Artes, ¢ Um Natal Antropofagico (ceramica) na Fundagdo
Cultural de Uberaba. Em 1999 participou da exposi¢do Paisagem Urbana - Portdes, na Fundagao
Cultural de Uberaba. Neste mesmo ano fez uma exposi¢ao Individual, na Tribuna do Povo, TV

Universitaria e na Ordem dos Advogados do Brasil, em Belo Horizonte.
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(FIG. 25) Cacilda Mariano
Fotografia — Marcia Queiroz Silva Baccelli, 2000

il

(FIG. 26) Visita ao ateli¢ de Cacilda Mariano
Fotografia — Marcia Queiroz Silva Baccelli, 2000
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CLAUDIA KREMP CAZADEI (Fig. 27 e Fig 28)

Claudia Kremp Cazadei nasceu em Sao Paulo em 1948. E em 1994, iniciou-se em aquarela,
com a Profa. Maria Helena Pinto Cruz; em 1995 fez o curso “Todos os caminhos levam ao
desenho”, com o Prof. Hélio Ademir Siqueira; em 1996, Escultura em Argila, com o Prof. de Arte
Barroca Aguimar José Luiz; em 1997, Curso “Iniciagdo ao desenho de observagdo”, com o Prof.
Paulo Miranda; em 1997, Workshop de escultura em argila com o Prof. e artista plastico Gian
Battista Algarotti; em 1998, Curso de Historia da Arte com a Profa. Marcia Queiroz Silva Baccelli,
em 1998, Curso de pintura, “Oleo sobre tela”, com o Prof. Hélio Ademir Siqueira; em 1999,
Aperfeicoamento da técnica de “Oleo sobre tela”, com a Profa. Maria Abadia Ulhda Barbosa; em
2000, curso de “Escultura com materiais alternativos”, com o Prof. Aguimar José Luiz; em 2000,
oficinas de “Gravura Experimental”, com a Profa. Maria de Lourdes Guimaraes.

Em abril de 2000, foi classificada e participou do saldo da Pinacoteca “Alfredo Pucci”, em
Franca; em novembro de 2000, recebeu “Mencao Honrosa” no III Saldo de Artes Plasticas

“Alfredo Mucci” em Extrema, MG.
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(FIG. 27) Claudia Kremp Cadazei
Fotografia — Adriana Maria Pereira Rocha, 2000

(FIG. 28) Visita ao ateli¢ de Claudia Kremp Cadazei
Fotografia — Adriana Maria Pereira Rocha, 2000



85

MARIA ABADIA ULHOA BARBOSA (Fig. 29 e Fig. 30)

A artista nasceu em Uberaba (MG) em 20/08/1941. Pintora autodidata, freqiientou o atelié
do artista plastico Herminio do Valle, em 1972, em Sao José do Rio Preto (SP).

Participou de inimeros saldes e exposicdes de arte: em 1974, XXII Saldo de Belas Artes de
Piracicaba, (SP); em 1975, XXIII Saldo de Belas Artes de Piracicaba, (SP) e coletiva em Sao José
do Rio Preto (SP); em 1976, XXVI Salao de Belas Artes de Piracicaba (SP) e participacdao do 40°
Salao Paulista de Belas Artes; em 1979, participagdo do XXVII Saldo de Belas Artes de Piracicaba
(SP); em 1987, participacdo na exposi¢ao de Primavera na Belgravia, Uberaba (MG); em 1988,
participagdo na FENAVEM (SP), Individual na Belgravia Arte Uberaba (MG) e na 7° Feira de Arte
de Uberaba (MG); em 1989, participacdo na 8° Feira de Arte de Uberaba (MG); em 1990,
participagdo na 9° Feira de Arte de Uberaba (MG); em 1994, Individual na Galeria de Arte da
Fundacao Cultural de Uberaba-(MG); em 1996, participagdo em diferentes eventos na cidade de
Uberaba (MG) - Mostra Dezessete, Saldo Brasilar, Mostra das Trés Marias, Saldo do Uirapuru late
Clube, e Mostra de Artistas Uberabenses, na Fundagao Cultural de Uberaba (MG); ainda em 1996,
participagdo na Mostra de Artistas Uberabenses na Galeria Ido Finotti, em Uberlandia (MG); em
1997, Triangle dés Arts, Galerie Debret, Paris-Franga, Tridngulo das Artes, na Fundagdo Cultural
de Uberaba e Arte Plural na Fundagao Cultural de Uberaba; em 1998, exposicao individual - Maria

Ulhoa Pinturas - na Fundagao Cultural de Uberaba.



(FIG. 29) Maria Abadia Ulhda
Fotografia — Marcia Queiroz Silva Baccelli, 2000

(FIG. 30) Visista ao atelié de Maria Abadia Ulhda Barbosa
Fotografia — Marcia Queiroz Silva Baccelli, 2000
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ROSALINA APARECIDA DE MORAIS CARDOSO (Fig. 31 e Fig. 32)

Nascida em Santa Vitoria (MG) em 22/10/1963, ¢ hoje vive em Uberaba (MG), tendo
adotado o nome artistico de Lina Cardoso. Sua formagao artistica iniciou-se quando fez, no ano de
1995, curso de pintura a 6leo sobre tela, na Instituigdo Escola de Artes Odilon Fernandes e
Professora Dulce Fernandes. Em 1997 fez varios cursos na Fundagdao Cultural de Uberaba: Curso
de Desenho de Observacdo, com o Prof. Hélio Ademir Siqueira; Curso de Ceramica, com o Prof.
Aquimar José Luiz; Curso de Estética e Historia da Arte, com a Dra. Almerinda da Silva Lopes.

Prosseguindo em sua formagéo, em 1998 realizou varios cursos: Pintura a Oleo sobre Tela,
com o Prof. Hélio Ademir Siqueira; Historia da Arte, com a Profa. Marcia Queiroz Silva Baccelli,
Ceramica, com a Profa. Ivani Bessa. Além destes, cursados na Fundagdo Cultural de Uberaba
cursou Pensar a Escultura, com Luiz Hermano, de Uberlandia (MG). Em 1999, cursou Pintura a
6leo sobre tela com modelo vivo, sob orientagdo do Prof. Edmar de Almeida; pintura a 6leo sobre
tela, com o Prof. Hélio Ademir Siqueira; Forno de Papel (Paper Kiln), Curso experimental de
escultura contemporanea, com o Prof. Aguimar José Luis, todos na Fundagao Cultural de Uberaba.

Tem participado de varias exposi¢des coletivas: Natal Antropofagico, na Fundagao Cultural
de Uberaba (MG), em 1998; Panorama, producdo plastico visual do Tridangulo Mineiro e
Uberlandia (MG), em 1999; Exposi¢do Acervo de Uberaba, Inauguracdo da Reforma da Caixa
Econdémica Federal (Oleo sobre tela); Mostra coletiva de Artes Plasticas, Universidade de Uberaba;
Participacdo do II Saldo Nacional da Pintura Contemporanea Brasileira, no espago cultural
Leonardo Da Vinci, tendo realizado, também, uma exposi¢do individual no Espaco Cultural

Shopping Uberaba (colagem e escultura).
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(FIG. 31) Rosalina Aparecida de Moraes Cardoso
Fotografia — Marcia Queiroz Silva Baccelli, 2000

(Fig 32) Visita ao atalié de Rosalina Aparecida de Moraes Cardoso
Fotografia — Adriana Maria Pereira Rocha, 2000
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MARIA ADELIA PRATA DE ANDRADE (Fig. 33 e 34)

Mineira de Uberaba (MG) nasceu em 23/03/1936, Maria Dé¢lia Prata de Andrade ¢
escultora, pintora e ceramista. Sua paixdo pela arte comegou cedo, com muitos lapis de cor e
pincéis, que lhe serviam de instrumento para expor suas emogoes € vivéncias. A partir de 1963,
participou de sua primeira mostra coletiva de pintura. Em 1980 iniciou uma nova fase, passando a trabalhar
com a ceramica. Nesta fase, o reencontro com as origens: vaqueiros, bois, santos, caminhao ““pau-de-arara”.
Pouco a pouco, o real foi se distanciando e as esculturas deixaram de se preocupar com o material e passaram
a externar os sentimentos. Vieram, entdo, a argila, a madeira-bronze, marmore, concreto, sucata, ferro,
plastico... Na década de 90 volta as telas, mostrando seu didlogo interior, sua interagio com o outro e,
principalmente, com a natureza, o universo.

Sua formagao artistica inclui cursos sobre Arte Experimental, realizado no Musée de L’ Art
Brutt Lausanne-Suiga, sobre Escultura Contemporanea, realizado em Parc de Sculptures, Martigny-
Suica, Pensar a Escultura, com Luiz Hermano, promovido pela Secretaria de Cultura de
Uberlandia, realizados em 1998. Neste mesmo ano e seguinte cursou Oleo sobre tela, com Hélio
Ademir Siqueira, na Fundacdo Cultural de Uberaba. Em 1999 foi aluna de Abadia Ulhda, em curso
de pintura a o6leo sobre tela. Em 2001-2000, participou de curso sobre Historia da Arte
Contemporanea, com Hélio Ademir Siqueira, na Fundag¢do Cultural de Uberaba; Participou de
varias exposi¢cdes em Sao Paulo, Rio de Janeiro, Belo Horizonte, Ribeirdo Preto, Uberlandia e
Uberaba, e possui trabalhos em acervos particulares de Portugal, Inglaterra, Japdo, Espanha, Africa
do Sul, Suica e Franca. Suas atividades artisticas incluem varias exposi¢oes: em 1987, “Arte Plural”, na
Galeria de Artes Fundagao Cultural de Uberaba; em 1998, “Um Olhar Sobre a Cidade”, na Galeria de Artes da
Fundagdo Cultural de Uberaba; em 1999, XXIII Saldo de Artes Plasticas Contemporaneo de Franca,
Pinacoteca Municipal de Franca; II Prémio Maimeri Brasil, Centro Cultural do Liceu de Artes e Oficios de
Sao Paulo; ““Significado do nimero 77, na Galeria de Artes, “Cecilia Palmério”, Universidade de Uberaba; em

2000, 24°
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Saldo de Artes Plasticas Contemporaneo 2000, Franca; IX Saldo Brasileiro de Belas Artes 2000,
Ribeirdo Preto; III Saldo de Artes Plasticas “Alfredo Mucci”, Minas Gerais; MAC-21-2000, Feira
Internacional de Arte Contemporanea, Marabella, Espanha; em 2001, “MAC-21 Feira Internacional

de Arte Contemporanea” “Art-e-mail 20017, Marbella, Espanha.
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(FIG. 33) Maria Adélia Prata de Andrade
Fotografia — Marcia Queiroz Silva Baccelli, 2000

(FIG. 34) - Visita ao atelié de Maria Délia Prata de Andrade
Fotografia — Adriana Maria Pereira Rocha, 2000
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Relatérios dos alunos do 3° A Matutino e 3' B Matutino da Escola Estadual “Minas Gerais ” sobre visitas ao
atelié de Maria Adélia Prata de Andrade, realizadas em 27/10/00 e 08/11/2000.

O ateli€ da artista localiza-se na sua propria casa, em ambiente considerado pelos alunos como
"aconchegante". Também entenderam que a artista foi muito comunicativa e respondeu as perguntas com
muita clareza. Segundo os alunos: “Maria Adélia é pessoa sensacional, super alto astral, que demonstrou uma
grande satisfagao de sua obra ter sido escolhida.”

No atelié, os alunos puderam apreciar esculturas e pinturas, algumas obras da artista em estagios
iniciais e outras ja finalizadas.

Sobre a obra escolhida pela turma - “Mata do Ipé" -, a artista contou que o quadro representa uma
parte da cidade de Uberaba. Explicou, ainda, que "a escolha do tema depende do que o artista vive naquele
momento; ele faz a sua historia € acompanha a historia também.”

Nos relatorios os alunos teceram comentarios sobre as obras observadas no atelié: ““Vimos diferentes
tipos de artes, mas com grande tendéncia para a arte contemporanea” (Relatorio do Grupo 1)’.

Aos alunos a artista relatou que, no comego de sua carreira, teve de lutar muito contra o preconceito,
pois, na €poca, as pessoas ligadas a arte eram vistas como individuos ociosos, vadios. Conforme os alunos
(Relatorio do Grupo 5), “‘Ela fez um curso de artes que comegou com 30 pessoas, cada qual de uma idade
diferente. Chegando ao final dessa etapa, apenas seis pessoas permaneceram e ela era uma delas.”

Na entrevista Maria Adélia ressaltou que a arte ndo pode ser a tinica fonte de renda de uma pessoa,
pois, comercialmente, ndo da para viver fazendo arte, no entanto ndo deixa de ser uma riqueza cultural para
quem sabe apreciar ¢ entender (Relatdrio do Grupo 2).

Os alunos ainda relataram que Maria Adélia aprecia muito a arte contemporanea e executa suas obras
com emogao, ressaltando o comentario da artista de que “quase todo o mundo gosta de arte, o que € preciso €

despertar as pessoas para a arte”.

* Alguns dos relatérios sobre as visitas aos ateliés, elaborados pelos alunos, podem ser conferidos no ANEXO A.
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Relatorios dos alunos do 3° 2 Noturno e 3 ONotumo, da Escola Estadual “Edith Franca”, e do 3° E Noturno
da Escola Estadual “Minas Gerais”, sobre visitas ao atelié de Cacilda Mariano, realizadas em 8/11/00 e
9/11/00 .

Conforme os alunos, a artista plastica recebeu-os com muita simpatia e gentileza.

Falando sobre sua carreira, a artista ressaltou que sempre teve o apoio de toda a sua familia. Tendo
cursado Odontologia efeito especializacdo em Protese, trabalhou nesta profissdo durante 10 anos, mas a
abandonou porque percebeu que o seu futuro ndo era trabalhar na Area de Satide, mas sim trabalhar com a
arte. Para ela, o valor financeiro ndo € tdo importante quanto a sua satisfagdo pessoal.

Segundo os alunos (Relatorio do Grupo 7), ““Cacilda comegou a carreira de pintora, empregando
nanquim. Trabalha também com acrilico, mas prefere a tinta a 6leo, pois pode retocar suas obras.”

Durante a visita, a artista falou sobre a obra "O Mirante", escolhida pelos alunos. No relatorio do
Grupo 11, pode-se ler: “‘Cacilda nos disse que 'O Mirante' ¢ um cendrio presente na vida dela; em sua casa, ela
sempre v€ o Mirante como se fosse seu vizinho™’.

Os alunos também escreveram que "o seu estilo € expressionista, pois gosta de pintar o que sente", e
em suas obras de arte, ela projeta os seus sentimentos. Também observaram que as "cores sdo em tons fortes".
A artista plastica explicou aos alunos que o seu trabalho ¢ feito por etapas. Na 1% ela desenha; na 2°, coloca as
cores; e, por fim, passa todo esbogo para a tela. (Relatério do Grupo 21).

Conforme os alunos, ela gosta de pintar ao ar livre, o que faz, as vezes, até mesmo de madrugada,
momento em que fica mais inspirada para realizar suas pinturas. Os alunos contaram que "ela também faz
esculturas com argila", ¢ um deles perguntou-lhe: “Se tiver de escolher entre pintura e escultura, qual
escolheria?”, a0 que ela respondeu: “‘E muito complicado, porque gosto dos dois trabalhos. Mas se realmente
tivesse que escolher, seria a pintura’ (Relatorio do Grupo 24).

Os alunos também se interessaram em saber quais os artistas preferidos pela artista, tendo anotado que
Cacilda Mariano aprecia os escultores Brennand, Rodin e Camille Claudel e, como pintores, Van Gogh,

Matisse e Carlos Brecher.
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Relatorios dos alunos do 3° 1 Noturno da Escola Estadual “Edith Fran¢a” sobre visita ao atelié de
Rosalina Aparecida de Morais Cardoso, realizada em 01/11/2000.

O ateli€ da artista localiza-se nos fundos de sua casa e, conforme os alunos, ¢ um ambiente
"muito agradavel", inclusive porque "o muro de sua casa foi todo ilustrado por ela, contendo uma
paisagem".

Conforme os alunos a artista, desde crianga, gostava muito de desenhar, mas as dificuldades
financeiras eram muitas. Depois que casou, com o incentivo do marido, comegou a estudar desenho
¢ também escultura.

Questionada pelos alunos a respeito do que a levou a fazer arte, a artista respondeu que “foi
a vontade de ser alguém e de poder transferir de si para os outros a emocao”.

Relatam os alunos (Relatorios dos Grupos 15 ¢ 16) que ‘‘Ela gosta de desenhar igrejas,
paisagens, sempre usando cores vivas, porque demonstram alegria, felicidade paz’’.

A preocupagdo com as emogdes que podem ser transmitidas através da pintura foi um
assunto que instigou os alunos, que perguntaram a artista: ‘‘Quando vocé esta triste, passa tristeza
para a pintura?’’, obtendo a resposta ‘‘Nao, eu sempre transmito alegria a minha obra’’ (Relatorio
do Grupo 15). Sobre a obra escolhida pela turma - “Te ver de longe" -, a artista informou aos
alunos que nela buscou "evidenciar a soliddo das pessoas no mundo”.

Registraram os alunos que a artista ressaltou ser caro o material que usa, e que, por
enfrentar algumas dificuldades financeiras, faz arte com fins comerciais.

Os alunos ainda registraram que a artista explicou que confecciona as suas proprias telas

para a pintura, e que também faz escultura e todo tipo de arte.
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Relatérios dos alunos do 3" 3 Noturno da Escola Estadual “Edith Franga” e 3° D Noturno da
Escola Estadual “Minas Gerais”, sobre visitas ao atelié de Claudia Kremp Cazadei, realizadas em
31/10/00 e 07/11/00.

Conforme os relatorios dos alunos, Claudia iniciou o seu trabalho artistico desenhando.
Depois, interrompeu-o por alguns anos, para cuidar dos filhos e da familia (Relatorio do Grupo 28).

Durante a visita ao ateli€ os alunos descobriram que a artista iniciou sua arte em aquarela,
passando depois a trabalhar com tinta a 6leo e que, além da pintura, também faz esculturas em
argila.

Conforme os alunos, a artista manifestou contentamento por ter sua obra "O Mirante" sido
escolhida pelos alunos (Relatério do Grupo 30). Segundo eles, ‘O Mirante’” foi uma das suas
primeiras obras e ¢ o mais importante trabalho realizado (Relatorios dos Grupos 29 e 30). O tema
da obra foi escolhido porque queria pintar um assunto diferente do empregado em suas primeiras
obras: vasos com flores, peixes e esculturas.

Os alunos ainda contaram que seus quadros "buscam temas concretos e nao-abstratos".
Inquirida pelos alunos, a artista informou-os que ja fez muitas reeleituras de pintores famosos, por
ela considerada como um exercicio excelente para desenvolver a técnica do desenho e a expressao.

Os alunos também se interessaram em saber quais os artistas preferidos pela artista, tendo

anotado que Claudia Kremp gosta de Gauguin.
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Relatorios dos alunos do 3° C Noturno da Escola Estadual “Edith Franca”, sobre visita ao atelié
de Maria Abadia Ulhéa Barbosa, realizada em 06/11/00 .

Segundo os alunos, no ateli¢ de Maria Abadia, que fica em sua propria casa, ‘‘Tivemos
oportunidade de contemplar belas obras artisticas, pintadas por ela e seus alunos’’ (Relatorio do
Grupo 34).

Os alunos observaram que ela gosta de assinar suas obras como Maria Ulhda e que gosta de
pintar o cotidiano.

Na entrevista os alunos descobriram que Maria Abadia é de Uberaba, mas mudou-se para a
cidade de Sao José do Rio Preto, no Estado de Sao Paulo, onde conheceu um professor de artes que
lhe ensinou muito. Posteriormente, tendo retornado a Uberaba, montou seu ateli€ e comecou a dar
aulas de pintura.

Conforme relataram os alunos, o primeiro quadro que ela pintou foi o retrato do seu proprio
marido e depois ndo parou mais, tendo inclusive exposto seus trabalhos em Paris. Sua obra
“Flores”, recém exposta em Paris, fez grande sucesso na exposigao.

Os alunos interessaram-se em saber se a artista vende seus quadros e anotaram: ‘‘Ela
respondeu que, se fosse viver somente da pintura, isso ndo daria, mas suas obras sdo avaliadas em
R$ 650,00 por metro quadrado de pintura ¢ disse que os vende apenas para comprar materiais de
pintura, que sdo muito caros. Por isso ndo vive apenas da venda de seus quadros, pois pinta por
prazer’’ (Relatério do Grupo 32).

Curiosos sobre sua técnica de trabalho, descobriram que a artista prepara a tela, faz a
armagao da moldura, depois passa duas maos de tinta latex e, por fim, realiza a pintura empregando
tinta a 6leo. E, ainda conforme os alunos "Sua preferéncia ¢ deixar que a tela fique mais grossa."

Maria Abadia também revelou aos alunos que gosta de pintar flores, como também figuras;
que ndo aprecia fazer copias de telas, pois em tais trabalhos, que considera pinturas académicas,

somente a razao ¢ utilizada.
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Relataram os alunos que, apesar da timidez de ambas as partes (dos alunos e da artista), a
visita foi muito agradédvel e Maria Abadia mostrou-se feliz por ter uma de suas obras escolhidas

pelos alunos (Relatorio do Grupo 37).
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3.3.1.3 Atividades de produgdo

O projeto que desenvolvemos seguiu uma seqiiéncia: primeiro, a apreciacdo, depois a
contextualizagdo da obra de arte e, por fim, o fazer artistico. Esta seqiiéncia, nos diz Elliot Eisner
(1999, p. 89), “quando elaborada com inteligéncia, serve para desenvolver aquilo que os estudantes
ja aprenderam e os prepara para o que irdo aprender, ajudando a internalizar os conteudos de suas
experiéncias”.

Uma atividade de produgao livre, criadora, ndo pressupde o abandono do aluno a si mesmo.
Por isso, a professora criou condi¢des e procurou adaptar o ambiente da sala de aula para o
desenvolvimento das atividades de produgdo artistica.

A falta de material ¢ de instalagdes adequadas nas escolas ndo se constituiram em
obstaculos ao desenvolvimento destas atividades artisticas.

A professora solicitou dos alunos materiais diversos para desenho e pintura como:

- papel Canson (doado pela Fundagdo Cultural de Uberaba), papel de embrulho e de presente,
cartolina branca e em cores, folhas coloridas de revistas;

- guache( branco, vermelho, azul, verde, preto, amarelo, vez que as outras cores poderiam ser
obtidas pela mistura destas cores), aquarela e nanquim preto;

- canetas hidrograficas e pincéis atdmicos;

- lapis preto n° 1, lapis de cera e lapis de cor;

- pincéis redondos ntimeros 10, 18 e 20;

- tesouras, estilete e cola.

Uma das atividades de produgd@o proposta aos alunos foi a releitura da obra selecionada por
eles. Antes, porém, foram orientados sobre o que seria uma releitura, conceito que foi ilustrado
com duas obras: "As meninas" de Picasso, (Fig. 35) releitura de "As meninas" de Velazquez, (Fig.

36)e a releitura de Magritte do "Balcao", de Manet (Fig. 37).
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(FIG. 35) “As Meninas” de Picasso - 1957

1656

(FIG. 36) “As Meninas” de Velazquez -
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(FIG. 37) “O Balcao” de Magritte



101

Apos a discussao e ilustragao do conceito de releitura em artes visuais a professora propds a
releitura da obra escolhida pela turma, expondo uma reprodugdo da pintura e deixando os alunos
livres para executarem suas criagoes.

A atividade de produgdo foi realizada no decorrer de varias aulas, inclusive no horario de
outras disciplinas, através de negociagcdes com os outros professores e a dire¢do da escola.

Nesta atividade a alegria dos alunos foi intensa, porque o ato de poder formar imagens
mentais trds em si uma possibilidade enorme de cria¢do, ¢ quase todo mundo gosta de manipular
materiais artisticos.

Além disso, o fazer arte envolve a percepcao estética, alimentada pelo contato com a obra
original durante as visitas aos ateliés, o que possibilitou aos alunos o entendimento da obra como
objeto de cultura.

Todos os alunos participaram intensamente desta experiéncia de fazer arte que, segundo
eles, foi muito gratificante.

Apos as visitas aos ateliés trés artistas foram a escola, a fim de orientaram os alunos na
execucao de trabalhos como colagens, desenhos e pinturas (Cf. figuras 38 a 44).

Uma das artistas demonstrou aos alunos, passo a passo, como ela executa suas pinturas,
propondo aos alunos experimentar proceder da mesma forma.

Para tanto, utilizou uma fotografia das escolas, convidando os alunos a realizarem um
desenho com carvao a partir desta fotografia; apoés o desenho, os alunos foram convidados a
elaborar o mesmo trabalho empregando tinta.

Durante a atividade a artista comentava a composi¢ao vertical e horizontal do desenho, a
distribuicdo e justaposi¢do das cores primarias e secundarias, a harmonia das cores. Indagava- lhes
ainda, como eles se sentiam diante de uma obra de arte.

Nas atividades com as artistas os alunos participaram intensamente, demonstrando grande

Interesse.
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(FIG. 39) Abertura da Exposicdo da Fundacao Cultural de Uberaba
Fotografia — Cardoso, 2000

(FIG. 40) Entrada dos convidados e dos alunos na Galeria de Arte da
Fundacgao Cultural de Uberaba
Fotografia — Cardoso, 2000

(FIG. 41) Visita a Galeria de Arte da Fundac¢do Cultural de Uberaba
Fotografia — Cardoso, 2000
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(FIG. 42 —a—b)
Producin daoc alinac da F. F. Minac Geraic — Turma 3° R — Navemhra/2000
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(FIG.43 -a)
Producio dos alunos da E. E. Edith Franca — Turma 3° 1 — Novembro/2000
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(FIG.44-a—-b—-c—-d)
Producio dos alunos da E. E. Minas Gerais — 3° A — Novembro/2000
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(FIG.45—a-b)
Producéo dos alunos d E. E. Edith Franca — Turma 3° 2 — Novembro/2000

al=
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(FIG.46—a—-b—-c—d)
Producao dos alunos da E. E. Minas Gerais — Turma 3° C — Novembro/2000
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(FIG.47—-a-b—-¢)
Producio dos alunos da E. E. Minas Gerais — Turma 3° D — Novembro/2000
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Todos os trabalhos executados pelos alunos foram expostos na Galeria de Artes da
Fundagao Cultural de Uberaba, exposi¢do que recebeu a visita dos artistas que participaram do
projeto e da comunidade escolar de Uberaba.

O portfolio foi o ultimo trabalho solicitado aos alunos, e foi utilizado como estratégia de
avaliagdo do Projeto “ Artistas uberabenses na escola” pois, segundo Herndndez (1998 e p.165), o
portfolio possibilita

“[...] levar adiante um processo de selecdo e ordenagdo de amostras que
reflitam a trajetéria de aprendizagem de cada estudante, de maneira que,
além de colocar em evidéncia o seu percurso e refletir sobre ele, possam

contrasta-lo com as finalidade iniciais de seu processo e as invengodes
educativas e formativas dos docentes”.

Assim, com o objetivo de recuperar todo o processo de desenvolvimento do projeto, os
portfolios foram elaborados em regime de participagdo coletiva.

Apesar das dificuldades decorrentes do periodo em que a atividade de execugdo do portfolio
foi proposta — final do ano letivo, momento em que os alunos estavam preparando as festividades
de formatura — também esta atividade foi realizada com muita originalidade.

Para finalizar o projeto foi organizada uma exposi¢do com trabalhos realizados pelos alunos
e também com as obras das artistas estudadas que serviram de inspiragdo a realizagdo dos trabalhos
dos alunos.

A organizacao dessa exposi¢do contou com o apoio da Fundacdo Cultural de Uberaba, que
cedeu os saloes da Galeria de Artes da Fundagao, no periodo de 10 a 14 /12/2000, como também
providenciou a confec¢do dos convites, distribuidos aos alunos e a comunidade em geral.

A professora da escola e a pesquisadora deste projeto selecionaram cinco trabalhos de cada
uma das turmas e montaram a exposi¢do. A intencdo inicial era que os alunos participassem da
selecdo dos trabalhos e montagem da exposi¢do, mas isto ndo ocorreu porque estavam, na época,

preparando-se para a formatura.
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A exposi¢ao foi aberta na Fundagdo Cultural de Uberaba, na Galeria da Fundagao Cultural
de Uberaba, no dia 11/12/2000, as 20 horas (Fig. 35, 36 ¢ 37).

A solenidade de abertura foi dirigida pelo Presidente da Fundagdo Cultural de Uberaba,
Prof. Jos¢é Thomaz da Silva Sobrinho, que enalteceu a iniciativa do projeto. Na ocasido, a
professora pesquisadora, ressaltou o valor do conhecimento da arte e o fato inédito de o projeto ter
integrado artistas da cidade, a Universidade de Uberaba, duas Escolas Estaduais ¢ a Fundagdo
Cultural de Uberaba. Em sua fala a professora destacou, ainda, a participagao dos alunos no projeto
e a atuacgdo das artistas presentes.

Cerca de quase 200 pessoas estiveram presentes a solenidade de abertura da exposi¢ao,
seguida de coquetel oferecido pela Fundagdo Cultural. Alguns depoimentos deixados no Caderno
de Atas da Fundagio Cultural por pessoas que estiveram presentes a exposi¢do (Cf. APENDICE

D).

3. 4 Avaliacao do projeto “Artistas uberabenses na escola”

3.4.1 Avaliacdo dos alunos

O questionario de avaliagdo encaminhado aos alunos encontra-se no apéndice D pagina 147.
Na avaliacdo dos alunos, realizada através de questionario, os 131 alunos respondentes

(dentre 280) manifestaram seu interesse pelo projeto.

Dentre as atividades desenvolvidas, as preferidas pelos alunos foram:

estudo da obra escolhida e preparagdo para visita ao ateli€¢ do artista (119 alunos);

apreciacdo de obras de artistas plasticos de Uberaba (104 alunos);

visita ao atelié do artista (98 alunos);

escolha, apreciacdo e registro de suas impressoes sobre a obra escolhida pela classe (84 alunos);

produgdo artistica - desenho, pintura, colagem etc. (70 alunos);



112

visita da artista a escola e execu¢do de um trabalho sob orientagdo da artista (63 alunos);
elaboragdo de um projeto para execugao de um trabalho inspirado na obra da artista (62 alunos);
transcricdo da entrevista e elaboragdo do relatorio (54 alunos);

montagem da exposicao (51 alunos);

montagem do portfolio (40 alunos).

Os alunos justificaram suas preferéncias de diferentes formas. Alguns afirmaram: “Tivemos
a oportunidade de conhecer o trabalho dos artistas plasticos” . Doze alunos afirmaram ter apreciado
as atividades porque elas resultaram em “aulas boas e diferentes”. Outros 12 porque o projeto
contribuiu para desenvolver sua criatividade. Nove afirmaram que as atividades possibilitaram-lhes
“Conhecer um modo novo e diferente”, enquanto seis afirmaram que o projeto proporcionou
interesse pela arte. Quatro afirmaram que aprenderam algo que nunca tinham aprendido. Outros
quatro afirmaram que o projeto proporcionou o desenvolvimento de “atividades gostosas e
divertidas”.

Dentre as atividades menos apreciadas os alunos mencionaram: a transcri¢ao da entrevista e
elaboracdo de um relatorio (30 alunos). Outros mencionaram a execugdo do desenho, pintura e
colagem (21 alunos). Alguns mencionaram ter tido dificuldade na escolha, apreciagdo e registro de
suas impressoes sobre a obra escolhida pela classe. Treze alunos disseram ter tido dificuldade na
execucao de trabalho inspirado na obra de um artista.

Cinco alunos destacaram sua frustragcdo porque os artistas ndo foram a escola. Um aluno
afirmou que o tempo foi curto para o desenvolvimento das atividades; outro, que a visita aos ateliés
poderia ter sido mais longa.

As atividades nas quais os alunos sentiram dificuldades para realizar foram:

- execugdo de desenho, pintura e colagem (34 alunos);
- elaboragdo de um projeto para a execugdo de um trabalho inspirado na obra do artista (23

alunos);
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- fazer entrevista (10 alunos);

- transcricao da entrevista (10 alunos);

- elaboragao do relatorio (10 alunos);

- montagem do “portf6lio” (10 alunos);

- apreciacdo de obras de artistas plasticos (09 alunos);
- relatar impressdes sobre a obra.

Sobre o projeto como um todo, 34 alunos disseram ter sido um projeto muito interessante e
educativo. Quinze mencionaram que o projeto possibilitou-lhes conhecer os artistas e incentivou-
os a gostar de arte. Dois alunos afirmaram que o projeto lhes deu a oportunidade de olhar a arte de
forma diferente, e outros dois alunos disseram que o projeto “aumenta a cultura”.

Quando solicitamos a eles para se expressarem livremente sobre o projeto “Artistas
uberabenses na escola”, muitos responderam que foi uma iniciativa interessante, educativa e que
promoveu os artistas uberabenses. Muitos afirmaram que o projeto envolveu-os de tal modo, que
jamais se esquecerdo de tudo que nele fizeram, além de terem sido incentivados a gostar de arte.

O projeto “Artistas uberabenses na escola”, segundo os alunos, propiciou-lhes “atividades
diferentes “ e “instrutivas” e deu a eles a oportunidade de conhecer de perto o trabalho de alguns
artistas plasticos. Segundo os alunos, o projeto lhes possibilitou o acesso a um mundo novo e
diferente: “Foi a melhor coisa que aconteceu, este ano, na escola”; “Coisa que nao se esquece’; “E
um projeto que deve seguir em frente”.

Alguns alunos se sentiram um pouco frustrados por sua obra preferida ndo ter sido
escolhida pela maioria. Também manifestaram sua frustragao e tristeza pelo fato de que apenas trés
artistas visitaram as escolas.

Gostaram tanto do projeto que muitos afirmaram ter sido muito curto o tempo de sua

execucao (final de agosto até dezembro).
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3.4.2 Avaliag¢do da professora

A avaliagdo da professora referente ao projeto como um todo, foi feita através de um
dialogo com a pesquisadora, nas reunides semanais realizadas durante toda a implementagao do
projeto e seu desenvolvimento.

Adriana, a professora de Arte, ressaltou que o projeto “Artistas uberabenses na escola” foi
valorizado a partir do momento em que as diretoras perceberam a dimensao que o trabalho poderia
trazer, tanto para os alunos, quanto para a escola.

No dizer de Adriana, o projeto a fez crescer muito: “Este projeto teve comego, meio e fim”.
Na sua avaliacdo, a maioria dos alunos interessou-se pelo projeto e a totalidade dos alunos realizou
as atividades propostas: “Este projeto enriqueceu muito a vida dos alunos”.

Na sua opinido o ponto alto do projeto foi a visita aos ateli€s e as visitas dos artistas as
escolas. Na sua opinido, o projeto foi diferente porque garantiu a proximidade dos alunos com os
artistas, propiciada tanto pela visita aos ateliés quanto pela visita dos artistas as escolas.

Segundo ela, a unica atividade que nao teve total adesdo dos alunos foi a elaboracdo do
“portfolio”. Mas isto ocorreu porque foi proposta ao final do ano letivo, ocasido em que os alunos
estavam muito envolvidos com a formatura.

Considerou a professora que mesmo tendo o projeto sido desenvolvido em apenas dois
bimestres letivos - com uma aula semanal de 50 minutos — foi possivel alcancar os resultados
propostos. Adriana ressaltou que, com o projeto, aprenderam a olhar uma obra de arte, observando
as formas e cores.

A professora participou ativamente do projeto, organizando as turmas e conduzindo os

alunos aos ateliés dos artistas.
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3.4.3 Avalia¢do da pesquisadora

O projeto iniciou-se com timidez da nossa parte. Nao avaliamos, a principio, a dimensao
que ele iria alcangar. Mas, nos empenhamos muito para que pudesse atingir um nivel excelente.

Em geral, a arte ndo ¢ valorizada em nossas escolas e, muitas vezes, nao desperta interesse
nos alunos. Isso decorre, em parte, porque os professores ndo tém conhecimentos necessarios ao
suporte de conteudos a serem trabalhados e também porque se utilizam de praticas que ndo
despertam interesse nos alunos. O ensino da arte também nao ¢ valorizado nem pelos alunos e por
alguns professores, que julgam a arte como sendo uma disciplina inferior do Portugués,
Matematica, Geografia e Histoéria.

A escola precisava, portanto, de um projeto que levasse os alunos a ampliarem seus
repertorios estéticos, e consideramos que isso poderia ser alcangado através do contato direto com
os artistas e suas obras.

Sabemos que as escolas publicas brasileiras ndo possuem condigdes especificas satisfatorias
para viabilizarem certos projetos, pois lhes faltam condi¢des materiais e fisicas, no entanto isso nao
se constituiu uma barreira para que pudéssemos levar em frente o projeto “Artistas uberabenses na
escola’.

As diferentes atividades propostas pelo projeto foram sendo avaliadas, repensadas e
reelaboradas durante o periodo da pesquisa. A avaliagdo que se fez do projeto “Artistas
uberabenses na escola” esta fundamentada nos dados recolhidos dos relatoérios e questionarios
respondidos pelos alunos e professora, bem como na analise dos trabalhos realizados pelos alunos
no desenvolvimento do projeto.

Podemos afirmar que o envolvimento dos alunos no projeto foi, em geral, prazeroso, no
sentido de que, em cada etapa desenvolvida, crescia o interesse deles em participar cada vez mais.

O modo como expressaram por escrito suas impressoes a respeito da obra escolhida pela turma par
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apreciacao foi uma maneira deles analisarem a obra de arte. Isso possibilitou aos alunos a sensagdo
de equilibrio do ser no contato e conhecimento do mundo e de si mesmo.

Podemos dizer que, a0 mostrar-se a obra como linguagem a ser decodificada, a pintura
proporciona ao aluno um conhecimento especifico, proprio do objeto artistico, pois a pintora, por
meio de seus desenhos e cores, da forma concreta as suas sensagdes e percepgoes.

Nas visitas aos ateli€s os alunos compreenderam que nossa intengdo ndo era simplesmente
proporcionar-lhes um passeio de 6nibus, mas sim dar-lhes a oportunidade de conhecerem de perto a
obra original de uma artista, de saberem como ¢ o processo de criacdo artistica da pintora, de
conhecerem outros trabalhos de sua autoria, de saber sobre historia de vida através da entrevista.

A visita aos ateli€s proporcionou aos alunos uma “aula” diferente, e eles perceberam a
diferenga. Ver, observar, expressar, interpretar, conhecer as formas visuais através das obras dos
artistas uberabenses foram momentos importantes para os alunos.

A presenca do artista na escola também foi uma atividade inédita nas escolas, muito
apreciada pelos alunos e professora, tanto que alguns alunos manifestaram sua frustracao pela
auséncia de dois artistas, que nao puderam ir a escola.

Apesar de alguns afirmarem ndo saber desenhar, os trabalhos de releitura feitos pelos alunos
foram muito expressivos. Como o tempo da aula (50 minutos) ndo foi suficiente para que pudessem
finalizar seus trabalhos artisticos, muitos alunos solicitaram a professora levar para casa esses
trabalhos para terminar, o que demonstra seu interesse pela atividade.

Conversamos com a professora, quando desenvolvia essa etapa do projeto, ressaltando que
a releitura ndo consiste simplesmente em copiar o trabalho do artista, mas que o objetivo da mesma
era aproximar os alunos do objeto estético, estimulando-os a criarem seus proprios trabalhos de
arte, movidos pelo contato visual e discussdes que a fundamentam. As atividades de produgdo

artistica foram incentivadas por considerarmos que a obra artistica comunica idéias, sentimentos e
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reflexdes provindas das relacdes do homem com a realidade vivida. Ao produzir trabalhos de arte,
o aluno reflete também suas relagcdes com o mundo.
Entendendo, ainda, que ndo devemos valorizar apenas o processo, mas também o produto

final como realizagdo prazerosa de um objetivo cumprido, os alunos foram estimulados a descobrir
buscar saidas e solugdes nas atividades de producao.

Nas visitas aos ateli€s os alunos tiveram oportunidade de conhecer o ambiente de trabalho
dos artistas e de ver a obra escolhida para estudo em sua forma original.

A ida aos ateli€s exigiu dos alunos aprender a lidar com gravadores e maquinas
fotograficas, pois tiveram que registrar aqueles momentos desenvolvendo assim, outros interesses €
habilidades como: aprender a fazer perguntas, aprender a transcrever fitas gravadas e a fazer
relatorios, sistematizando as informagdes recolhidas. Na pratica, o principio preconizado pelos
PCNs, da interdisciplinaridade foi sendo tecido de maneira natural, conferindo ao ensino da arte
um carater vivo e integrado no processo de construgdo do conhecimento, competéncias e
habilidades.

Especificamente no campo do ensino artistico, as entrevistas proporcionaram aos alunos
conhecer mais sobre as técnicas utilizadas pelos artistas e sobre os materiais empregados em suas
obras. Também ficaram sabendo sobre as dificuldades que os artistas enfrentam para viver e até
para comprar os materiais necessarios para sua producao artistica.

As visitas aos ateli€s das artistas foram consideradas pelos alunos como uma atividade
muito interessante, pois foi um fato inusitado na escola e na vida deles sairem para conhecer de
perto os lugares onde os artistas trabalham.

Os alunos, na visita ao ateli¢, expressaram grande alegria de ver a obra original e ndo
apenas sua reproducdao. Também ficaram felizes em serem recebidos pelas artistas e ao perceberem
a satisfacdo das artistas por terem suas obras sido escolhidas pelos alunos.

Durante a visita os alunos manifestaram interesse em descobrir como se da o processo de

producdo da obra, desde o seu inicio até seu estagio final. Demonstraram grande interesse em
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pesquisar como os quadros sdao elaborados, € como o tema para a obra ¢ escolhido. Os alunos
também mostraram curiosidade em saber sobre a formagao profissional das artistas.

As artistas, por sua vez, mostraram que cada obra realizada tem, por detras, uma historia.
Relataram aos alunos que gostam e preferem escolher os temas de suas obras, pois isso faz com
que a composi¢do artistica passe a ser definida pela emogdo e ndo apenas pela razdo. As artistas
evidenciaram uma certa preocupagdo com o fato de que o material para a pintura é caro e que,
muitas vezes, elas tém que priorizar as necessidades familiares, para depois poderem dedicar-se ao
seu oficio com mais tranqiiillidade. Isso impressionou os alunos, fato que foi colocado em
relevancia nos relatdrios, quando disseram da dificuldade do artista, sobreviver de sua arte.

O modo como os alunos se portaram em relagdo as obras vistas nos ateliés demonstrou um
salto qualitativo na maneira de interagirem com a obra de arte. A compreensdo da proposta de cada
artista serviu de mediagdo para “um outro olhar” dos alunos. Tanto a técnica definida e/ou
escolhida pelo artista, quanto sua pessoa ¢ modo de ser, seu ambiente de trabalho quanto a
“historia” da obra produzida conseguiram abrir espaco para outros questionamentos ¢
posicionamento dos alunos.

No mundo atual, exige- se cada vez uma utilizacdo da visualidade em quantidades
diversificadas na historia, gerando a necessidade de uma educagao que saiba perceber e distinguir
sensacoes, idéias e qualidades afetivas.

E neste sentido que a educacdo das visualidades, pode ser inserida nos projetos
educacionais de nossas escolas. Através da educagdo visual o aluno pode desenvolver mais a sua
sensibilidade, a imaginagdo e também a afetividade, e se posicionar criticamente diante daquilo
que ¢ capaz de ver.

O conhecimento em arte implica a unido da razao e do sonho, permitindo que os alunos se

maravilhem, brinquem com o desconhecido e se alegrem com suas descobertas.
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O projeto “Artistas uberabenses na escola” permitiu aos alunos passarem por um conjunto
de experiéncias, levando-os a aprender e criar, articulando percepc¢ao, imaginagao, conhecimento e
producao artistica pessoal e coletiva. Também facilitou a aproximacao do universo cultural dos

alunos com obras que fazer parte do cenario cultural uberabense.
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CONCLUSAO

O estudo aqui relatado teve como propodsito descrever e avaliar uma proposta de educagado
em artes visuais para o ensino médio publico desenvolvida através do projeto “Artistas
Uberabenses na Escola”. Centrou-se esta proposta no pressuposto de que a escola precisa
implementar experiéncias que sejam significativas para os alunos, possibilitando-lhes o contato
direto com a producado artistica de seu ambiente socio-cultural.

Dentre os referenciais tedricos utilizados neste estudo prevaleceu o posicionamento de Ana
Mae Barbosa exposto em sua “proposta triangular”, na qual a arte ¢ entendida como conhecimento
a ser aprendido e valorizado através da integragdo da historia da arte com a andlise da obra de arte e
o fazer artistico do aluno.

Algumas questdes nortearam a busca, sistematizagdo e interpretagdo dos dados da pesquisa:
O contato direto com artistas e suas obras pode provocar nos alunos um maior interesse pela arte?
Como se da o processo de leitura da obra de arte visual entre os alunos do ensino médio? Que
conhecimentos, habilidades e valores os alunos desenvolvem em atividades de apreciagdo artistica?
Que elementos da obra de arte visual despertam maior interesse entre os alunos? Qual ¢ o género
ou estilo de obra visual preferida pelos alunos? Na escola, que fatores interferem no
desenvolvimento das atividades de apreciacao?

A descricdo e avaliagdo da proposta propiciaram um diagnoéstico a respeito das concepgdes
prévias dos alunos sobre arte, ¢ também sobre quais seriam os conhecimentos em arte a serem
aprendidos e valorizados na educagao escolar.

A andlise das interpretacdes dos alunos a respeito de algumas obras de arte visuais
demonstrou a precariedade dos seus conhecimentos sobre arte, ainda na terceira série do ensino
médio. Suas interpretagdes espontaneas sobre as obras apreciadas revelam a inexisténcia de

conhecimentos prévios, que deveriam ter sido construidos ao longo do ensino fundamental e
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médio. As interpretagdes reduziram-se a expressdes de sentimentos subjetivos experimentados e
revelaram uma leitura linear e superficial a cerca da obra em apreciagao.

Observamos que as interpretacdes se deram apenas no nivel de emocao estética, expressa
em linguagem repleta de “lugares comuns”, denunciando a falta de experiéncias anteriores em
atividades de frui¢do no campo das artes visuais. Acreditamos que tais lacunas decorrem tanto do
fato de os alunos pertencerem a um grupo socio-cultural ndo familiarizado com produgdes artisticas
eruditas como de um ensino voltado exclusivamente para o fazer artistico, relegando a um segundo
plano ou mesmo excluindo das aulas de Arte as atividades de apreciacao.

A apreciacdo da obra de arte permaneceu no nivel da emoc¢ao transmitida pela obra. A cor
foi o elemento visual que despertou maior interesse entre os alunos, porém nenhum demonstrou ter
conhecimentos elementares sobre este elemento, como, por exemplo, sua classificagdo em cores
primarias, secundarias ou complementares. Nenhum aluno referiu-se a estrutura formal da obra, e,
com excecao da cor, nenhum mencionou os demais elementos visuais constitutivos da obra visual
como linhas, formas, espago, luz e sombra.

O projeto alcangou parcialmente os objetivos propostos. Em relagdo aos alunos, despertou-
lhes o interesse pela arte, contribuiu para a constru¢do de novos conhecimentos e o
desenvolvimento de habilidades, além de possibilitar a aquisicdo de valores e atitudes,
promovendo, enfim, uma aprendizagem significativa dos conteudos artisticos. Também contribuiu
para o desenvolvimento profissional da professora de arte que, através de sua participagdo no
projeto aprendeu a refletir sobre sua pratica e a construir novos modos de pensar, sentir e agir em
sua pratica docente. Finalmente, o projeto teve €xito em seu intento de aproximar a escola da vida
social e cultural da cidade, vez que conseguiu ndo apenas sensibilizar alguns artistas de Uberaba
sobre a problematica do ensino de arte na escola, bem como instituigdes e agentes culturais,

mobilizando-os e obtendo sua participacao direta no projeto.
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Apesar do projeto ter partido do pressuposto de que uma intervencao fosse capaz de superar
as limitagdes identificadas, podemos concluir que, a despeito do interesse e participagdo nas
atividades proporcionadas pelo projeto, a falta de determinados saberes prévios dos alunos, aliada a
outros fatores intra-escolares, como horarios fragmentados, falta de material para a realizagao de
atividades de producdo, e inexisténcia de recursos didaticos prejudicaram a concretizacdo deste
objetivo.

No entanto, as lacunas institucionais e as decorrentes da trajetoria pessoal de cada um nao
foram suficientes para minimizar o interesse e entusiasmo dos alunos e professora pela proposta.

Os dados recolhidos através de entrevista com a professora, de questionarios respondidos
pelos alunos e da analise dos trabalhos por eles realizados permitiram concluir que a interagdo com
os artistas, as visitas a seus ateliés, a presenca dos artistas nas escolas, as atividades de apreciagdo ¢
produgdo desenvolvidas pelos alunos em sala de aula foram aspectos relevantes que conferiram um
sentido novo ao ensino de Arte nas duas escolas enfocadas nesta pesquisa.

Ha que se ressaltar que os alunos se interessaram pelas atividades propostas, € que, através
do contato direto com os artistas e suas obras, puderam compreender-se melhor, bem como ao meio
cultural onde vivem. A proposta foi altamente enriquecedora enquanto mecanismo de inclusdo
cultural dos alunos. Em diversas ocasides e de diferentes modos — mas principalmente ao
conhecerem os artistas e suas obras originais — os alunos manifestaram sua satisfacdo e sentimento
de pertenca, sobretudo quando se tornaram sujeitos da mostra de arte ocorrida na Fundagdo
Cultural de Uberaba. O desenvolvimento do projeto, portanto, ressaltou a interlocugdo com a arte
como fonte de humanizagao da pessoa.

A experiéncia realizada nos permitiu demonstrar a possibilidade de atrelar o ensino escolar
de arte a projetos voltados para a produgdo artistico-cultural da cidade, municipio ou regido,
orientados pelas diretrizes metodoldgicas da “proposta triangular”. O estudo também nos

possibilita afirmar ser possivel promover a inclusdo cultural de alunos provenientes de uma parcela
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da sociedade em geral excluida do usufruto de determinados bens culturais, levando-os a
compreensao de que a arte revela o processo de humanizacao das pessoas e sociedades, a partir do
estudo da produgao artistica local em articulacdo com o estudo de obras de arte consagradas.

Para que isto acontega, no entanto, ¢ fundamental a integracdo dos professores de arte num
processo de formacdo continuada que lhes possibilite o necessario desenvolvimento profissional, a
fim de que possam acompanhar as propostas mais recentes de educagdo, bem como reafirmar seu

compromisso com a escola, implementando novas praticas educativas em arte.
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APENDICE A — Pensamentos de Josep Tharrats

“Inventamos trabalhos, transformagdes ilusorias dos produtos naturais em novos engenhos.
Esta quimera € o que nos distingue do restante animais. E foi assim que a Arte e a Industria deram
uma nova dimensao ao homem.”

“Qualquer trabalho ou invengdo artistica ¢ uma viva transgressao a rotina € ao
aborrecimento que os poderes publicos nos impdem. A pratica da Arte pode ser a via que nos
libertara e afastara do tédio.”

“A Arte pode ser aquilo que nos distingue dos outros. Consiste em exprimir o que ja existe
com uma linguagem nova. Mas a Arte pode ser, do mesmo modo, aquilo que nos aproxima dos
outros”.

“A Arte deve seguir a época em que foi criada ou antecipar-se a que vird imediatamente
depois.”

“A Arte ¢, antes de tudo, comunicagdo e tem que se valer de todos os recursos que possam
significar uma maior difusdo de nossa obra”.

“Nem o Estado pode fazer artistas por decreto, nem um artista deve submeter-se as ordens
de um poder estabelecido. A arte est4 fora de qualquer medida”.

“Encho os meus quadros de formas flutuantes com flechas de fogo, eclipses. A minha
missdo pode ser a de transcrever ou transformar alguns elementos vivos e dar-lhes um sentido
particular”.

“O quadro deve oferecer um motivo de meditacdo: que o espectador pare ¢ veja a forma de
penetrar nesta miniatura de universos que lhe ofereco”.

“Decidi-me pelo exercicio da pintura para dispor, mais do que nas letras, de liberdade de
acao e independéncia”.

“Na consciéncia do criador plastico, a imaginagao ¢ superior a razao”.

“O artista, como ser humano, ndo pode subtrair-se ao influxo que o rodeia”.
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APENDICE B — Entrevista com a professora de Arte

ROTEIRO DA ENTREVISTA

Formacao e Historico Profissional

1) Fale sobre a sua formacao, sobre os estudos que realizou. Além da Universidade, vocé fez algum
outro curso relacionado com a area artistica? Que cursos? Quando se formou? Estudou em escola
publica ou particular?

2) Depois de formada, continua a fazer cursos?

3) O que a levou a gostar de Artes?

4) Em que escola trabalha (rede estadual, municipal ou particular)?

5) Vocé costuma ir ao cinema, teatro, concertos? Com que freqiiéncia? O que vocé mais gosta de
assistir?

6) Acompanha os temas sobre arte, lendo revistas e livros?

A situagao profissional

1) Como ¢ a sua experiéncia na condi¢ao de professora de Artes?
2) Qual a sua carga horaria de trabalho?
3) A experiéncia como professora de Artes acontece somente em escola publica ou inclui também a

rede particular?
O ensino de arte

1) Na sua opinido, quais sdo os problemas do ensino de Artes, em especial, da escola publica?
2) Como planeja suas aulas?

3) Quais os critérios para a sele¢dao dos contetidos?

4) Usa recursos audiovisuais?

5) Como avalia os alunos?

6) Considera a carga horaria de 50 minutos de aula semanal suficiente para o ensino de Artes?
7) As salas de aula sdo adequadas para se trabalhar com Artes?

8) O conteudo de Artes pode ser integrado em outras areas do curriculo?

9) A diregdo valoriza o ensino de Educacdo Artistica?

10) Qual a participagdao da comunidade nos eventos artisticos promovidos pela escola?

11) Com que tipo de arte e quais artistas vocé trabalha nas aulas de Educagdo Artistica?

12) Qual a sua opinido sobre o ensino de Artes na escola publica?
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ENTREVISTA COM A PROFESSORA ADRIANA MARIA PEREIRA ROCHA BATISTA

FORMACAO E HISTORICO PROFISSIONAL

P - Adriana, fale sobre a sua formacio, sobre os estudos que realizou. Além da Universidade,
fez algum outro curso relacionado com a area de Educac¢ao Artistica?

Prof.a. Bom, os cursos que eu realizei dentro da area de Educacdo Artistica foram os seguintes:
curso de Magistério de Educagdo Artistica, aqui, no Conservatério Estadual de Musica ‘‘Renato
Frateschi’’. Na época, estudava também o Curso Técnico Instrumento, fazia piano. Nesses dois eu
me formeli.

Alguns anos atras, ingressei na Universidade de Presidente Prudente, na area de Educagdo
Artistica, mas nao pude continuar, por problemas familiares. Hoje, estudo Teclado também e vou
me formar. Tenho a pretensdo de continuar, seja na area de Educacdo Artistica ou seja de Musica,
Eu quero ¢ ir mais além.

P - Quer dizer que vocé nao concluiu um curso superior, que vocé nao tem a "licenciatura"
em Educacao Artistica?

Prof.a. Nao.

P - E vocé da aulas. Consegue essas aulas, porque fez um curso técnico é isso? Eu queria
entender direito, como é que vocé tem autorizacio para dar aulas.

Prof.a. Ah, sim! E que em Uberaba nio existe, como até hoje. Quando comecei a lecionar, na
década de 80, ndo havia pessoas com licenciatura em Educagdo Artistica. Entdo, através da
subdelegacia de Ensino, aqueles que tivessem um titulo de Magistério em Educagdo Artistica pelo
Conservatorio poderiam lecionar até a 6* série. Se ndo me engano, eram habilitados. Dai em
diante, eram autorizados a lecionar. E por esse motivo.

P - Que cursos? Quando se formou? Estudou em escola publica ou particular?

Prof.a. Na area de Musica?

P - Esse curso que vocé fez, lembra-se mais ou menos quando foi e se foi em escola
b
particular?

Prof.a. Em 70.
P - Na década de 70?

Prof.a. Sim, no comecinho de 80, acho que me formei em escola publica estadual.

P - Depois de formada, continuou a fazer cursos?

Prof.a. Nao.
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P — Por que nao?

Prof.a. Porque, logo apds a formatura, eu me casei! Fui morar fora de Uberaba, em uma cidade
muito pequena, e tive muitos filhos, 4 meninos, e fui cuidar deles. Entao, por longos anos, eu fiquei
s0 cuidando dos meninos, e ndo tinha, assim, uma ajudante, pessoa que ficasse no lugar. Minha boa
vontade ndo bastava, Entdo, eu fiquei quieta. Depois surgiu a oportunidade de freqlientar outro
curso, que era Direito. Consegui fazer. Comecei a trabalhar depois. No ano passado, comecei a

lecionar Educagdo Artistica.

P — Adriana, onde e quando vocé fez esse curso de Direito?

Prof.a. Bom o curso de Direito eu fiz aqui, na Universidade de Uberaba, entre 89 e 93.

P - Vocé vem exercendo a profissao?

Prof.a. Venho. Eu gostaria de complementar que também tenho licenciatura plena de Pedagogia. O
curso de Pedagogia que eu fiz, na época, para me ajudar, ¢ porque eu gostaria de lecionar na area
de Educacdo Artistica. Entdo, eu achava que era um complemento, ja que ndo podia fazer a outra,
ja que ¢ tao longe.

P - E essa de Pedagogia, onde a fez?

Prof.a. Foi na Faculdade de Ciéncias e Letras de Ituverava, Estado de Sao Paulo.

P - Quando a concluiu?

Prof.a. Em 1984. Era o local mais perto de onde eu morava. Dai a minha preferéncia.
P - O que a levou a gostar de arte?

Prof.a. Eu acho que durante, a vida inteira, eu gosto de arte. Sempre fui uma pessoa assim muito
alegre, muito alto astral, muito sensivel. Quer dizer, numa andlise, que eu fago de mim, € o que eu
acho de minha pessoa! Uma sensibilidade assim aflorada em termos de apreciar o que ¢ belo, de
ver o trabalho que as pessoas desenvolvem nesse sentido, de valorizar esse trabalho. Entdo eu acho
que o primeiro ponto de partida estd 14 no Colégio Nossa Senhora das Dores, onde fiz todo o 1°
Grau e, através de leitura de livros, de poemas, através de teatro que a gente encenava e também
escrevia pequenas pecas, naquela época. Entdo, desde ai, eu sempre li muito. Houve uma época, eu
lembro bem, em que cuidei praticamente de tudo. Escrevi a peca, fiz a cenografia... tudo isso sem

ter a devida nogdo. Tudo s6 por gostar. A arte sempre estd presente na minha vida, esse gostar da
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arte de vislumbre, de sentir, de ver, de poder. Observar assim que seja at¢ um por do sol. Ainda

hoje, 40 anos, ainda eu me vejo assim.

P - E vocé teve algum incentivo em casa?

Prof.a. Tive sim. Esse incentivo, devo-o a minha mae. Para vocé ter uma idéia, quando ela me
levava, na época, ao Colégio Nossa Senhora das Dores, havia uma moga que tocava piano. Entdo
ela pensava assim: ‘“‘Um dia minha filha vai tocar piano’’. Ela sempre dizia aquilo tudo, ao passo
que eu sempre gostei de musica. A gente juntava os primos para fazer um teatrinho. O papai e a
mamae, os primos, parentes estavam todos ali: Vamos tocar. O unico que ndo me incentivava
muito nesse sentido era o meu marido; Nesse ponto, ele acha que ¢ bobagem... Eu comparo as
palavras dele a dos meninos de hoje, como no ano passado, eu dando aulas no 3° colegial ¢ um
aluno achando que ¢ bobagem: ‘‘Arte? Pra que estudar essa matéria no 3° Colegial?’’ Eu sinto um

pouquinho de pena!

P - Em que escola trabalha: rede estadual, municipal, particular?

Prof.a. Hoje, eu trabalho na rede estadual.

P - Vocé costuma ir ao cinema, teatro, exposicoes, concertos? Com que freqiiéncia? O que
vocé mais gosta de assistir?

Prof.a. Eu gosto muito de ir ao cinema, ir ao teatro; exposi¢do, gosto, ndo muito. Gosto, mas nao
vou muito. Reconhec¢o que de uns anos para cé, ndo sei se meu ritmo de trabalho esta demais, entdo
¢ eu me ver um pouco impossibilitada de comparecer. Vejo e observo pela televisao, revistas ou
mesmo jornais. Estou acompanhando.

P - Acompanha os temas sobre artes, lendo revistas e livros?

Prof.a. Isso sim, livros também. E conforme a minha necessidade ou entdo, as vezes, preciso fazer
alguma pesquisa, alguma coisa assim que normalmente vocé tem que fazer. Eu me desloco para as
bibliotecas ou que seja o Conservatorio ou que seja municipal ou pessoas que tenham um acervo de

livros.
P - Que livro vocé leu mais recentemente, de que gostou ou artigo de revista de que se
lembra?

Prof.a. Bom, o livro que eu tenho lido mais recentemente ¢ esse de Renata Cantela: ‘‘Arte

Linguagem Visual’’, que eu pedi e recebi, porque ele esta direcionado ao 1° Grau. Como ia
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lecionar na 7%série, com 2 turmas, pedi um livro; vi este, que esta mais atual. Nao sei se ¢ o melhor,

mas mais atual; ai, eu pedi para ver.

P — Alguém o indicou ou vocé viu em algum lugar?

Prof.a. Nao, eu vi em revista, foi em propaganda; talvez na revista "Veja". Ha uns que encomendei
também do ano passado. Foram dois que tratam também de arte. Um ¢ da arte no mundo; vem
fazendo aquela histdria, aquele retrocesso, € o outro da arte brasileira. Sao dois volumes, mas eu

ndo estou lembrada aqui, agora.

P — Depois, entido, quando vocé for fazer a revisiao, podera ver em casa e acrescentar?

Prof.a. Pode deixar.

A Situacao Profissional

P — Fale da sua experiéncia como professora de Arte.

Prof.a. Olhe, a minha experiéncia tem duas etapas: na década de 80 e do ano passado para ca.

P - Vocé comecou a lecionar quando?

Prof.a. Na década de 80. Em 83, comecei por uma substituicdo. No decorrer desse tempo, eu ja
lecionei desde a 1* a 4%série e 5* a 8. No ano passado, 2°Grau. Este ano, voltei para o 1°Grau. E
lembro também que, no ano de 94, lecionei na rede particular, por um periodo, na escola, se nao me
engano, a Corujinha. E desde uns meninos pequenininhos do Maternal, até a 4série. Foi também

uma experiéncia fantastica!

Vocé quer ver, o interesse do aluno, crianga ou jovem, em participar, querer saber, as vezes, até
mesmo cobrar do outro: ‘‘Nao, fulano, vocé tem que participar, tem que fazer uma coisa que
apresente na vida’’. Entdo, vocé esta vendo. Isso ¢ muito bom saber! E tanto é, que eu gosto tanto,
que este ano, para vocé ter idéia, eu tenho apenas duas aulas numa escola. Meu marido perguntou
se compensa? Mas eu gosto. Levar um assunto, trabalhar com eles e chegar a aula seguinte
verificando que eles estdo atentos: ‘O que vamos fazer hoje? A senhora demorou! A gente achou
que a senhora ndo vinha!’’ Entdo, para mim, ¢ muito bom. Eu gosto muito e gostaria de fazer
melhor.

P - Qual é a sua carga horaria no Estado?
Prof.a. Bom, como professora de Educagdo Artistica, tenho duas aulas semanais.
P - E s6 tem essas aulas?

Prof.a. Nao, como o curriculo inclui musica, este ano estou lecionando Teclado. Sdo 18 aulas

semanais.
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P - No Conservatorio?
Prof.a. No Conservatorio.

P —E, fora isso, atua como advogada?
Prof.a. Sim.

P - Concilia as duas coisas?
Prof.a. Sim.

P - Na pergunta anterior, vocé fez referéncia a dois periodos na década de 80. E depois?
Prof.a. Ah, sim!
P - Mas nio explicou por que fez essa divisao?

Prof.a. Nao, eu vejo o seguinte: na década de 80, a minha preocupagdo era outra: eu queria
trabalhar; ndo importava a forma. la trabalhar e receber meu dinheiro, mas eu sempre tive a
preocupagdo de fazer o melhor. Essa ¢ uma coisa que esta sempre dentro de mim.

Desde o ano passado, minha preocupagdo € passar a esses jovens alunos a vontade de vivenciar
isso, de ver que existe beleza, existe arte, no dia-a-dia deles. A minha preocupagao nao foi mais o
trabalho, a remuneragdo. J4 ndo foi isso mais realmente igual no ano passado. Por exemplo, tive
varios alunos que chegaram a mim, dizendo que deixaram uns bilhetinhos 14 em casa, em que me
abencoavam, que eu pude dar a eles essa visdo de arte que ndo existia mais na vida deles. Entdo,

1Ss0 pra mim € gostoso.

P - Vocé passa esses bilhetinhos para eu ver?
Prof.a. T4, eu passo sim!

P - A experiéncia como professora de Arte acontece somente em escolas publicas ou inclui
também a rede particular? Acho que vocé ja respondeu 1 na Corujinha, rede particular.

Prof.a. E. La, eu so6 gostaria de abrir uns parénteses referentes a rede particular. Vocé tem uma
estrutura muito diferente da rede estadual, vamos dizer assim. L4 eu lecionava separado Artes
Cénicas, Artes Plasticas, Artes Musicais com toda a meninada. Entdo, o rendimento era muito bom,

€ vocé tem o material.

P - Mas era vocé quem dava aula das varias linguagens ou nao?
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Prof.a. Era eu quem dava sim.

P - Eram aulas separadas?

Prof.a. Sim. Cada dia. Por exemplo: hoje, Artes Plasticas, amanha Musicais depois Artes Cénicas.
E consegui, em pouco tempo, na época, consegui realizar trabalhos. Tinha a aceitagdo de todos da
escola também.

Entdo, nesses termos, ¢ diferente. Para vocé ter idéia, havia Teclado violdo. Quer dizer se 1a nao
houvesse, eu poderia levar o meu violdo. A flauta ficava a meu critério. Entdo, eu acho que o
trabalho 14 se apresentava melhor. Apesar de que, ano passado, Marcia, nos fizemos um na rede
estadual, que ficou muito bom. Quer dizer, houve boa vontade, aceitagdo por parte da direcdo da
escola, um trabalho que acho que nem os diretores mesmo acreditavam que ia ter aquela
culminancia.

O Ensino da Arte

P - Adriana, na sua opinido, quais sao os problemas do ensino da Arte, em especial, na escola
publica?

Prof.a. Sdo varios os problemas. Eu os enumero assim: uma coisa ¢ que falta a valorizagdo por
parte de quem rege a Educagdo no nosso Pais; as vezes, fala-se muito e fica muito no papel.
Educacgdo Artistica, nos Parametros Curriculares Nacionais, mas, nos termos de existéncia, de
vivéncia mesmo, ainda fica muito a desejar. Vocé€ ndo tem uma sala adequada para trabalhar, os
seus minutos sdo praticamente contados. Este ano, eu dou aula em salas muito pequenas, e aquele
monte de alunos. Eu até lhe contei: fiz a experiéncia de leva-los para fora, e o pessoal parece que
ficou meio assim. Precisava vocé estar olhando mais um pouco. Entdo seria um ponto, seria a sala,
seria maior valorizagdo do profissional, que cursa, que estuda e ndo tem esse retorno. Nem vou
dizer um retorno de remuneracao; estou dizendo em termos de valorizagao de seu trabalho, de
reconhecimento. Eu vejo assim: o profissional que sai de casa para trabalhar ndo pode s6 pensar
nos vencimentos, na remuneracdo: ele tem que pensar em estar fazendo um bom trabalho,
realmente desenvolvendo um trabalho, um projeto em si. Entdo, olhe, a ndo valorizagdo, a falta de
um lugar adequado até mesmo nas escolas, ¢ vocé€ ndo serve assim: ‘‘Ah, o professor de Educagdo
Artistica ndo fez nada! Nao desenvolve nada!’’ Quer dizer, ante o descaso da propria escola, ou ,as
vezes, vocé discute, coloca o seu posicionamento, ou entdo larga de mdo. Nao vai mudar a idéia
daquele. Entdo, tem de preocupar-se com aqueles que vocé for trabalhando.

Esses sdo os principais. Hoje, devido ao grave momento econdmico que a gente estd vivendo,
muitos profissionais estdo indo em busca da sobrevivéncia. Por isso eles deixam um pouco a
qualidade do proprio trabalho.

P - Como planeja suas aulas?

Prof.a. Olhe eu faco o planejamento semestral. Este ano e o ano passado, dentro dos Parametros
Curriculares, eu fago aquela leitura, vejo o que se estd pedindo. E semestral. Toda semana, eu tenho
o habito, sdbado e domingo eu vejo se o que foi feito foi bem feito, se o contetido foi aprendido, se
o trabalho foi desenvolvido e se preciso fazer alguma mudanca. Ai, eu fago. E essa verificagio

constante.
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Eu observo muito o aluno na sala de aula, o que se propde fazer. Eu busco muito isso, a idéia deles,
conversando e estimulando, mas deixo por conta deles. Eu estava até dizendo que realizei trabalho,
agora, com os meninos, sobre a Composi¢ao Plastica. Dentro desse trabalho, fui fazendo aquela
correlacdo assim: Se vocé trabalha com uma série de palavras dentro disto e daquilo, faz uma
composi¢do literaria. ‘‘Se vocé trabalha sons, faz uma composi¢do musical. Se vocé esta
trabalhando cores e formas, trabalha uma composicdo plastica’’. Levei-os para fora; fiz esse
trabalho com as pessoas deles, usando as roupas, tamanho, altura, usando as maos, usando a folha
que achei 14 no terreiro. Entdo, eles gostaram muito.

P - Fiquei muito interessada no que explicou: que, no final da semana, vocé pensa um
pouquinho no que vai usar na semana. Explique um pouquinho esse processo muito
interessante, isto é, que vocé faz uma espécie de avaliacio, reflexdo de seu trabalho. Como ¢é
isso?

Prof.a. Sim, eu o faco nesse sentido.
P - Vocé analisa o trabalho de seus alunos, o seu... Como ¢ isso?

Prof.a. Com o meu, principalmente, eu tenho muito essa preocupagdo. Nao ¢ perfeccionismo, isso
ndo! Mas ¢ ver, verificar se realmente eu estou fazendo um bom trabalho. A minha primeira
preocupagdo € essa: se eu estou conseguindo fazer com que os meus meninos, os meus alunos
tenham esse interesse.

P - Como é que vocé avalia se seu trabalho foi bom ou nao?

Prof.a. Eu avalio assim: observando o interesse deles. Esse ¢ um item primordial, se eu estou
conseguindo chamar a aten¢do de todos. Entdo, vou citar um exemplo: a primeira aula, observar o
que ¢ arte no nosso dia-a-dia, o que ¢ a arte na palavra deles, observar na vivéncia deles, em casa,
no ambiente escolar. Entdo, o que se pode fazer com isso? Ai, eles mesmos "Ah, vamos fazer uma
danca, vamos fazer um painel!’’ Nao, ndo foi um painel que eles mencionaram. ‘“Vamos fazer uma
cartolina, ndo, um cartaz’’, na linguagem deles. ‘‘Entdo, vamos melhorar, vamos fazer um mural,
vamos pesquisar em casa. O que vocés acham da idéia?’’ E tudo direitinho. Trouxeram revistas.
Fiz em conjunto entdo todos, de um modo geral, todos com as gravuras, ali participando. Eles
participaram daquela colagem coletiva. Quer dizer, quando eu vi isso, que todos tém interesse de
participar, na outra seguinte, trouxe material, participaram. Foi iniciativa deles, eu ndo estou
cobrando nada, ndo ofereci pontos nem nada. Entdo, eu vejo um pouquinho importante que
consegui atingir. Agora, se eu nao consigo, procuro, de uma ou outra forma, retornar aquele
contetido. Fiz o trabalho com eles, Artes Visuais. Vocés vao olhar em casa e ver o que t€ém. ‘‘Eu
olhei em casa e trouxe isto, isso e aquilo. Vamos fazer?”’ ‘“Vamos!”> Fez outro mural, quer dizer
parte dele. Outros quiseram fazer e fizeram no caderno, caderno deles. Dessa maneira ¢ que eu vejo

o interesse deles.

P - E, quando constata que o interesse deles ndo é tio grande, ai vocé pensa?



142

Prof.a. Nessa situagdo, eu penso em outra coisa. Entdo posso passar ‘‘slides’’

P - Vocé concluiu que nio foi legal?

Prof.a. De fato, eu tenho essa preocupacio. E igual. Hoje, a mie de uma aluna de musica
contou que ela esta muito entusiasmada, querendo fazer direitinho tudo. Outro dia, esteve uma
outra menina aqui, da 6?série. S3o s6 duas alunas que tenho da 6%cérie, e ela tem uma
dificuldade muito grande que veio da 5*. Comegou a chorar. Expliquei a ela que ndo precisava
chorar, que eu estava ali e, se eu ndo desse a ela uma boa aula e cobrasse tudo, eu nao
conseguiria dormir de noite. Acrescentei que eu estava ali, para ela ter um aproveitamento
muito bom, que eu ia ajuda-la. Esse era o meu proposito. Acho que, quando lhe fiz ver isso, ela
melhorou, expandiu-se, teve vontade. Entdo, acho que procuro assim: eu me cobro muito, ndo

consigo ir 14 e dar uma coisa assim preestabelecida.

P - Vocé usa recursos audiovisuais?

P -

P-

Prof.a. Uso recursos, ‘‘slides’’, uso videos.

Como avalia os alunos?

Espere s6 um pouquinho. Primeiro, em relacido aos recursos audiovisuais, sio da escola,

sao seus? Como ¢é ?

Prof.a. Nao. As escolas, no ano passado, tinham retroprojetores. Entdo compro aquelas folhas.

P - As transparéncias?

P-

Prof.a. Sim, as transparéncias. Eu fago, tenho todo o capricho de fazer. Por exemplo, estava
fazendo a Historia da Arte. Entdo, muita coisa eu fiz em ‘‘slide’” ali. Video, as vezes, eu
alugo. A TV Escola, agora que eu tenho em casa, eu gravo, apesar de que adquiri agora, em
janeiro, mas ja tem ajudado muito. Essa escola tem o video. O retroprojetor eu ainda ndo usei,

entdo nao sei se tem.

¢“Slides’’ vocé os faz como?

Prof.a. Nao, a transparéncia. ‘‘Slides’’, eu ja tive uns, H4 muito tempo atras, que era sobre sons,
musica. Era isso, quando eu usava, se ndo me engano, usei na "Corujinha" quando eu mandei fazer

uns

““slides”’.
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P - Como vocé avalia seus alunos?

Prof.a. Bom, sdo duas formas. Primeiro eu avalio a turma como um todo. Observo o interesse, a
participagdo deles, se eu consegui aglutinar o maior nimero de alunos possivel para realizar essa
tarefa e olho também, de forma particular, aquele que noto mais disperso, que ndo para, atento,
que, as vezes, faz por fazer, que logo eu ja decoro o nome dos meninos todos, ja conheco todos
rapidinho. No ano passado, eu tinha 280 alunos e sabia o nome deles todos. Entao procuro trabalhar
mais com estes. Hoje na escola, ¢ muito assim se vocé conversa com eles qualquer assunto ou
mesmo o tema, se eles acharem que vocé, t4, eles tem mania de falar assim: "T4 me tirando, tia!"

P - “‘Ta me tirando?”’
Prof.a. Sim, eles estufam o peito: ‘‘t4 me tirando?”’
P - O que eles querem dizer com isso?

Prof.a. Assim, ¢ se como vocé os estivesse peitando, eu acho. As vezes, se eles perguntam
alguma coisa ou gritam, falam alguma coisa e vocé lhes fala muito educadamente, eles dizem
"T4 me tirando". Entdo, sdo duas as avaliagdes que faco. A primeira € como um todo e a

Segunda ¢ individual.

P - Vocé considera a carga horaria de 50 minutos de aula semanal suficiente para o ensino de
Arte?

Prof.a. Muito pouco, principalmente quando eu pego os alunos da 7* série que estdo voltando da
aula de Educacdo Fisica. Todos alucinados, querem beber agua, até que vocé os coloca pelo menos
para ouvir a fim de comecar, ja perde uns minutinhos. E até de que o lugar ¢ muito apertado.

P - Adriana, voltando a avaliacdo, que aspectos vocé considera na avaliacio? Disse que leva
muito o interesse desses alunos. O que mais?
Prof.a. A participagdo tem aqueles aspectos, que vocé quer ver naqueles livros, nos

Parametros. Portanto a gente segue aquilo ali, devendo atingir aqueles varios itens!

P - Vocé ja, pela segunda vez, falou nos Pariametros. Conhece bem os parametros de Artes.
Tem trabalhado com eles?
Prof.a. Nao, eu procuro, veja bem, eu procuro. Nao ¢ que eu tenha conhecimento integral, ndo.
Eu li os Parametros no ano passado, da interdisciplinaridade das matérias, artes e as matérias
pedagogicas. Li tudo que se referia ao 2°Grau.

E o 1°Grau também. Tenho até em casa o livro dos Parametros, que trata dos objetivos, da
avaliagdo, aquela coisa toda .
Portanto, as vezes eu procuro fazer a minha propria, tirando alguns itens dali.
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P - E, para as aulas, o conteiido mesmo, vocé ja usou os Parametros ou nao?
Prof.a. Dentro do conteudo?

P - Porque dentro do Parimetro existem algumas orientagdoes gerais a respeito do
planejamento, dos objetivos, da avaliacio, interdisciplinaridade, temas transversais. E tem
orientacio sobre os conteudos Arte, Musica, Teatro. Vocé usa também?

Prof.a. Nao!
P - O conteudo de Arte pode ser integrado a outras areas do curriculo?

Prof.a. Acho. Nao s6 pode, mas também deve. Em determinado momento ajuda! Se um aluno
esta estudando Literatura, aqueles movimentos literarios, adequar tudo ali aos movimentos da
Arte, momentos da Arte. Acho que a concepcao dele melhora, em termos de ficar s6 assim
decorando dentro da Historia, Geografia, vocé pode fazer um acompanhamento. No ano
passado, nos fizemos um trabalho na escola, dentro do Movimento Romantico. Entdo, usou-se

a Literatura, utilizou-se a Musica, as Artes.

P - Vocé trabalhou com outros professores também ou nao?

Prof.a. Com os professores de Portugués e Literatura.

P - A direcao das escolas em que vocé trabalha ou trabalhou valoriza o ensino de Educacio
da Arte?
Prof.a. Olhe, de uma forma geral, eu acho que, quando vou citar o seu trabalho, quando aquele
trabalho foi dando resultado, entdo o interesse foi crescendo. Quando realmente se viu a
dimensao que ele poderia alcancgar, o que poderia fazer para os alunos e para o nome da escola,
ai eu acho que foi diferente.

Ajuda, apesar de, no primeiro momento, eu decidi com vocé antes mesmo de falar com a direg@o
da escola para realizar o trabalho. Porque eu senti que poderia fazer o que ele bem entendesse, em
termos assim na minha disciplina.

Entdo, no momento em que comegou, eu falei com elas. De repente, foi crescendo. De certa

forma, eu ndo posso dizer que ndo, mas acho que faltou. Como foram duas escolas, por parte

de uma escola, faltou.

P - Mas vocé esta se referindo a essa experiéncia?
Prof.a. Sim.

P - E, no geral, vocé sente o apoio?
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Prof.a. Estes anos em que ja trabalhei?
P - Sim.

Prof.a. Eu ja senti em umas escolas, em outras nao.

Em algumas escolas o professor de Educagao Artistica € para ensaiar quadrilha, fazer festa do Dia
das Maes, Dia dos Pais... e vocé, na €época, na década que eu estou citando, me prestei a isso. Eu
trabalhei no ano passado, e tudo que eu quis fazer, consegui fazer, da seguinte forma:

A cada fim de bimestre, eu fiz apresentagdes nas escolas. Entdo levei o projeto ‘‘Brasil 500 Anos’’.
Depois uma participacdo livre dos alunos poderia fazer o que bem quisesse a cada final de
semestre, ¢ nunca ninguém me falou; foi muito bom. As vezes, eu acho que o profissional da
Educacao Artistica ¢ um pouco deixado para 14, vamos assim dizer.

P - Qual a participacio da comunidade nos eventos artisticos promovidos pela escola?

Prof.a. Toda época em que eu dei aulas, estes anos todos, ¢ muito pouca a participacdo, a ndo
serem as datas que fagcam ja parte do calendario da escola: Dia das maes, dos Pais, do Folclore,
etc.. Entdo, eu ndo vejo a comunidade escolar aliada a comunidade de pais, alunos aliados a
escola. Eu ndo vejo isso. Acho que cada um esta ilhado; aqui est4 o aluno, ali estd o professor,
aqui esta a dire¢do da escola e ali entdo os pais. Eu ndo sei se ¢ devido ao momento em que a

gente vive, mas nao vejo essa participagdo escolar.

P - Que tipo de arte e quais os artistas que vocé trabalha nas aulas de Educacio Artistica?

Prof.a. Bom, em termos de releitura, o primeiro trabalho que comecei a fazer foi no ano
passado; foi com vocé. Até entdo, ndo tinha feito. Passava simplesmente uma fase ou outra,
mostrava €, as vezes, com livros, revistas, mas ndo em termos assim de trabalhar mesmo, de
fazer uma releitura, um projeto mesmo em cima dele. O primeiro foi no ano passado, com
nossos artistas aqui, de Uberaba. E foi uma experiéncia muito boa, assim que eu pude ver,
tanto por parte de meu crescimento e de saber e de vivenciar fazer e também como dos alunos;
eles queriam trabalhos para casa! Antes, eu seguia muito a orientacdo da escola eles queria
trabalho para casa. Entdo eu trabalhava muito, trabalhos manuais, usando sucata, esse tipo de

coisas, fazendo coral, neste sentido, assim.

P - Qual é a sua opinido sobre o ensino de Arte na escola publica?

Prof.a. Eu gostaria que a Arte hoje em ensinada na escola publica tivesse o seu lugar como
realmente merece. Porque, além de ela fazer parte da nossa vida, da nossa historia e vai

continuar fazendo nosso futuro, ela ainda, permite a integracdo que se pode fazer com as outras
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disciplinas. E transformar. Isto traz um melhoramento muito grande em termos de passar estes
conhecimentos do professor para o aluno. Vejo que hoje ela ndo tem igual.Talvez, falte uma
preparacao maior do professor de Educagdo Artistica, e falte também uma conscientiza¢do que
saia do papel, que saia da lei, que realmente voltada para o reconhecimento da Arte, dessa
disciplina dentro da escola.

Acho que a soma de tudo isto vai florescer, porque nao basta, como no meu caso, ter boa vontade
de realizar, sendo que faltam determinados elos, vamos dizer, da corrente. As vezes, vocé
prejudica; as vezes, vocé tem criatividade; mas, as vezes, vocé € brecado por mecanismos, seja da
escola ou seja por parte da comunidade escolar.

P - Vocé disse que falta melhor preparo do professor. Na sua opinifo, o que falta para formar
o professor de Artes, que tipo de formacdo esse professor devia ter para ser um bom
professor de Artes?
Prof.a. Olhe, eu vejo pouco assim. Eu fiz Educagdo Artistica aqui. Na época, foi um pouco
dirigido. Vocé vai fazer essa folha, ndo devera ser do jeito que esta ali, quer dizer, dirigido. Eu
acho que falta ¢ realmente vocé aprender, perceber as qualidades que cada aluno tem. Porque,

de repente, ele se forma e ele se formou e quer ser professor, ele precisa preparar-se melhor.

Preparar-se ndo s6 um termos de graduagdo ndo. Vimos, 14 naquele caso especifico, pessoas que
tinham faculdade de Educacdo Artistica, mas que ndo quiseram participar; uma ou duas tinham e
ndo quiseram participar do projeto. Entdo, quando eu digo preparo, ndo ¢ em titulos ndo, ¢ ele
realmente ndo ser, mas estar professor; € ele ser professor de Artes; ele ter boa vontade, participar
de fazer, ter aquela preocupacao de passar isso para o aluno e ter esse retorno.

P - O que vocé achou da experiéncia desse projeto?

Prof.a. Otima! Adorei trabalhar e cresci muito.

P - E em que termos vocé cresceu e por que vocé adorou? Quais foram os ganhos?

Prof.a. Eu cresci em termos de participar da continuidade de um projeto que, até entdo, alguns

que eu quis fazer, que tenho engavetados, ndo consegui, seja por varios impedimentos.

P - Foi para dar um comeco, meio e fim de vocé ter um determinado resultado?

Prof.a. Sim, isso. Eu vi um resultado. O resultado para mim ndo é aquele da exposi¢do. O
resultado para mim foram 231 trabalhos que os meus alunos, praticamente todos eles, quase
100%, fizeram. Nao foi, pois, s6 a nota ndo, porque a nota do trabalho em si, o que foi
avaliado, foram os passos do trabalho nesse sentido, porque eu tinha que dar uma nota. Mas,

no final, foi ter esse trabalho, ndo foi todos participarem, porque faltou um pouco de empenho
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talvez da direcao de uma escola. A data ndo ajudou muito. Muitos ja estavam em férias. Entdo,
nem queriam saber, e muitos ndo ficaram sabendo.

Mas, voltando ao assunto, do que eu gostei foi disso, foi de ver todos eles participarem de boa
vontade. Quiseram e foram visitar os artistas, chegaram, falaram, escreveram; muitos projetos
como esse tinham que ser desenvolvidos na escola. E eu adorei, porque, além do aprendizado, eu
consegui chegar ao fim desse trabalho. Eu vi assim, eu observei os passos do trabalho, quer dizer,
uma coisa mais académica, coisa de que, até entdo, eu ndo conseguira participar. Gostei muito,
cresci muito.

P - E, em relacio aos alunos, me é que vocé acha, que fez o interesse, 0 desempenho deles?

Prof.a. O interesse deles foi muito grande, em grande maioria. Vocé podia tirar de cada
sala 2 ou 3 que "isso € "enjoado" mas todos eles quiseram participar, gostaram daquela
intimidade com o artista, coisa de que, até entdo, eles nunca tinham participado,
deslumbrados. E gostaram de trabalhar em cima. Outra coisa que eu achei muito
importante: eles perceberam que qualquer um deles pode ser um artista, desde que
queiram e tenham certas habilidades. Eles perceberam isso, conforme o depoimento que
cada um passava para si. Entdo, acho que isso enriqueceu muito a vida deles. Existem
varias pessoas: fulano foi seu aluno, contou o que vocé fez, o seu trabalho e tudo

direitinho. Sempre existe alguém chegando e falando a respeito desse trabalho.

P - E, particularmente, o fato de ter sido um projeto desenvolvido com artistas de Uberaba,
poderia ser tudo isso que vocé esta dizendo, do interesse da participacio, etc. e tal, cabe em
qualquer tipo de projeto. Agora, especificamente, o fato de ter trabalhado assim com artistas
de Uberaba em que vocé acha que foi diferente?
Prof.a. Foi diferente sim, o contato, a proximidade. Veja bem: se vocé exercita com artistas
que ja morreram, ndo existe aquele contato fisico ali, que eu achei muito importante para o
aluno. E muito diferente vocé pegar um livro e ler do que escutando a pessoa ali contar
manifestando-se. O ponto principal desse trabalho foi o contato dos alunos com o artista, tanto
no atelié quanto aqueles que aconteceram na escola.
Houve uma turma que a artista nao pode ir, e eles ficaram tristes, decepcionados.
P - De todas as atividades propostas, do que vocé mais gostou? Do que os alunos mais
gostaram? O que vocé sentiu que teve uma certa dificuldade para desenvolver e os alunos
tiveram uma certa dificuldade de executar a atividade proposta a eles?
Prof.a. A fase de que eu mais gostei foi a do comprometimento deles em fazerem o trabalho
deles, porque ndo precisei falar: ‘‘Olha, vale tanto’’. E também houve a ajuda do material; de

uma certa forma estava ali; era s6 fazer. Mas eles tiveram boa vontade, cuidando de fazer
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aquele trabalho; entdo eu achei aquilo muito importante. A fase, por exemplo, do portfélio nao
os interessou muito. O motivo que eu acho também era fim de ano eles ja estavam lidando com
formatura; logo o interesse deles foi vago. A visita deles ao atelié do artista, com eles fazendo
o trabalho, foi o suficiente para eles. E outra coisa que eu observei e varios vieram me dizer foi
que eles aprenderam a olhar uma obra de arte. Sairam daquele gosto, nao gosto, e entao ali ja
olharam, procurando vislumbrar as cores, coisas assim. Foram mais além: tiveram esse
conhecimento extra e muitos vieram afirmar que aprenderam a observar uma obra de arte. Eu

achel muito interessante também.

P - H4 mais alguma coisa que vocé gostaria de comentar? Em termos de dificuldade, foi o
portfélio?

Prof.a. Sim.

P - Alguma outra dificuldade ou alguma coisa que vocé queira acrescentar?

Prof.a. Sobre o projeto num todo?

P - Se a gente tiver que repetir esse projeto suponhamos, o que vocé mudaria, que sugestoes
voce daria: ‘‘Olhe, nao fago assim, faco assado’’, alguma sugestio na experiéncia?

Prof.a. Nao, na experiéncia que eu tive, apesar de que nés trabalhavamos 2 bimestres,

eu achei pouco, porque uma aula semanal, entdo achei pouco.

P - Numa aula de 50 minutos?

Prof.a. Sim, 50 minutos. Eram 9 turmas, e pense bem, vocé repetindo aquele mesmo assunto. Em 9
turmas pouco, sabe: ai um faz, outro ndo faz, e as vezes tinha que repetir aquilo na aula. Entao,
conclui que, conforme o assunto, deve haver um prazo maior. Se vocé faz um planejamento, todas
as etapas vocé cumpre, vocé estd fazendo um trabalho muito bom dentro de uma programacao, ¢
talvez seria isso: eu acho que tudo, no meu caso, tudo que foi para fazer, n6és conseguimos. Penso
que, se fossem realizados outros, seria muito bom. Outro dia, eu em casa, pensando em que poderia
atuar diferente com esses meninos, mas assim ¢ muito dificil. Falta ao professor, como vocé ¢
polivalente e esta fazendo varias coisas a0 mesmo tempo, de repente que vocé esta faltando, sentar-
se e fazer uma coisa. Por exemplo, ela sentou-se para desenvolver o projeto, ela fez e sentou-se,
ndo é assim? E onde, as vezes, eu me cobro quando ndo realizo alguma coisa nesse sentido. Pelo
menos, aquelas que eu estou fazendo sejam pelo menos satisfatorios, vamos assim dizer.

P - Como vocé nio tem mais nada a dizer...

Prof.a. Eu agradego a Marcia a oportunidade. Quando eu vi, pensei: ‘‘Nossa Senhora! Vou la

ver o que ¢ isso’’. Eu nem sabia que era ela. Foi bom, por ser improvisado, nao?
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APENDICE C — Depoimentos sobre a exposicdo de trabalhos plasticos realizados pelos

alunos

“A Fundagdo Cultural de Uberaba esta honrada com a exposi¢do 'Artistas Uberabenses', da autoria da

Profa. Marcia Queiroz Silva Baccelli, e que contou com a participagdo de artistas pldsticos, alunos das escolas

Estaduais “Profa. Edith Fran¢a” e “Minas Gerais”, sob orienta¢do da Profa. Adriana Maria Pereira Rocha Batista e

interagdo da Fundagdo Cultural, Universidade de Uberaba, Escolas Estaduais, artistas, professores e alunos aliou-se
ao talento e a oportunidade de expressdo dos futuros artistas de nossa cidade."

José Thomaz Silva Sobrinho

Presidente da Fundagfo Cultural de Uberaba

"Entre os objetivos que permeiam o trabalho da arte-educador, devemos oferecer oportunidades aos alunos
do contato com a “visdo” do artista, promover momentos de reflexdo, de leitura do mundo e da realidade através de
experiéncias plasticas, principalmente contribuir de forma ludica na formagdo de cidaddos conscientes. Podemos
observar estes objetivos alcangados no resultado do trabalho tdo bem elaborado pela Profa. Marcia e executado pelos
alunos das Escolas Estaduais “Minas Gerais” e “Edith Frang¢a”. Que, através desta experiéncia, outros projetos
possam surgir!... E, quem sabe, uma geragdo futura repleta de artistas... Parabéns a todos!"

Rosana Prata Santos
Professora de Arte e Diretora Cultural da Fundagdo Cultural

“‘Percebi nesta exposi¢do o valor do esfor¢o do professor em levar a sua escola o artista e a sua obra,
demonstrando que tudo é possivel quando se acredita no trabalho e na criatividade."

Terezinha Queiroz Silva

Psicologa

“Tudo em nossa vida vale a pena tentar. Parabéns a toda a equipe pelo carinho e oportunidade oferecida a

escola publica. Valeu a pena!”
Roséngela Maria Goulart Manso
Diretora de escola.

“A arte é uma inspira¢do divina que capta os nossos mais intimos sentimentos. Que essa realizagdo possa ter
continuidade, dando aos nossos jovens a chance de demonstrarem os seus mais puros sentimentos. Parabéns a toda a
equipe!

Marize Idald
Supervisora Pedagogica.

“Parabéns pela iniciativa e pela oportunidade que foi dada aos nossos alunos de retratarem a personalidade e
exaltar os sentimentos mais profundos e significativos."

R. Santos

“Parabenizo a iniciativa da professora Marcia Queiroz Silva Baccelli e a professora das Escolas “Minas
Gerais” e “Profa Edith Fran¢a” pelo envolvimento com o Projeto. Parabenizo também os alunos que demonstraram
interesse e participaram do Projeto."

Zuleica
39° DRE
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“Como professora de Artes dos alunos das escolas 'Profa. Edith Franca' e 'Minas Gerais', eu me sinto muito
feliz por ter conseguido propiciar-lhes um momento diferente, cheio de magia, unido de for¢as e de espiritualidade.
Agradego a Marcia, Maria José, Rosdngela, Prof. José Thomas, artistas plasticas Abadia, Rosalina, Claudia, Maria
Délia e Cacilda pelo carinho e oportunidade. Queridos alunos da 3° série do 2° grau das Escolas 'Minas Gerais' e
'Edith Franga', obrigada!”

Adriana Maria Pereira Rocha Batista
Professora das escolas "Profa. Edith Frang¢a" e "Minas Gerais"

“O trabalho realizado com o projeto Artistas Uberabenses muito nos emocionou por estar participando e
também por averiguar o otimo nivel dos trabalhos. Que continue a florescer esta 'semente da arte' tdo bem plantada
neste momento. Obrigada!”

Maria Délia Prata
Artista plastica

“Senti-me muito honrada com a escolha do meu trabalho para este projeto, que considerei de grande
importdncia. Queira Deus que todos os educadores se empenhem cada vez mais em aproximar a Arte dos jovens que
estdo iniciando sua caminhada para a constru¢do de um mundo melhor."

Claudia Kremp Cazadei
Artista plastica

“Desde os primordios, o homem procura deixar suas marcas em varios lugares por onde passa e hoje com os
multiplos meios de registrar os momentos atuais, do moderno ao contemporaneo. O artista plastico deixa suas marcas
na tela e em outros suportes. O projeto fez os alunos buscar-lhe o mais profundo da cria¢do dos artistas.”

Maria Délia, Rosalina Aparecida de Morais Cardoso,
Maria Abadia Ulhda Barbosa, Claudia Kremp Cazadei,
Cacilda Mariano e Aguimar

Artistas plasticos
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APENDICE D - Questionario de avaliacdo respondido
pelos alunos

Projeto ARTISTAS UBERABENSES NA ESCOLA
Caro(a) aluno(a),

Nestas ultimas semanas, vocé esteve envolvido(a) no projeto "ARTISTAS UBERABENSES NA
ESCOLA". Nesse projeto, voce participou de varias atividades:

a) apreciacdo de obras de artistas plasticos de Uberaba;

b) escolha, apreciagdo e registro de suas impressoes sobre a obra escolhida pela classe;
c) estudo da obra escolhida e preparacdo para visita ao ateli€ da artista;

d) visita ao ateli€ da artista;

e) elaboragdo de um projeto para execucao de um trabalho inspirado na obra da artista;
f) execuc¢do da obra (desenho, pintura, colagem...);

g) visita da artista a escola e execucdo de um trabalho sob orientagdo da artista;

h) transcri¢do da entrevista feita com o artista e elaboragdo de relatério;

1) montagem do “portfolio”.

Reflita sobre cada uma dessas atividades e responda:
1) Dentre as atividades relacionadas acima,

as atividades de que mais gostei foram:

a()b()e()d()e()f()g()h()i()

e as atividades de que menos gostei foram:

a()b()c()d()e()f( )g()h()i().

2) Explique por que gostou ou nao dessas atividades:

3) Assinale as atividades nas quais sentiu alguma dificuldade para realizar:

a( ),b()c()d()e()f()g()h()i().
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4) Explique que dificuldades foram essas:

5) Expresse livremente sua opinido sobre o projeto "ARTISTAS UBERABENSES NA ESCOLA.
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ANEXO A - Alguns relatdrios de alunos referentes as visitas aos ateliés
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