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RESUMO

Essa pesquisa vem em consonancia com uma busca pessoal, ao propor que a musica seja vista,
como um elemento vasto, revelador, constituinte da humanidade que esta em todos os meios
sociais, e a partir de entdo, um instrumento que possibilita a constru¢do de um rico ambiente de
aprendizagem. A linha de pesquisa adotada refere-se & Educagdo Bésica: fundamentos e
planejamento. O objetivo principal ao escolher a musica como elemento de apreciacdo e énfase
cognitiva ¢ para apresentar a mesma como uma relevante ferramenta que além da conotacao
cultural, que detém intrinsecamente o saber associado a uma evolugdo social ocorrida em
décadas de aprendizagem e desenvolvimento, impelindo o ser humano preconizar o
envolvimento na busca da arte, do belo e do enlevo, pelos sons, seja natural ou produzido por
instrumentos afins, desde a mais tenra idade e também desde os primordios a que se tem noticia,
detalhados em estudos arqueoldgicos, propde também um instrumento pedagogico bastante util
na constituicdo da Educacdo Infantil. A pesquisa retratada neste estudo realizar-se-a por meio
de uma pesquisa bibliografica e documental. Como abordagem, valer-se-4 de critérios
qualitativos. Os pressupostos teoricos deste estudo se fundamentam em Bréscia (2003), Brito
(2003), Snyders (1992), Oliveira (2012), dentre outros que se apresentam ao longo desse texto.
Buscar-se-a, ainda que de maneira concisa, apresentar os principais respaldos legais que
determinam ou mesmo amparam a inclusdo da musica nos ambientes escolares, entre eles a
Constituicao Federal (1988) e a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (1996) e
especificamente a Lei N° 11.769 (2008).

Palavras-chave: Praticas Pedagdgicas. Ensino Musical. Educacdo Infantil.



ABSTRACT

This research comes in line with a personal quest, to propose that the music is seen as a vast
element, a revelator, a constituent of humanity which is in all social media, and from then on,
an instrument that enables the construction of a rich learning environment. The research line
adopted refers to basic education: fundamentals and planning. The main objective is to choose
the music as an element of assessment and cognitive emphasis is to present the same as a
relevant tool that in addition to the cultural connotation, which holds intrinsically know
associated with a social developments in Decades of learning and development, impelling the
human being to advocate the involvement in the pursuit of art, the beautiful and the amazement,
by sounds, whether natural or produced by related instruments, from the earliest age and also
from the beginning that has news, detailed in archeological studies, also proposes a pedagogical
instrument very useful in the constitution of Early Childhood Education. The research depicted
in this study will be carried out by means of a bibliographic and documental research. As
approach, avail yourself of qualitative criteria. The theoretical assumptions of this study is
based in Brescia (2003), Brito (2003), register Dam (1992), Oliveira (2012), among others that
present themselves throughout this text. It will seek, yet concise, presenting the main legal
backups that determine and even sustain the inclusion of music in school environments, among
them the Federal Constitution (1988) and the Law of National Education Bases and Guidelines
(1996) and specifically the Law No. 11,769 (2008).

Key - words: Pedagogical Practices. Music Teaching. Child Education.
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REMINISCENCIAS DE UMA EDUCADORA: E A MUSICA JA

ARRAIGADA EM MINHAS ORIGENS

Parte da motivacao para realizacao desta pesquisa relaciona-se com meu percurso de
vida pessoal e profissional. Nasci em Uberlandia, filha de uma familia muito simples, humilde
e sem estudo, entrementes, 0 amor sempre imperou em nosso lar, e permitiu que a alegria, o
amor e a fé sempre prevalecessem.

Iniciando a incursdo, em minhas reminiscéncias, lembro-me perfeitamente como foi o
meu primeiro dia de aula, e sinto até mesmo o “cheiro” que emanava dos mimeografos, e das
arvores frutiferas que 14 coabitavam o jardim da escola. Minha primeira professora chamava-se
“Maria Helena Cortes”, para mim, serd impossivel esquecer esse nome. Ela foi perfeita, se
mostrou como uma docente que soube concretizar a diferenca em meus estudos.

Dando continuidade nessa trajetoria educativa, no ano posterior, fui matriculada na
Escola Estadual Professor Coronel José Teofilo Carneiro. Nessa institui¢ao, ndo havia tantos
brinquedos e brincadeiras, por outro lado, maravilhei-me quando descobri a biblioteca local,
era tao extensa! Havia um mistério impregnado no ar, as historias contagiantes dos livros, uma
magia que me propiciava viajar e sonhar por meio das histérias lidas. Fundamentando, nas
palavras de Sandroni (1991) que afirma que: “A biblioteca é o fator que da oportunidade de
desfazer um condicionamento, apresentando uma gama de opgdes de leitura” (SANDRONI,
1991, p. 31).

Para reforgar esse contexto, me recordo com saudosismo que aos dez anos de idade,
meus pais, em 1975, matricularam-me na Escola Estadual Professor José Ignéacio de Sousa da
cidade de Uberlandia-MG, ¢ ali estudei até a conclusao da 8* série, concretizando o Ensino
Fundamental, que outrora se denominava como 1° Grau.

Ao iniciar o 2° Grau (nomenclatura anterior do Ensino Médio) eu encontrava-me
extremamente cansada e até mesmo desmotivada em continuar estudando. Eu era uma
adolescente, e sem refletir, inconsequentemente, abandonei os estudos. Sinceramente, por essa
evasdo escolar, arrependi-me amargamente no decorrer dos proximos anos.

Fiquei longe das escolas por aproximadamente duas décadas. Freire (1996) salienta
que "A importancia do papel do educador € o mérito da paz, com a certeza de que faz de sua
tarefa docente ndo apenas ensinar os conteudos, mas também ensinar a pensar certo” (FREIRE,
1996, p.27). Assim, voltei para o mundo educacional. Eu trabalhava durante o dia e a noite ia

para escola. Ingressei-me na Educacdo de Jovens e Adultos o EJA.
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No projeto de estudos voltados para os jovens e adultos, houve a possibilidade de
efetivar a conclusdao do Ensino médio em 18 meses. Cogitei a dar continuidade e tentar uma
faculdade.

Para ser honesta, eu, me sentia muito velha, pois eu ja havia completado 40 anos. E
em minhas reflexdes criticas, pensava: Serd se eu tenho capacidade de entrar em uma
Universidade? Apesar de estar com medo de eu ndo conseguir avangar nos estudos, ou de nao
acompanhar a aprendizagem dos colegas de sala, sentia-me extremamente constrangida pela
minha idade. Mas, outra parte de mim, gritava para eu ter coragem de lutar por essa causa. E
assim, deixei o medo, preconceito e constrangimentos de lado, e fui tentar um vestibular.

Esse novo desafio inquietava-me, imaginava que na faculdade s6 me depararia com
estudantes bem mais jovens do que eu. Meu modo de pensar naquela circunstincia resplandecia
negatividade, e baixa autoestima. Acredito que os temores, 0 medo do novo, e de se embrenhar
em novas possibilidades, ou at¢ mesmo de sair da zona de conforto, reverbera e nos conduz a
muitas perdas em nossas vidas. Verdadeiramente, titubeei em minhas decisdes, mas, nao
obstante, eu o enfrentei! Prestei o vestibular, e para a minha surpresa eu consegui ser aprovada.

Pelas razoes expostas anteriormente, e pela afinidade que eu sentia em ensinar, o curso
escolhido por mim foi: Pedagogia. Encontrei em minha sala de aula, alunos de idades diversas.
Deparei-me com colegas possuidores de histdrias existenciais distintas, alguns com vidas
sofridas, outros, vidas tranquilas, jovens ou idosos, graduandos que independente de idade,
crencas ou diferencas, tinham sede de aprendizado e acreditavam no papel que a Educacao
desempenha em nossa nagdo, na cultura, no social em sua relevancia global. E assim, estudei,
estudei muito.

O Referencial Curricular Nacional para a Educa¢ao Infantil (BRASIL, 1997), ancora

uma ideia que sintetiza exatamente o meu desejo como docente:

Para que os projetos educativos das institui¢des possam, de fato, representar
esse didlogo e debate constante, ¢ preciso ter professores que estejam
comprometidos com a pratica educacional, capazes de responder as demandas
familiares e das criangas, assim como as questdes especificas relativas aos
cuidados e aprendizagens infantis. (BRASIL, 1997, v. 2, p. 30).

Eu me lembro das inumeras madrugadas em que eu quase ndo dormia para poder
estudar. Eu ndo possuia computador, concretizava as atividades e estudos em lojas lanhouse ou
no computador de algum colega. Muito embora, sei que quando o aluno objetiva aos estudos,

quando se tem fé e se predispde a crescer, consequentemente, sdo possiveis conquistas € 0s
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obstaculos ndo o impedem de prosseguir. Cumprindo essa etapa, conclui o curso académico,
adquirindo competéncias e habilidades para exercer a: Docéncia, Orientagdo e Supervisao
Escolar.

Em 2003 prestei o Concurso da Prefeitura Municipal de Uberlandia, para o cargo de
Docente das séries iniciais. Consegui ser aprovada, entdo, tomei posse. Enfim, eu percebia que
estava no caminho certo. Eu era efetivamente uma Professora. Eu trabalharia com o oficio que
eu sonhara desde a tenra idade.

Nesse sentido, escolhi trabalhar especificamente no ambito da Educagao Infantil. Eu
defendo que uma estruturacdo de ensino, nas primeiras séries iniciais, preconiza toda a
diferenca na educa¢do e na aprendizagem. Nessa perspectiva, atuando como docente, descobri
que precisava de uma formagao continuada, de um aprimoramento e uma ampla construcdo de
saberes. Sentia-me precisando reabastecer de saberes e de novas praticas pedagogicas.

E comungando do principio do filésofo grego Aristoteles que diz que “Todos os
homens tém, por natureza, o desejo de conhecer”, continuei minha peregrinacdo em busca do
conhecimento e da complementacdo da minha formacdo académica. Como resultado, decidi-
me que iria fazer me especializar e em dezoito meses conclui trés cursos distintos de Pos-
Graduagdo: “Educacgdo Especial”, “Educagdo Inclusiva” e “Psicopedagogia Escolar”. Era a
minha realizagdo pessoal.

Em 2012, a Universidade Federal de Uberlandia lancou um edital, referente a um curso
para formagao de Tutores. Eles ofereciam o curso de tutor em Libras, e apds a conclusao, os
quarenta primeiros colocados trabalhariam como tutor. Fiz a inscri¢ao, € aprendi muito sobre
Educacgao a distancia, sobre os avangos e ferramentas tecnolégicas. Consegui em entdo concluir
0 curso, € obtive uma pontuagdo a qual me oportunizou exercer o cargo de Tutor em EAD na

Universidade Federal de Uberlandia.

Como seres humanos amorosos, direcionamos as nossas vidas em busca da
esséncia do amor, aquele amor que liberta e compreende, consegue
compreender aquela fonte inesgotavel de energia inspiradora de nossos
desejos, esperancgas e aspiragdes. Buscamos o amor como expressdo maxima
da vida, como aceitacdo do outro, como atengdo genuina com o outro, como
expressao de harmonia, cuidado e zelo.

Na educacdo brasileira, faz-se necessario que a afetividade, e o prazer pela profissao,
priorizem o verdadeiro amor e aceitacio pela pessoa do discente, essa postura deve se expressar

no professor e em toda a sua praxis. Em cada atividade pedagdgica proposta em sala de aula,
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requer-se o cuidado com os alunos, o zelo pelo processo ensino-aprendizagem. Enquanto
profissional da educagdo, reitero a necessidade de inquietar-se e se permitir uma busca
constante por meio da formagao continuada.

Dentro da minha trajetoria ndo podia deixar de falar da minha incursdo pela musica,
razdo de grandes alegrias em minha vida e notoriamente uma motivagao para a escolha deste
tema.

Eu entrei no mundo musical no ano de 1980, porém desde os 06 anos de idade, ja me
aventurava pela musica, fazendo aulas de piano e violdo. Na adolescéncia, tornei-me uma
cantora da musica sertaneja, e viajava por toda a nagao, cantando e tocando, e me apresentando
em shows. Trabalhei nessa area durante dez anos. Gravamos discos (nessa época ainda ndo
existia CD e DVD). E esse episddio musical fez parte de minha vida durante 10 anos.

E quando se gosta de musica, ela permanece agregada a nossa esséncia € a nossa
personalidade. Ainda hoje a musica permanece intrinsecamente em mim. Faco parte do coral
da pardquia que frequento, onde canto com um prazer enorme. Sinto uma ligacdo muito grande
da musica e da expressdo dos sentimentos, ndo havendo forma de falar de um, sem lembrar-se
do outro.

Em toda a historia da humanidade, em todas as culturas, em todas as épocas, nas mais
diversas situagdes, a musica sempre fez parte da vida cotidiana das pessoas como forma
riquissima de linguagem e expressao de sentimentos e valores, de comunicagdo, de protestos,
de festividades e de cultura. Hoje, a musica ¢ considerada como uma das formas mais
importantes de comunicagdo. Snyders (1992) afirma que nunca uma geracdo viveu tao
intensamente a musica como a geragao atual.

Nesse contexto, a crianga nasce num mundo rodeado de muitos sons. Sua vivéncia
musical tem inicio no ber¢o com a descoberta da capacidade sensorial. Primeiro as reagodes
corporais ao ouvir som das palavras, a cantiga de ninar da mae, o som dos objetos. Depois ao
imitar. Seus primeiros contatos com estas experiéncias desencadeiam reagdes psiquicas
favoraveis ao desenvolvimento da musicalidade.

A influéncia e o poder da musica € objeto de estudo de pesquisadores que comprovaram
em suas pesquisas os beneficios advindos dela, principalmente para as criangas, como
integrarem aspectos afetivos, linguisticos € cognitivos assim como também possibilitar a
interagdo social. Por seu poder criador e libertador a musica torna-se uma poderosa ferramenta
na pratica pedagdgica a ser utilizada na Educacao Infantil. Representa também uma importante

fonte de prazer, estimulos, equilibrio, enriquecimento pessoal, socializagao.
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A musica entdo deve ser considerada como parte integrante da formagao global da
crianga; e como arte ¢ conhecimento e envolve o pensamento, o sentimento estético e a

formacao intelectual do aluno, portanto, imprescindivel na Educagao Infantil.

INTRODUCAO

A presente pesquisa situa-se na area da Educacdo do Programa de Pds-Graduagao em
Educacdo da Universidade de Uberaba (UNIUBE), na linha de Pesquisa Educacdo Bésica:
fundamentos e planejamento. Esta pesquisa busca descrever, a luz do ensino da musica na
educacgdo publica brasileira, as implicagdes educacionais no ambito do ensino da musica, no
contexto de sua implementa¢do na EMEI Professora Cornélia Yara Castanheira de Uberlandia
- MG.

A linguagem da arte na educagdo tem um papel fundamental, j4& que envolve os
aspectos cognitivos, sensiveis e culturais da crianga. Esta pesquisa surgiu do interesse e da
necessidade de estudar, como a musicalizacdo pode alcangar e promover ferramentas de
inclusdo social, e como agente transformador, eficaz na conducdo de novas culturas e
conhecimentos, com capacidade de transformar o meio onde esta inserida. Desse modo a ideia
contida nesse texto que se apresenta ¢ de fornecer elementos para empreender ou mesmo
sistematizar o ensino de musica através de oficinas com a participagdo de todos
indistintamente, utilizando-a assim como ferramenta de aprendizagem que traz uma certa
satisfacdo aos seus interlocutores que participam direta ou indiretamente da confec¢do de
instrumentos musicais e do resultado dessa experiéncia.

O objetivo principal ¢ mostrar a importancia da musica no processo de ensino e
aprendizagem na Educacdo Infantil, acreditando que as oficinas sdo importantes para pelo
menos promover o contato de criangas da educagdo infantil deficientes ou ndo, e de varias
camadas sociais com o processo de musicalizagdo, pois € a fase que se apresenta como momento
de riqueza peculiar em decorréncia das descobertas, do desenvolvimento e aprendizado.

O que buscamos também em nossa reflexao ¢ mostrar que a formagao continuada com
recursos que possam alcancar e dar apoio ao professor em sua busca por elementos de
planejamento de aula mais variados, criativos podem melhorar sua pratica profissional, pois ao
concentrar métodos tedricos e praticos podemos conhecer as necessidades de nossos alunos,
introduzir praticas novas, elementos que fazem parte de seu ambiente, de sua rotina, pensando

sempre que esta etapa educacional ¢ diferente de outras, que possui suas natureza especifica e
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deve ser observada e conhecida realmente em seu amago para trazer recursos metodologicos
mais realistas e de acordo com sua esséncia.

Como objetivos especificos buscamos com essa pesquisa contextualizar e fundamentar
a musica no Brasil, além de identificar as praticas pedagdgicas que envolvam sua utiliza¢do na
Educagao Infantil, possibilitando a aprendizagem escolar, ou seja elaborar um projeto no qual
possamos realizar uma Oficina de Musica, a partir da confec¢do de instrumentos musicais
feitos de material reaproveitado e reciclaveis, com o intuito de fomentar valores criativos ¢ a
memoria musical nas criangas e potencializar assim a transformacao cultural.

A escolha desse tema se justifica em uma preocupagdo pessoal que diz respeito a
concepcao compartilhada com outros professores sobre o papel da arte, particularmente na
Educacao Infantil. Considerando a riqueza e amplitude de possibilidades que traz o ensino da
arte ele tem sido considerado menos importante que as outras disciplinas, e tal reflexao se
enfatiza na educagao musical.

A nossa escolha teve como fundamento empirico selecionado como ambiente formador,
a escola de educacdo infantil e o curso oferecido pelo Cemepe (Centro de Estudos Julieta Diniz
na Cidade de Uberlandia), através da formacdo do PNAIC 2015, no qual professores foram
estimulados a utilizar em suas aulas a construcdo de instrumentos musicais, que além de
embasar parte das nossas indagacdes e tornar a dialética mais viavel, mostra a relevancia em se
compreender como € essencial para as mudancas em nossa propria forma de pensar o uso da
musica e a formagao necessaria para essa area de atuagdo. Parte de nossas conclusdes a partir
desse estudo, que, ao se enveredar por reflexdes e questionamentos acerca do ensino da Musica
na Educacdo Infantil, denota a necessidade de um processo de abertura a um novo horizonte
que surge por meio da perspectiva da democratizagdo do ensino musical como método
construtivo que ndo pode ficar fora da realidade que se apresenta, pois argumenta a favor de
um ensino que se amplia pela utilizagcdo de recurso tao vasto.

Sabe-se que a presenca da musica ¢ significativa na Educagdo Infantil, visto que ela
trabalha de maneira ludica e a0 mesmo tempo criativa o desenvolvimento cognitivo das
criancas. Embora seja de primordial importancia, muitas vezes ela € vista como suporte a outras
areas e nem sempre € trabalhada como area do conhecimento.

A concepcao de musica na realidade escolar vigente ainda € um tanto quanto deturpada,
visto a mesma ser considerada como um momento de recreacdo e lazer somente, que tem o

intuito de desinibir e acalmar, bem como ¢ estigmatizada como uma atividade que ndo precisa
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de acompanhamento, e que pode ser trabalhada nos moldes tradicionais, numa agdo repetitiva
€ mecanica.

As escolas ndo contam com um profissional da musica para desenvolver projetos em
parceria com os demais professores, considerando os aspectos cognitivos, sensiveis e culturais
em arte como também o contexto historico social, as necessidades e interesses da crianga. Desse
modo percebemos que ¢ importante esse estudo para estimular uma mudanga no conceito de
musica como simples aporte de diversao ou acalento.

Para a realizacdo desta pesquisa sera utilizada como metodologia, a pesquisa
bibliografica, a documental e a empirica, com fulcro em textos de autores como Weigel (1988),
Bennet (1986), Berchem (1992), Bréscia (2003), Brito (2003), dentre outros; a pesquisa
documental, na Lei de Diretrizes e Bases da Educa¢ao Nacional (1996) e Referencial Curricular
Nacional para Educacao Infantil (1998), na tentativa de valorizar a misica como um importante
instrumento na construg¢do da aprendizagem da crian¢a na Educacdo Infantil. Nosso estudo se
baseou também em experiéncias pessoais em campo dentro da unidade escolar de educacdo
infantil EMEI Professora Cornélia Yara Castanheira de Uberlandia — MG, onde desenvolvemos
atividades relacionadas a area de educacao.

A musica ¢ um poderoso recurso a ser utilizado dentro e fora da escola, pois possibilita
experiéncias sensiveis e carregadas de significados. Desta maneira, torna-se uma alternativa no
desenvolvimento integral do sujeito, ampliando a sensibilidade, criatividade, atengdo,
concentragdo, respeito ao proximo, autoestima, além de outros pré-requisitos para novas
aprendizagens. Por conseguinte, a pesquisa tenta retratar a importancia da musica como
instrumento de inclusdo social, e busca discutir as razdes pelas quais varios profissionais da
educacdo nas escolas publicas brasileiras, ndo utilizam, ou ndo trabalham o eixo da musica
efetivamente.

O presente texto esta organizado em trés capitulos. O primeiro capitulo “A musica na
historia, na cultura e na legislagdo da Educagdo Infantil”, no qual serd mostrada através de
consideracdes histéricas a musica como uma linguagem universal e por meio de documentos
oficiais e escolares a sua inclusdo na Educagao Infantil.

No segundo capitulo sera feita uma abordagem da fundamentagao tedrica, sob o titulo
de: “A musica na formagdao da crianga” sera descrita a contribuicdo da musica no
desenvolvimento integral da crianga. A reflexdo a ser feita ¢ sobre a musica como valioso

instrumento pedagdgico na Educacao Infantil para a constru¢do do conhecimento.
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No terceiro capitulo “As praticas pedagdgico-musicais na Educagao Infantil”, como um
subitem buscar-se-a descrever o projeto/oficina que serd desenvolvido, em que se trabalhardo
as origens musicais € a confeccdo de instrumentos. Abordar-se-4 como serdo construidos os
referidos instrumentos musicais a partir de objetos inusitados e reciclaveis, € como promover
aulas alegres e dinamicas, que incentivem e valorizem a criatividade.

Por fim temos as consideragdes finais, em que pretendemos sintetizar a discussao

desenvolvida.

2. CAPITULO 1: A MUSICA NA HISTORIA, NA CULTURA E NA LEGISLACAO
DA EDUCACAO INFANTIL: PRIMEIRAS APROXIMACOES

2.1. Consideracoes Historicas Acerca da Musica

A presenga da musica, uma das artes maiores, na vida dos seres humanos ¢
indiscutivel. Ela acompanha a historia da humanidade ao longo dos tempos, exercendo as mais
diversas fun¢des. Abrange ao que se relaciona ao mundo dos sons, sempre e quando estiverem
organizadas de forma agradavel ao ouvido, de tal maneira que mobilizem o espirito e a
sensibilidade de quem escuta.

Nos estudos de Cantele (1980, p.84), “a palavra musica vem do grego mousike, em
homenagem as nove musas que eram as deusas da inspiracdo”, uma referéncia a mitologia
grega, marca fundamental da cultura da antiguidade ocidental. Muitos estudiosos dizem que a
origem da musica estd na pré-historia. A maioria dos estudiosos desse assunto acredita que ¢
dificil conceber como os "homens das cavernas" entendiam a musica, pois, eles nao deixaram
vestigios arqueoldgicos a respeito do entendimento dos sons, fato que permite muita
especulagdo a respeito.

No entanto, h4 possibilidade de imaginar a miisica em sociedades pré-historicas. Dessa
maneira podemos dizer que a musica nasceu com a necessidade de comunicagao dos primeiros
ancestrais do homem com carater magico-religioso, isto ¢, batendo as maos e os pés com um
ritmo definido, agradecendo aos deuses, ou buscando sua protec¢ao para a caga ou guerra. Nesse
mesmo periodo, os homens passaram a bater na madeira, produzindo som ritmado, surgindo

assim o primeiro instrumento de percussao.
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De acordo com Bennet (1986), a teoria musical s6 comegou a ser elaborada no século
V a.C. na Antiguidade Classica. Sdo poucas as pecas musicais que ainda existem deste periodo,
e a maioria sdo gregas. Na Grécia a representacao musical era feita com letras do alfabeto,
formando “tetracordes” (quatro sons) com essas letras. Foram os filosofos que criaram a teoria
mais elaborada para a linguagem musical na Antiguidade. A presenc¢a da musica, uma das artes
maiores, na vida dos seres humanos mostra-se indiscutivel.

“O filosofo de Estagira” mais conhecido como Aristoteles (384 a.C.-322 a.C.)
escreveu em seus estudos sobre diversos assuntos como: epistemologia, estética, gramatica,
entre outros. A musica também despertou sua atengao e interesse. Ele afirmava que “A musica
¢ celeste, de natureza divina e de tal beleza que encanta a alma e a eleva acima da sua condigado”.
Por uma perspectiva formadora e disciplinadora, ele a valorizava como propulsora de deleite, e
do entretenimento. Aristoteles afirmava que a musica possuia qualidades que promoviam a
educacdo e que se mostrava como uma medicina para a alma.

Sobre a presenca da musica na sociedade o Referencial Curricular para a Educagdo

Infantil (1998), analisa que:

A musica ¢€ a linguagem que se traduz em formas sonoras capazes de expressar
€ comunicar sensagdes, sentimentos e pensamentos, por meio da organizagao
e relacionamento expressivo entre o som e o siléncio. A musica esta presente
em todas as culturas, nas mais diversas situagdes: festas e comemoragoes,
rituais religiosos, manifestagoes civicas, politicas etc. Faz parte da educacdo
desde ha muito tempo, sendo que, j& na Grécia antiga, era considerada como
fundamental para a formag@o dos futuros cidadaos, ao lado da matematica e
da filosofia. (BRASIL, 1998, v. 3, p. 80).

Ao explorarmos os recursos teoricos sobre a musica e as defini¢cdes que estes trazem a
seu respeito passamos a compreender que ela harmoniza a historia da humanidade ao longo dos
tempos, desempenhando as mais diversas fun¢des. Abrange tudo o que se relaciona ao mundo
dos sons, sempre e quando estiverem organizadas de forma agradavel ao ouvido, de tal maneira
que mobilizem o espirito e a sensibilidade de quem escuta.

De acordo com Alencar (2008):

A musica ¢ um dos principais elementos da nossa cultura. Ha indicios de que
desde a pré-historia ja se produzia musica, provavelmente como consequéncia
da observacido dos sons da natureza. E de cerca do ano de 60.000 a.C. o
vestigio de uma flauta de osso e de 3.000 a.C. a presenca de liras e harpas na
Mesopotamia. (ALENCAR, ndo paginado, 2008).
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No mesmo sentido segundo Fonterrada (2008): “Platdo e todos os gregos, a literatura,
a musica e a arte tém grande influéncia no carater, seu objetivo ¢ imprimir ritmo, harmonia e
temperanca a alma. Por isso deve-se preserva-la como tarefa do Estado.” (FONTERRADA,
2008, p. 27)

Desta forma entende-se que a fun¢ao essencial da musica, destarte, ¢ pedagogica, visto
que a mesma ¢ responsavel além da ética, pela estética, o que aludiria na constru¢ao da moral
e do carater das pessoas.

Ressalta-se que Platdo compreendia a intrinseca relagdo da literatura com a musica,
bem como deixava bastante claro um certo descontentamento com as artes, porém este receio
ndo se justapunha a musica. Platdo considerava que a musica trazia para a pessoa que a
praticava nog¢des de harmonia, ritmo e criatividade transmitindo o mais intenso ideal de beleza
e esmero. A educacdo musical, assim sendo, colaboraria com a formagao do carater do homem.
E defendia a ideia de que a vida humana para ser completa, necessita de ritmo e harmonia.

Desse modo, a musica tomava uma posicao de destaque em relagcdo as demais artes.

Platdo insistia na ideia de que a arte, sobretudo, deveria disciplinar os
sentimentos, purifica-los de sua desordem e confortar seu vigor. Por isso, seu
acento numa educagdo artistica que valorizasse predominantemente a
harmonia ¢ o ritmo, visto que a maioria dos males das paixdes sensuais
provinha de uma nio regulada variedade e de uma nao regulada intensidade.
(TEIXEIRA, 2006, p. 85).

Entende-se que ndo ¢ possivel determinar a época exata em que a musica teve o seu
inicio, o que se pode comprovar por registros, € que na antiguidade os pintores reproduziam
pinturas ilustrando pessoas e instrumentos musicais. Presume-se através de alguns estudos
sobre a historicidade da musica de alguns autores ¢ que na Pré-historia, eles produziam musica
com o perfil e estilo religioso, e a utilizavam em rituais para se obter a protecdo em cagadas,
batalhas e lutas.

A historia, as vivéncias e também a cultura de cada um, mostram que casualmente a
sociedade se apropria de muitos recursos ou usa de criatividade quase sem limites sempre que
busca moldar novos meios de criacdo da arte em situacdes que derivam de eventos ou fatos
cotidianos que modificam sua rotina e entendemos dessa forma por ver transformagoes sociais
que advém de mudangas em nossa estrutura politica, nas artes de um modo geral e na nossa
propria forma de ver e fazer as mudangas em nossa vida, seja por motivos controlados ou alheios

a nossa vontade.
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Um exemplo, dessa forma criativa e talentosa, se traduz nas musicas classicas de
Sebastian Bach, Ludwig Bethoven, ou em cantores contemporaneos como Gal Costa, Caetano
Veloso, Elis Regina e outros tantos que usam ou usaram a sabedoria popular com aspectos da
regido onde residem para criar versos e temas para suas cancdes e isto pode ser visto e revisto
em telejornais e revistas que projetam esses talentos.

A criag@o musical ¢ uma forma de estudo que empreende o uso de muitas estruturas
mentais, desse modo, Jacas (2004) compreende a musica como uma arte €, a0 mesmo tempo,
uma ciéncia. Nenhuma arte criada pelo homem encontra-se mais proxima da vida que a musica,
a ponto de dizer que ela ¢ a propria vida. Desse modo, o autor nos deixa claro o entendimento
de que ha a necessidade do ser humano vivenciar experiéncias musicais em sua vida, enquanto
necessidade humana de interacao e ludicidade.

Em uma averiguagdo um pouco mais consistente em jornais, revistas, midias sociais,
entretenimentos televisivos, se pode perceber entdo, que a criatividade musical ¢ ampla e
entusiasticamente copiosa, visto que todo o tipo de tema ¢ um meio para se compor uma
melodia, criar versos ou simplesmente recitar com o uso de um instrumento musical, e ¢é
difundido em todos os meios sociais.

A arte e principalmente a arte musical tem um papel abrangente, esta praticamente em
todos os lugares e representa conquistas sociais, ¢ uma forma de registro das descobertas de
cada um, através do tempo, de andancgas e aprendizagens pessoais, por esse motivo ¢ importante
disseminar o seu conceito e utilizar de todos os seus patriménios didaticos dentro das
institui¢oes educativas.

Na contemporaneidade, a musica se faz presente em todas as partes do planeta, nas
diversas culturas, nas midias, no cotidiano das criancas, dos jovens, adultos e idosos, pois ela ¢
uma linguagem de comunicagdo universal, e que ultrapassa as barreiras do tempo e do espago.
Esta entre as mais antigas de todas as artes que a inteligéncia e a sensibilidade humana criaram
ao longo do tempo, considerada ciéncia e arte, a partir das relagdes inter-relacionadas por
elementos musicais.

E o ensino de teoria musical estd arraigado na historia da humanidade que Bréscia
(2003) ja citava, “Pitdgoras demonstrou que a sequéncia correta de sons, se tocada
musicalmente num instrumento, pode mudar padrdes de comportamento e acelerar o processo
de cura” (BRESCIA, 2003 p 31).

E neste mesmo contexto observa-se que a musica preserva o conhecimento que

envolve varios pormenores que ndo existem em outros recursos culturais como a pintura, as
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historias contadas e recontadas, e até mesmo na simples escrita. Na musica ha um enredo, uma
erudicdo, uma construcdo coletiva e até solitaria envolvida em cada verso, uma sinergia em
cada som qualificado para sua criagao.

O Referencial Curricular para a Educagao Infantil (1998) nos mostra que:

A musica no contexto da educagdo infantil vem, ao longo de sua historia,
atendendo a varios objetivos, alguns dos quais alheios as questdes proprias
dessa linguagem. Tem sido, em muitos casos, suporte para atender a varios
propdsitos, como a formagdo de habitos, atitudes e comportamentos: lavar as
maos antes do lanche, escovar os dentes, respeitar o farol etc.; a realizagdo de
comemoragdes relativas ao calendario de eventos do ano letivo simbolizados
no dia da arvore, dia do soldado, dia das maes etc.; a memorizagdo de
conteudos relativos a nameros, letras do alfabeto, cores etc., traduzidos em
cangoes. (BRASIL, 1998, v. 3, p. 82).

Nossa experiéncia na escola de educacdo infantil, local onde desenvolvemos um
trabalho pedagdgico e no qual realizamos essa pesquisa, EMEI Professora Cornélia Yara
Castanheira de Uberlandia — MG, nos mostra que a musica € aplicada apenas em alguns
momentos do dia, e que apesar de seu uso ampliar as oportunidades educativas, em muitos casos
serve apenas par o cumprimento de uma determinacdo legal, ndo sendo muito aceita, e tal
situagdo torna inviavel utilizd-la como meio ou aporte de ensino e aprendizagem. Observa-se
uma verdadeira limitacao do real conceito e importancia da musica, visto que esta ¢ interpretada
por profissionais de ensino, apenas como uma ferramenta reservada ao entretenimento, sobbie,
e com 0 uso exclusivo destinado para ilustrar datas especiais ou comemorativas.

Essa experiéncia, promovida pela arte musical, entendemos que possibilita a crianga o
desenvolvimento da capacidade de expressar-se de maneira global, imbuindo esquemas
corporais enquanto ouve e sente a musica. Porém, ¢ importante, esperar que a crianca absorva
essa possibilidade ao modo e, principalmente, ao seu tempo.

O trabalho educativo com o amago na musica, ndo se restringe exclusivamente no
cantar; denota-se em trabalhar com os sons, com o siléncio, manusear objetos, escutar o mundo
dos sons, tocar e criar instrumentos, visando alcangar objetivos diferenciados; enfim, € perceber
que a musica se encontra em quase todos os lugares e que ela pode ser produzida em formatos
distintos, e designada para muitos fins.

Essencialmente, levanta-se questionamentos marcados pela reorganizagao social de
histérias cotidianas, nesse caso a musica reflete uma busca pelo novo, pelo conhecimento, pela

modificacdo do que ja foi realizado. “A musica ¢ a linguagem que se traduz em formas sonoras
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capazes de expressar e comunicar sensagdes, sentimentos e pensamentos, por meio da
organizacdo e relacionamento expressivo entre os sons e o silencio” (BERCHEM, 1992 p. 62).

A musica deve ser considerada como verdadeira linguagem de expressdo, com ela se
expressa os sentimentos e também os anseios, € mais do que isto a musica se expressa em uma
verdadeira linguagem universal, pois independente de idiomas, ela consegue transmitir alegrias,
tristezas, expectativas de modo a permitir que pessoas diferentes se comuniquem,
compartilhando ideias e sentimentos em comum. Além disto, esta forma de delinear, ofertada
pela musica ¢ essencial para a formacao global da crianga.

Desta feita devera estar sempre corroborando no desenvolvimento dos processos de
aquisi¢ao do conhecimento, sensibilidade, criatividade, sociabilidade e gosto artistico. Ao
contrario, se confundira na forma de simples atividade mecanica, com a mera reproducao de
cantos, sem a interacdo da crian¢a com o verdadeiro momento de criacao musical.

De forma profusa, a sociedade tem na musica um meio de expor suas posi¢cdes quanto
aos fatos cotidianos, as suas necessidades sentimentais ou, reagdes a situagdes que expurgam
com toda a energia de sua alma e também alegrar-se diante de situagdes que merecem ser
lembradas ou comemoradas.

Em funcdo desse processo de conhecimentos, entende-se que a musica pode ser
considerada como uma manifestacdo artistica e também cientifica que busca combinar de
maneira harmodnica os sons de modo que estes sons se tornem agradaveis de serem ouvidos. A
linhagem musical foi desenvolvendo de acordo com o conhecimento que os homens foram
adquirindo ao longo dos séculos, aliado sempre a sua sensibilidade.

Nesse segmento, a musica no contexto da Educa¢@o Infantil, como também as outras
modalidades de Arte “s@o linguagens e, portanto, uma das formas importantes de expressao e
comunicagdo humanas, o que, por si so, justifica sua presenca no contexto da educacao, de
modo geral, e na educacdo infantil, particularmente” (RCNEI', 1998, v.3, p. 85). A Arte
evidencia-se como o espago e tempo, e essas linguagens se expressam por intermédio de
sensacdes, emogoes, mescladas entre siléncio e sons traduzindo as ondas e formas sonoras.

Como ja refletimos anteriormente ndo ¢ possivel definir com exatiddo quando a musica

manifestou-se. Alguns estudiosos acreditam que sua origem esta na pré-historia, porém, ndo se

! RCNEI- Referencial Curricular Nacional para a Educagdo Infantil: concebido de maneira a servir como um guia
de reflexdo de cunho educacional sobre objetivos, contetidos e orientagdes didaticas para os profissionais que
atuam diretamente com criangas de zero a seis anos, respeitando seus estilos pedagogicos e a diversidade cultural
brasileira.
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pode comprovar, pois eles ndo deixaram vestigios arqueoldgicos suficientes para ser definido
algo a respeito do entendimento dos sons, fato que permite muita especulacao a respeito.

O conceito musical vai além da simples criagdo de uma musica, ele engendra por
caminhos de conquista temporal e qualifica o ser humano, ao seu papel fundamental de
acumulador de conhecimentos utilizdveis em sua vida cotidiana. A cultura esta praticamente
em tudo e em todas as caracteristicas do homem, ela mostra um pouco do que somos.

Segundo o antropdlogo Laraia (2001), nessa concepgao, a cultura encontra-se imbuida
de valores, caracteristicas e da linhagem do que temos e demonstramos ser em nossa
individualidade. Nesse segmento, a musica se expressou em toda a cultura humana com suas

especificidades e potencialidades.
2.2.A Musica e Suas Raizes Culturais

A musica em sua construgao advém de um produto de experiéncias marcadas por valores
e concepgoes acerca de varios assuntos e determina as caracteristicas de um povo de sua analise
sobre determinada situacdo, desse modo, o autor defende que quando o homem tem e vé o
mundo pela concepg¢do de sua cultura, internaliza a compreensao do que € a arte, e do que ¢ a
musica, e consequentemente, ocorre assim, a tendéncia em interpretar o seu modo de vida e de
sua sociedade.

Como elemento cultural, a musica encerra em sua constru¢ao conhecimentos de cada
cultura a que pertence assim em cada lugar do mundo a expressao da arte musical revela tragos
do povo que a cultiva ou que se expressa através de sua sonoridade e de seus versos.

Assim, a musica no Brasil moldou-se em seu principio a uma triade cultural, como a
influéncia a musica do continente Africano, oriunda dos escravos, com seus ritmos e
instrumentos primitivos, aliado a musicalidade dos Europeus: Portugueses ¢ Espanhodis com
seus cantos eruditos, que eram os classicos da nobreza, e para complementar essa miscigenagao,
ainda houve a arte e os cantos dos indigenas que aqui habitavam. Essa mistura cultural foi
essencial, e deu-se inicio a construg¢ao da arte musical e da brejeirice brasileira.

De acordo com Andrade (1972) a musica no Brasil:

Embora chega no povo uma expresso original e étnica, ela provem de fontes
estranhas: a amerindia em porcentagem pequena, a africana em porcentagem
bem maior, a portuguesa em porcentagem vasta. Além disso, a influéncia
espanhola, sobretudo a hispano-americana do Atlantico (Cuba e Montevideo,
habanera e tango) foi muito importante. (ANDRADE, 1972 p. 25).
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A cultura alicerga e caracteriza um povo, logo, aprendendo a respeito da cultura nos
possibilita valorizar a nossa na¢do e a nossa cidadania. Em “Ensaio sobre a Musica”, Andrade
(1972, p.274), enaltece essa cultura, para ele a musica do Brasil em sua linguagem popular se
constroi e se efetiva pela sua multiplicidade, especialmente no contato € no confronto com
outras musicas. Um fato interessante que ndo se pode deixar de mencionar, ¢ que na musica
Brasileira, ao longo de sua historia sofreu influéncias de distintas culturas, estilos e ritmos
musicais.

No Brasil, temos cantores, instrumentistas, compositores, maestros e produtores, que,
como artistas da musica nos encantam nos emocionam e inspiram novas geracdes. Podemos
citar, dentre muitos deles, de maneira aleatoria: Heitor Villa-Lobos, Mozart Camargo Guarnieri,
José Siqueira, Ari Barroso, Luiz Gonzaga, Tom Jobim, Jodao Gilberto, Chico Buarque, Caetano
Veloso, Noel Rosa, Cartola, Cazuza, Dorival Caymmi.

Para Teca Brito (2003), cada cultura exprime seus valores, suas diferengas, e suas
caracteristicas especificas, entdo, o ensino de musica, se inserido como componente de
aprendizagem nas salas de aula, de forma a auxiliar a efetivar o processo de formacao do ser
humano, notoriamente enriquece o conhecimento de mundo, o raciocinio, a criatividade,
promove a autodisciplina e desperta a consciéncia ritmica e estética, além de desenvolver a
linguagem oral, a afetividade, a percep¢ao corporal e também promover a socializacdo e a
equidade.

O homem concretiza e até partilha de seus conhecimentos pelas nuances das artes e
especificamente pelo universo da musica, assim, pode usufruir de sua construgdo, do que
aprendeu em seu constante movimento de trocas, de interacdo social, formulando suas
hipdteses, descobrindo o mundo ao seu redor, e assim, a musica torna-se parte fundamental de

sua propria construgao.

A escola entendida como o primeiro espago formal onde se da o
desenvolvimento de cidaddos, nada melhor do que o contato sistematizado
com o mundo musical, suas linguagens e comunicagdo, ndo podem ser
excluidas da interacdo com as demais areas do conhecimento. (COELHO,
2004 p. 22).

Sob a concepgao de Libaneo (2004), os alunos possuem uma cultura e caracteristicas
prévias, que resultam de aprendizagens adquiridas no cotidiano. Esse conhecer advindo do
meio social mostra-se essencial para o ensino-aprendizagem. Nesse interim, a musica se

empreende na esfera de saberes em conhecimentos, e cada vez mais necessita ser olhada e
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refletida a luz de novos paradigmas musicais. A primeira infincia representa momento impar
na construcdo da identidade. Assim, as criangas caracterizam por denotarem uma natureza
singular, e desse modo, pensam o mundo de um modo préprio, trazem consigo conhecimento

de mundo.

2.3. A Infancia e as Transformacoes Sociais: Mudancas na Estrutura da Educacao

A educagao infantil resulta de varias transformagdes econdmicas, politicas e sociais que
ocorreram no pais durante o século XX, resvalando no momento da valorizagdo da mulher ¢ a
necessidade de sua inser¢do no mercado de trabalho.

Nao se ocorria preocupacdo com o desenvolvimento integral das criancas e quase
sempre a assisténcia ocorria por instituigdes sem vinculos pedagdgicos. A escola a partir de
entdo, com o respaldo da legislacao brasileira, responsabiliza-se pela educacao integral da
crianga, assim também, delineia-se como um dever da familia.

A esse respeito Oliveira (2012) confirma que:

Na segunda metade dos anos 70, a luta de movimentos sociais pela
redemocratizacdo do pais e contra as desigualdades sociais levou o regime
militar a adotar medidas para ampliar o acesso da populagdo mais pobre a
escola obrigatoria. Enquanto isso, nos grandes centros urbanos, a
reivindicagdo por creches e pré-escolas por parte de amplas parcelas da
populagdo de maes, que precisavam trabalhar fora do lar para garantir a
subsisténcia da familia, intensificou-se e substituiu a atitude de aceita¢do do
paternalismo estatal ou empresarial por uma visdo da creche e da pré-escola
como um direito do trabalhador. (OLIVEIRA, 2012 p. 27-28).

A estrutura histérica da educagdo infantil no século vinte ¢ desenhada por um novo
caminhar das praticas sociais fora do contexto familiar, no qual, por um lado, as creches
atendiam alunos de poder aquisitivo inferior, consequentemente, sendo apenas um aporte para
as familias trabalhadoras, € por outro, os jardins de infancia cuidavam e educavam as criangas

abastadas (MEDEIROS, 2012).

Ao falar da relevancia da musica na escola Cunha (2006, p. 68) afirma que:

A linguagem musical ¢ um meio de organizacdo da realidade, e sua
compreensdo nao ¢ anterior a seu uso, ¢ 0 USO que organiza a experiéncia e
permite sua compreensdo. A linguagem musical ¢ a organizagdo do som,
estruturado numa forma que estabelece relacdes e gera significados,
provenientes da coordenagdo e ordenacdo integrada do sujeito, do objeto
sonoro ¢ de seu meio sociocultural. (CUNHA, 2006, p. 68).
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Nesse viés do sistema, ndo se pode eximir essa responsabilidade da escola, na
compreensao da forma mais adequada de ensino aprendizagem, o grande desafio ¢ a “inclusado
da diferenca” especialmente na socializagdo das criangas. Faz-se oportuno que se trabalhe a
inclusdo desde o principio dos anos iniciais, a autoestima, ensinando a elas o respeito mutuo,
independentemente de qualquer diferenca fisica, cognitiva ou psiquica, a fim de que, as criangas
com deficiéncias, se sintam parte integrante do processo pedagogico.

No entanto, faz-se necessario refletir sobre a propria aprendizagem em moisica,

considerando sua importancia, como diz Silva (1992, p.88).

A musica deve ser considerada uma verdadeira ‘linguagem de expressdo’,
parte integrante da formacdo global da crianga. Devera ela estar colaborando
no desenvolvimento dos processos de aquisicdo do conhecimento,
sensibilidade, criatividade, sociabilidade e gosto artistico. Caso contrario
perder-se-a na forma de simples atividade mecanica, com a mera reproducao
de cantos, sem a interacdo da crianga com o verdadeiro momento de criacdo
musical. (SILVA, 1992, p.88).

;e

Chiarelli (2005) reflete que a musica ¢ importante para o desenvolvimento da
inteligéncia e a interag¢do social da crianga e a harmonia pessoal, facilitando a integracdo ¢ a
inclusdo. Em sua avaliacdo a musica ¢ essencial na educacao, tanto como atividade, como
também instrumento de uso na interdisciplinaridade da educagdo infantil. A perspectiva e a
concepeao de crianga vém mudando ao longo dos tempos, elas constroem saberes, partindo de
interagdes com o meio em que frequenta. Elas sdo as protagonistas da Educacdo Infantil, e
assim, a crianca ¢ moldada pelo meio social.

Nessa acep¢ao ndo se pretende apenas buscar um parametro para o uso da musica na
formacdo musical propriamente dita, mas também na constru¢do do conhecimento centrado na
crianga e na sua condicao de sujeito explorador, o qual tem nos sons um condensamento de
aprendizagens significativas registradas em sua memoria, como constructo de suas

experiéncias.

A crianga como todo ser humano, € um sujeito social e historico e faz parte de
uma organizagdo familiar que estd inserida em uma sociedade, com uma
determinada cultura, em um determinado momento historico. E
profundamente marcada pelo meio social em que se desenvolve, mas também
o marca. (Texto adaptado do documento “Politica nacional de educacgdo
infantil”. Referencial curricular- (BRASIL, 1994, pp. 16-17).
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Na vertente aqui defendida, depara-se com a Educagdo Infantil, primeira etapa da
Educagio Bésica, como imprime a Lei de Diretrizes e Bases n° 9.394/96 (LDBEN?), em seu
artigo 22, cuja finalidade ¢ desenvolver o educando, assegurar-lhe a formagdo comum
indispensavel para o exercicio da cidadania e fornecer-lhe meios para progredir no trabalho e
estudos posteriores. A oferta dessa modalidade ocorre de modo gratuito em creches ou
institui¢des equivalentes para criangas de até 3 anos de idade e, posteriormente, em pré-escolas
para criangas de 4 a 5 anos.

A maneira como a musica tem sido trabalhada ao longo do tempo nas institui¢oes de
Educacao Infantil, instiga as reflexdes e questionamentos dos profissionais da educagdo, em
torno de seu valor e significado pedagdgico, de consciéncia corporal € de movimentagdo. Para
Snyders (1997), muitos sao os desafios para a musica se estruturar.

Para se trabalhar na educacao infantil ndo requer um curriculo especial, entrementes,
ajustes curriculares proporcionam o avango no processo de aprendizagem dos alunos.
[lustrando os aspectos da expressdo musical no ambito educacional, a musica efetiva-se como
um facilitador educativo para as criangas, estimulando a concentragao, socializagao construindo
a formacgao do individuo.

A musicalizagdo, segundo Penna (1990), ¢ um aporte de aprendizagem, “(...)
desenvolver os instrumentos de percepcao necessarios para que o individuo possa ser sensivel
a musica, apreendé-la, recebendo o material sonoro/musical, como significativo” (PENNA,
1990, p.22).

Ongaro e Silva (2006), afirmam que a musica favorece o desenvolvimento do
raciocinio, da criatividade e principalmente da socializacdo além de tornar-se cogente no

contexto escolar.

A expressdo musical desempenha importante papel na vida recreativa de toda
crian¢a, ao mesmo tempo em que desenvolve sua criatividade, promove
autodisciplina e desperta a consciéncia ritmica e estética. A musica também
cria um terreno favoravel para a imaginagdo quando desperta as faculdades
criadoras de cada um. A educagdo pela musica proporciona uma educagio
profunda e total (ONGARO E SILVA, 2006, p. 2).

2LDBEN- Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece as diretrizes e bases da educagdo nacional:
Esta Lei disciplina a educagdo escolar, que se desenvolve, predominantemente, por meio do ensino, em
instituicdes proprias.
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Aos educadores e aos docentes, fica a responsabilidade de ensinar aos alunos as
alegrias e vantagens advindas do ensino de musica na escola. No topico seguinte serdo

observadas algumas consideragdes acerca das questdes legais.

2.4.  As Orientacoes Legais Acerca da Inclusao do Ensino de Misica no Processo de

Ensino-Aprendizagem

A relevancia da inser¢do musical na escola possui respaldo dos documentos legais, a
Constituicao Federal (1988) que ¢é expressa como legislagao “cidada”, elenca a obrigagdo do
sistema educacional, se apresenta como um acontecimento que ndo se deve esquecer, nas
politicas publicas para a infancia, especialmente na Educacdo Infantil, esse imprime como um
direito da crianca e um dever do Estado (BRASIL, 2012). No art. 227, assegura-se em todo o
territorio brasileiro, sem nenhuma excec¢ao, no qual, todos terdo o direito a educagao, e & cultura,

na busca da inclusio social.

E dever da familia, da sociedade e do Estado assegurar a crianga e ao
adolescente, com absoluta prioridade, o direito a vida, a saude, a alimentacao,
a educacgdo, ao lazer, a profissionalizagdo, a cultura, a dignidade, ao respeito,
a liberdade e a convivéncia familiar e comunitaria, além de coloca-los a salvo
de toda forma de negligéncia, discriminacdo, exploragdo, violéncia, crueldade
e opressao. (BRASIL, 1988, p.65).

Nesse entrelagamento, com o enfoque aos aspectos pertinentes a Educacdo Infantil,
mesmo que essa etapa ndo seja de carater obrigatorio, ela se efetiva na Constituicdo Federal,
em consonancia com o art. 208, inciso IV (Redagao dada pela Emenda Constitucional n® 53, de
2006) “(...) atendimento em creche e pré-escola as criangas de zero a cinco anos de idade".
Reforg¢ando os direitos de aprendizagem de todas as criangas como detentores de direitos

Apesar de esfor¢os no sentido de criar um sistema educacional integrado as
necessidades das escolas o que nos resta € apenas uma legislacao que ndo garante que os direitos
sejam realmente atingidos.

O Fundo de Manutencao e Desenvolvimento da Educacao Basica e de Valorizagao dos
Profissionais da Educagdo (FUNDEB), que prima pela universalizagdo da educacdo basica,
estabelece a destinagdo de recursos para essa etapa pedagogica, assim, se imprime nas

condigdes de trabalho docente para essa etapa educacional, foi instituido pela Emenda

Constitucional n° 53, de 19 de dezembro de 2006.
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(...) operacionalizacdo do FUNDEB, em 2007, influéncia de forma mais direta
essa transferéncia ao estabelecer diferentes desdobramentos de matriculas da
educacdo basica como base de calculo para distribui¢do dos recursos
financeiros. Em funcdo desses desdobramentos, serdo beneficiadas com
recursos do FUNDEB, no caso de creche e de pré-escola (...) (INEP, 2006, p.
39).

Nao se pode deixar de abordar o documento “Politica Nacional de Educagdo Infantil”
(Brasil, 2006), que se objetiva primeiramente, em aprimorar no contexto educacional brasileiro.
Na busca por estudos e pesquisas, defendem que a crianga ¢ um ser historico e produtor de
cultura. Além disso, a Lei n® 13.005/2014 do Plano Nacional de Educagio (PNE?) apresenta-se
relevante para a Educacdo Infantil, logo, o PNE traz defini¢des para a educagdo brasileira.

No contexto do ambito administrativo o PNE ilustra que a Unido e os estados atuardo
necessariamente com apoio técnico e financeiro aos municipios, conforme regulamenta art. 30,
VI, da Constitui¢do Federal. Por meio dessa nova compreensao, contribuiu para que se fosse
estabelecida, uma nova fun¢do para as acdes desenvolvidas pelas criangas, envolvendo dois
aspectos concomitantes: educar e cuidar (BRASIL, 2006).

A Lei 8069/90 de 13 de julho de 1990, em sua referéncia ao Estatuto da Crianga e do
Adolescente, promove a consolidagao do direito a um ensino ¢ a uma educagdo democratica
igualitaria e de qualidade, com o proposito de garantir o direito da crianca a educagao: inclusao
de creches e pré-escolas no sistema educativo.

Para isso, tem como ponto culminante, uma lei que explicita que a crianga deixa de ser
objeto de intervengdo estatal, e a partir desse enfoque reforca que assegurando a partir da
deliberagdo desse artigo que os valores culturais difundidos socialmente devem ser respeitados,
sendo que a cultura se solidifica e se aprende com o envolvimento cultural de seus
interlocutores. Conforme explicitado a referida lei em seu Art. 58 conclui que “No processo
educacional respeitar-se-ao os valores culturais, artisticos e histéricos proprios do contexto
social da crianca e do adolescente, garantindo-se a estes a liberdade da criagcdo e o acesso as

fontes de cultura”. (BRASIL, ECA*, Lei n° 8.069/90).

3 PNE - Plano Nacional de Educagio: determina diretrizes, metas € estratégias para a politica educacional dos
préximos dez anos. O primeiro grupo sdo metas estruturantes para a garantia do direito a educag@o basica com
qualidade, e que assim promovam a garantia do acesso, a universalizagdo do ensino obrigatério, ¢ & ampliagdo das
oportunidades educacionais. Um segundo grupo de metas diz respeito especificamente a reducgdo das desigualdades
e a valorizagdo da diversidade, caminhos imprescindiveis para a equidade. O terceiro bloco de metas trata da
valorizagdo dos profissionais da educacdo, considerada estratégica para que as metas anteriores sejam atingidas, e
o quarto grupo de metas refere-se ao ensino superior.

4 ECA - Art. 1° Esta lei dispde sobre a protegio integral a crianca e ao adolescente. Art. 2° Considera-se crianga,
para os efeitos desta lei, a pessoa até doze anos de idade incompletos, e adolescentes aquela entre doze e dezoito
anos de idade.
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Diante desse cenario educativo, decorrendo pela cultura da arte musical, ocorre um
momento historico de transi¢do contemplando a obrigatoriedade da musica e suas praticas nas
escolas publicas, no contetdo do curriculo escolar. Sabendo que o Brasil apresenta uma cultura
rica e bem diversa, carregada de manifestagcdes em que a musica se faz presente, ressaltamos
que a arte musical foi esquecida e abandonada a um segundo plano por décadas.

Até que, ocorre uma conquista na educacdo musical, a Lei Federal 11.769 (BRASIL,
2008) que a tornou disciplina obrigatoria nas escolas, e assim, texto da referida lei em seu artigo
26, § 2° afirma que “O ensino da Arte constituir-se-a componente obrigatério nos diversos
niveis da educagdo basica de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos”. Esta
lei traz a oportunidade de agregar conhecimentos variados aos alunos dentro e fora da escola.

O artigo 29, da LDBEN (Redagao dada pela Lei n® 12.796, de 2013), especifico para
a Educacdo Infantil, considera a musica de suma importancia para o desenvolvimento global
infantil. “A educacdo infantil, primeira etapa da educacao basica, tem como finalidade o
desenvolvimento integral da crianga até cinco anos de idade, em seus aspectos, fisico,
psicologico, intelectual e social, complementando a acdo da familia e da comunidade”.
No contexto da educagao infantil ndo se ostenta um curriculo formal, o objetivo que se propoe
¢ o de desenvolver algumas competéncias e habilidades, entre as quais podemos elencar
algumas: utilizar diferentes linguagens para se comunicar e conhecer seu proprio corpo, brincar,
expressar-se das mais variadas formas.

O documento Referencial Curricular Nacional da Educagdo Infantil RCNEI (1998)
trata-se de documento de referéncia, um norte destinado as orientagdes curriculares para a
Educagao Infantil, o qual visa o desenvolvimento integral de suas identidades, se versa na

aquisicao das linguagens verbal e numeral e ndo, nas linguagens sociais e das artes

Educar significa, portanto, propiciar situagdes de cuidados, brincadeiras e
aprendizagens orientadas de forma integrada e que possam contribuir para o
desenvolvimento das capacidades infantis de relagdo interpessoal, de ser ¢
estar com os outros em uma atitude basica de aceitacdo, respeito e confianga,
€ 0 acesso, pelas criangas, aos conhecimentos mais amplos da realidade social
e cultural. Neste processo, a educacao podera auxiliar o desenvolvimento das
capacidades de apropriagdo e conhecimento das potencialidades corporais,
afetivas, emocionais, estéticas e éticas, na perspectiva de contribuir para a
formagdo de criangas felizes e saudaveis. (BRASIL, 1998, p.23).

O documento mostra contetidos musicais que podem ser utilizados cotidianamente, os
quais ampliam recursos ¢ formas de se qualificar o ensino ofertado, estes contetidos estdao

organizados em dois blocos como “O fazer musical”- e a “Apreciagdo musical”, e estes ligados
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as questdes de uma reflexdo sobre a musicalidade, a pratica educacional orientada e contida no
Referencial Curricular Nacional para a Educagdo Infantil, que apresenta a série de documentos
dos Parametros Curriculares Nacionais elaborados pelo Ministério da Educagdo pelo prisma de
trés eixos norteadores: produzir, apreciar e contextualizar. Nesse sentido os Referenciais,
carecem de serem trabalhados os seguintes eixos com as criangas: Movimento, Musica, Artes

Visuais, Linguagem Oral e Escrita, Natureza e Sociedade e Matematica.

[...] as oportunidades de aprendizagem de arte, dentro e¢ fora da escola,
mobilizam a expressdo e a comunicacao pessoal e ampliam a formagdo do
estudante como cidaddo, principalmente por intensificar as relacdes dos
individuos tanto com seu mundo interior como com o exterior. (PCN, 1998,

p.19).

O PCN°de arte é subdividido em quatro categorias que sdo: Artes visuais, a danga,
teatro e musica. A musica ¢ conteudo obrigatério, porém, nao exclusivo. A funcao da musica
na educacao infantil deve ser pensada como atividade cotidiana, avaliando ndo somente o que
deve ser colocado para se ouvir em aparelhos de som, ou simplesmente repetido em forma de
cangdes infantis, embora, o propdsito que se busca em cada momento e a avaliacdo, visa refletir
quais aprendizagens foram mais significativas para as criangas, o que absorveram com a
atividade proposta, o que foi mais aprazivel para elas, a arte efetiva-se a partir de um contexto
social. A crianga precisa ser incentivada para o mundo dos sons e para isso precisa do apoio
de um professor atento, disposto a criar novos meios de ensino.

Na educagao infantil esses encontros ocorrem em ambiente escolar onde criangas tém
uma interagdo com seus pares, com seus monitores e professores e at€ com pais de outros
alunos, colegas de convivio didrio. Nesses ambientes, o que ocorre sdo atividades sociais de
participacdo, integragdo e trocas de experiéncias das criangas, e a musica como qualquer outra
atividade cotidiana que deve ser utilizada como meio de ensino e promotor de aprendizagens,
serve também para unir os grupos, dar sentido as suas indagacoes, liberar seus movimentos e
dar enlevo e suavidade ao seu dia a dia permitindo que alcance amplitude de possibilidades.

Segundo Ongaro e Silva (2006, p. 3) “As atividades musicais nas escolas devem partir
do que as criangas ja conhecem, desta forma se desenvolve dentro das condigdes e
possibilidades de trabalho de cada professor”. Neste contexto, € relevante ressaltar que o

professor, ao escolher e planejar o repertorio que serd aproveitado na escola, apreciando a

3> PCN- Os Parametros Curriculares Nacionais, referenciais para a renovagio e reelaboragio da proposta curricular,
reforgam a importancia de que cada escola formule seu projeto educacional, compartilhado por toda a equipe, para
que a melhoria da qualidade da educag@o resulte da corresponsabilidade entre todos os educadores.
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principio o universo musical de seus alunos. Assim, de acordo com Brito (2003), a crianga
aceita e também gosta de musicas com bastante facilidade, ainda que esta lhes sejam
desconhecidas. Deste modo se o educador aproveitar isto para desenvolver o universo musical

das criangas, com certeza obtera éxito por certo.

A crianga ¢ um ser “brincante” e, brincando, faz mdusica, pois assim se
relaciona com o mundo que descobre a cada dia. Fazendo musica, ela,
metaforicamente, “transformar-se em sons”, num permanente exercicio:
receptiva e curiosa, a crianga pesquisa materiais sonoros ‘“descobre
instrumentos”, inventa e imita motivos melddicos e ritmicos € ouve com
prazer a musica de todos os povos (BRITO, 2003, p. 35).

O ensino da musica esta relacionado ao dominio da técnica de diversos instrumentos. A
variedade de instrumentos musicais requer a aprendizagem de técnicas especificas, as quais se
inscrevem nos curriculos dos conservatorios. A finalidade da aprendizagem musical para as
criangas de zero a trés anos se consiste em trabalhar a expressao da voz e do corpo, diferenciar
sons, ritmos e percepgdes, aprender cores, tamanhos, é expressar sentimentos de alegria, de
movimento. Por esse motivo, a aprendizagem da execuc¢do de instrumentos musicais ndo se
enquadra de forma alguma no espaco escolar, a ndo ser que, naturalmente, aqueles casos cuja
aprendizagem pode desenvolver-se numa carga horaria reduzida e em aulas coletivas.

Nao ¢ objetivo da Educagdo Infantil, desenvolver técnicas apuradas de ensino de
musica. Porém, ndo se podem realizar atividades globais de expressdo, em sala de aula, sem
utilizar musica, embora tais atividades nao visem a formac¢ao de um artista, mas sim, oferecer
aos educandos oportunidades de auto-expressar-se, socializar-se, de conhecer e produzir,
utilizando elementos de diversas artes.

Nesse sentido, para reforcar a importdncia da musica no desenvolvimento e na
aprendizagem das criangas na educagdo infantil, o documento RCNEI afirma que a musica ¢
uma linguagem ludica, propria do universo das criangas e quando o professor faz uso deste
recurso torna o ensino bem mais atrativo para o educando, pois proporciona a eles momentos

de muito prazer e de socializacao.

A conquista de habilidades musicais no uso da voz, do corpo e dos
instrumentos deve ser observada e estimulada, tendo-se claro que ndo devem
se constituir em fins em si mesmos e que pouco valeu se ndo estiverem
integrados a um contexto em que o valor da musica como forma de
comunicagao e representacdo do mundo se faga presente. (BRASIL, 1998, p.
38).
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Assim sendo, valorizada pelo professor e amparada legalmente pelo Referencial
Curricular Nacional para a Educacdo Infantil, a musica na Educa¢do Infantil, ¢ proposta nao
obrigatoria, que favorece um trabalho rico em ludicidade e aprendizagem para a vida € vem na
defesa da Educacao de Qualidade como direito de todos. A partir dessa representagdo para uma
educagdo formativa, que valorize as diferengas, e que aproxime as multiculturas estamos
preparando as criangas para uma cidadania globalizada.

Ensinar musica nas séries iniciais preconiza a escolha de atividades variadas, ¢ buscar
diferentes possibilidades para a formagdao musical do aluno. A aprendizagem, no decorrer de
todo seu processo pode ser mais opulento, se fundado em atividades que envolvam a anélise, a

execucao e a criagao.

As aulas de musica na escola devem envolver praticas que vao além do “cantar
e tocar instrumentos de percussdao”. A audi¢do ¢ essencial na formagdo
musical do aluno, apresenta-se como base ¢ inspiragao para que ele vivencie
sua pratica de execucdo musical de forma ampla, explorando novos materiais
e novas ideias. Além disso, torna-se um subsidio para o momento da
composi¢do, onde os alunos sdo convidados a criar ¢ a se colocarem nas
musicas. Para que essas formas de convivéncia com a musica — execugdo,
audicdo e criagdo — acontecam de forma satisfatoria, € importante que o
professor apresente propostas e materiais diversos. (ARALDI, FIALHO E
DEMORI, 2007, p. 97).

A liberdade representa um icone nessa sistemdtica, para a crianca perceber e
acompanhar a musica, promovendo interagdo, descobertas no universo que o cerca. Tanto no
desenvolvimento na esfera musical, quanto mais essas criangas vivenciarem situagdes em que
possam se expressar pela musica, mais usarao essa linguagem em suas praticas cotidianas.

O conhecimento social e a integracdo se fazem por meio de observagdes e dessa busca
constante. “Os diferentes aspectos que a envolvem, além de promoverem comunicagdo social e
integragdo, tornam a linguagem musical uma importante forma de expressao humana e, por
isso, deve ser parte do contexto educacional, principalmente na educacao infantil”. (UNESCO®,
2005, p.06).

Considerando como o foco de nossa atencao as Diretrizes Curriculares Nacionais da

Educacio Infantil (DCNEI’), que sdo indicadores governamentais indicam a crianga como a

SUNESCO- A organizagdo das Nagdes Unidas para a Educacio, a Ciéncia e a Cultura: foi criada em 16 de
novembro de 1945, logo apds a Segunda Guerra Mundial, com o objetivo de garantir a paz por meio da cooperagao
intelectual entre as nagdes, acompanhando o desenvolvimento mundial e auxiliando os Membros.

7 DCNEI- Diretrizes Curriculares Nacionais da Educagio Infantil: A Resolugdo determina que as instituicdes de
Educagdo Infantil devem atender a fungdo sociopolitica e pedagogica na educagdo e no cuidado das criangas, no
compartilhamento desse papel com as familias, na promog¢do da igualdade entre criangas de diferentes classes
sociais no acesso a bens culturais e na vivéncia da infancia etc. Também apresenta orientagdes a propostas
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fim de orientar as unidades institucionais com qualidade do processo educacional na Educacao
Infantil, e direcionam para uma visdo de crianga como “centro do planejamento Curricular”. De
acordo com as diretrizes, o curriculo € “um conjunto de praticas que buscam articular os saberes
e experiéncias das criangas com o patrimdnio cultural, artistico, ambiental, cientifico e
tecnoldgico, de modo a promover o desenvolvimento integral da crianga”, desse modo, denota
trés principios, os quais alicergam as praticas pedagégicas do seguinte modo: Eticos; estéticos

e Politicos, retratados do seguinte modo:

Principios éticos — valorizagdo da autonomia, da responsabilidade, da
solidariedade e do respeito ao bem comum, ao meio ambiente e as diferentes
culturas, identidades e singularidades. Principios politicos — garantia dos

\

direitos de cidadania, do exercicio da criticidade e do respeito a ordem
democratica. Principios estéticos — valorizacdo da sensibilidade, da
criatividade, da ludicidade e da diversidade de manifestagdes artisticas e
culturais. (BRASIL, DCNEI, 2009, art. 6°).

Para maior esclarecimento, no Art. 4°, do DCNEI, expressa que a crianga ¢ sujeito
historico e de direitos, a partir dessa nova concepcao, exprime que elas sdo participes da
sociedade: “devemos compartilhar a educagado e o cuidado das criangas pequenas”. Acrescenta
ainda que por intermédio das praticas vividas, € construtor de sua identidade coletiva e pessoal,
e efetiva a cultura, e o conhecimento de mundo. Essa lei também ¢é referendada no Estatuto da
Crianga e Adolescente (Lei 8069/90).

Ainda a guisa de esclarecimento, sob a otica do Conselho Nacional de Educagao
(CNEZ®-1999, p. 297), “O agir competente inclui decidir e agir em situagdes imprevistas,
mobilizar conhecimentos, informag¢des e habitos, para aplicd-los, com capacidade de
julgamento, em situagdes reais e concretas.” Competéncia, na concep¢do do CNE, ndo se
restringe somente a esfera do conhecer, logo, pressupdeum agir contextualizado, e ndo
mecanizado. A educa¢do infantil, com contexto educativo, sem carater assistencialista,
promovendo as competéncias e habilidades dos alunos, engajando uma interacao da afetividade,

da linguagem e inteligéncia.

pedagogicas para criangas indigenas e infincias do campo (ribeirinhos, agricultores familiares, pescadores
artesanais, quilombolas, entre outros), reconhecendo e incorporando as peculiaridades culturais desses meninos e
meninas

8CNE - A presente Resolugio institui Diretrizes Curriculares Nacionais para o Curso de Graduagio em Pedagogia,
licenciatura, definindo principios, condi¢des de ensino e de aprendizagem, procedimentos a serem observados em
seu planejamento e avaliacdo, pelos orgdos dos sistemas de ensino e pelas instituicdes de educagdo superior do
pais, nos termos explicitados nos Pareceres CNE/CP nos 5/2005 e 3/2006.
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Nessa realidade, as competéncias e habilidades a serem desenvolvidas pelos alunos da
Educacgao Infantil em sua primeira etapa (03 anos) no ambito da arte e da musica, de acordo

com o CNE sao:

Area de conhecimento e Objetivos: Artes: Manipular diferentes objetos e
materiais explorando suas caracteristicas, entrando em contato com formas
diversas de expressao artistica; Utilizar diversos materiais graficos e plasticos,
ampliando suas possibilidades de expressdo e comunicagdo; Interessar-se
pelas proprias producdes e pelas diversas obras artisticas ampliando seus
conhecimentos do mundo e da cultura; Produzir trabalhos de artes,
desenvolvendo o gosto e o respeito pelo processo de producdo e criacdo.
Musica: Ouvir, perceber e discriminar eventos sonoros diversos; Brincar com
musica, imitar, inventar e reproduzir criagdes musicais; Explorar materiais e
escutar obras musicais para propiciar o contato e experiéncias com a matéria
prima da linguagem musical; Refletir sobre a musica como produto cultural
do ser humano e importante forma de conhecer e representar o mundo”.
(BRASIL, 1997).

Nesse processo € na busca em se analisar a tenuidade entre imaginacgdo e realidade,
insurge o ludico como forma de educagdo que permite a criancga o descortinamento do mundo
a sua volta, aproveitando as experiéncias de vida da crianga e por intermédio dela, propor
situagdes que possa munir o jogo, o brinquedo e a brincadeira a constru¢ao do conhecimento.
(TEIXEIRA, ROCHA e SILVA, 2005, p.9).

No capitulo seguinte hd uma busca em se descrever e refletir sobre a contribuicdo da
musica, bem como das praticas pedagogicas que envolvam a musica na Educagdo Infantil,

possibilitando a aprendizagem escolar de qualidade e de forma significante.

3. CAPITULO II: PRATICAS PEDAGOGICAS E A MUSICA NA FORMACAO
DA CRIANCA

3.1.Consideracoes Sobre a Musica na Pratica Pedagégica

Este capitulo tem por objetivo refletir sobre a intensa relacdo entre a musica, a crianga
e o professor e a sua importante contribui¢do no desenvolvimento integral da crianga e enquanto
instrumento pedagogico na Educagao Infantil possibilitando a aprendizagem escolar de forma
agradavel.

Rosa (1990) confirma que a simples atividade de cantar uma musica proporciona a

crianga o treinamento de uma série de aptiddes importantes.
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Conquanto no ambiente cientifico e académico, reconheca-se a grande relevancia da
musica, na pratica cotidiana das escolas, isto ndo ocorre. O que se encontra na realidade das
escolas ¢ a aplicagdo da musica como uma vertente das artes, aplicada de modo isolado, bastante
incerto e aleatério. Em pouquissimas escolas, existe um professor de musica e uma carga
horaria especifica, j4 em outras, observa-se o ensino da musica na educagdo infantil como
funcao recreativa; e em outras, a aula de musica se sintetiza a compor ou ensaiar uma banda de
musica ou mesmo um coral, no entanto, este tipo de pratica abarca apenas alguns alunos,

deixando a maior parte deles excluida.

(...) O fato é que se ha musica como disciplina escolar, pouco tempo ¢
reservado para sua pratica, a ndo ser como recrea¢do ou como recurso didatico,
auxilio imediato para a promocdo de festas escolares ou para minimizar as
dificuldades no processo de ensino e de aprendizagem. Na maioria das escolas
onde ha o ensino de musica, os professores continuam reduzindo essa
disciplina a realizacdo de atividades ludicas, com aspectos agradaveis, em que
o produto final é mais importante que o processo de aprendizagem que busca,
como objetivo, a aquisi¢do de um novo conhecimento (LOUREIRO, 2001,
pags. 207 e 209).

Em nossa pesquisa nos utilizamos de informagdes contidas no ambiente no qual
desenvolvemos um trabalho pedagdgico e notamos que em nossa unidade escolar que faz parte
da educacdo infantil o uso da arte musical pode fixar experiéncias e conhecimentos em
construgdo, os alunos participam como coadjuvantes receptivos de uma linguagem nova, que
lhes traz satisfagdo, informativa e até poética para os seus ouvidos.

Alguns professores em nosso campo de trabalho confirmaram que a musica reforca
valores, as criangas identificam muitos elementos novos com a escuta de versos ¢ historias
cantadas, esses sdo fatos comuns a seu cotidiano dentro da escola. O nosso entender denota que
o professor atento a essa receptividade pode utilizar o recurso para estimular aprendizagens
significativas, ampliar suas descobertas, fazer com que as criangas avancem em relacdo ao
pensamento critico, a forma que se relacionam com o meio social. A esse respeito Brito (2003)
confirma que:

A musica ¢ definida como “arte de combinar sons, e formar com eles melodia
e harmonia. A linguagem musical pode ser um meio de ampliacdo da
percep¢ao e da consciéncia, porque permite vivenciar e conscientizar
fenomenos e conceitos diversos. (BRITO, 2003, p. 26).

A avaliacdo da musica como metodologia importante ndo € apenas porque os sons

estimulam os ouvidos € o corpo em movimentos contraditorios e até involuntarios, mas que
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mostra a cultura envolvida, uma sociedade que cultiva valores, constru¢des historicas de

conhecimentos guardados ao longo de décadas de sua existéncia.

O RCNEI (1998) avalia que:

A musica € a linguagem que se traduz em formas sonoras capazes de expressar
€ comunicar sensagdes, sentimentos ¢ pensamentos, por meio da organizagao
e relacionamento expressivo entre o som e o siléncio. A musica esta presente
em todas as culturas, nas mais diversas situagdes: festas e comemoragoes,
rituais religiosos, manifestagdes civicas, politicas etc. Faz parte da educagado
desde ha muito tempo, sendo que, ja na Grécia antiga era considerada como
fundamental para a formagao dos futuros cidadaos ao lado da matematica e da
filosofia. (BRASIL, 1998, p. 45).

Ao nos aprofundarmos em nossa investigagdo ao assunto sobre a musica e seu papel
social, pretendemos abordar sobre a aprendizagem de forma instigante na Educacdo Infantil,
convém langar um olhar sobre a postura, a participagdo e a formagao do professor que atua nas
séries inicias da Educagao Basica.

A formacgdo do profissional da educacao infantil desempenha, e empreende em se
preparar € consagrar meios para desafios mais complexos em sua atuagao e teve apice no inicio
do século vinte.

As transformagdes na educagdo infantil no inicio do século vinte de acordo com
(Oliveira (org.), 2012), foram precursoras de outras mudangas que influiram diretamente na
forma de pensar a aprendizagem e eleva-la a outros patamares educativos, compreendendo que
era mesmo preciso mudar paradigmas ja estabelecidos. Algumas mudangas nos cursos de
graduacdo em pedagogia também se tornaram pecas fundamentais para definir o trabalho do
professor e dar um norte para as suas agoes.

A Resolugio CNE/CP N°1°que instituiu as Diretrizes Curriculares para o curso de

Pedagogia foi um marco e segundo sua avaliagdo em seu Art. 3°:

Art 3° O estudante de Pedagogia trabalhara com um repertorio de informagdes
¢ habilidades composto por pluralidade de conhecimentos tedricos e praticos,
cuja consolidagdo sera proporcionada no exercicio da profissao,
fundamentando-se em principios de interdisciplinaridade, contextualizacdo,
democratizacdo, pertinéncia e relevancia social, ética e sensibilidade afetiva e
estética.

9 CNE/CP N°1: Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formagio de Professores da Educacio Basica, em nivel
superior, curso de licenciatura, de graduacdo plena.
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Na educacao infantil hd uma ampla avaliagdo sobre a necessidade da formagao docente
e de desenvolver mecanismos de formacdo que melhorem as praticas pedagdgicas e fagam
avancar ¢ desenvolver os conhecimentos em todos os setores educativos, armando de
possibilidades professores e profissionais que atendem os alunos, influindo assim na sua
maneira de pensar e agir para lidar com os diversos problemas e desafios que assolam as escolas
da educagdo basica, os professores dessas areas de atuagdo passam por cursos de formagdo em
orgdos especializados em vdrias areas de atuagao.

Oliveira (org.), (2012), reflete que:

No Brasil, a Educagdo Infantil tem trabalhado com um objetivo de
qualificagdo das praticas educativas, construindo um olhar para aspectos do
funcionamento institucional. Para apoiar o processo de avaliagdo com esse
propdsito, o MEC, junto com outras institui¢des, desenvolveu e disponibilizou
um instrumento de apoio, os Indicadores de Qualidade na Educa¢ao Infantil.
(OLIVEIRA (org.), 2012, p. 363).

Nessa inferéncia, a aprendizagem do modo que a entendemos sempre foi utilizada em
todos os tempos como um recurso para manter vivo todo o conhecimento alcancado nas
sociedades, e nessa busca o fator determinante ¢ a habilitacdo cada vez mais especifica em
termos de conhecimento das técnicas de trabalho. Para isso € preciso se ater a necessaria
habilidade profissional junto a teoria de especialistas no assunto que pode consolidar
conhecimentos mais precisos para manter a qualidade do trabalho atribuido a qualquer 4rea do
conhecimento. Dessa forma a habilitagdo em termos de formagao se torna fator imprescindivel,
visto que torna o conhecimento mais fluido, mais proximo da realidade com a qual se trabalha.

No aspecto legal a Lei de Diretrizes e Bases da Educag¢ao Nacional (1996), afirma que:

Art. 61. A formagdo de profissionais da educag¢do, de modo a atender aos
objetivos dos diferentes niveis e modalidades de ensino e as caracteristicas de
cada fase do desenvolvimento do educando, tera como fundamentos: 20 I — a
associagdo entre teorias e praticas, inclusive mediante a capacitagdo em
servico; II — aproveitamento da formagdo e experiéncias anteriores em
instituigdes de ensino e outras atividades. Art. 62. A formagdo de docentes
para atuar na educacdo bésica far-se-4 em nivel superior, em curso de
licenciatura, de graduacdo plena, em universidades e institutos superiores de
educagdo, admitida, como formagdo minima para o exercicio do magistério na
educacdo infantil e nas quatro primeiras séries do ensino fundamental, a
oferecida em nivel médio, na modalidade Normal. (LDBEM, (1996, p.20)

Nao se pode deixar de abordar pontos relevantes na estrutura do trabalho docente. Faz-

se oportuno e necessario haver aulas variadas, as quais também sao fontes de desenvolvimento
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para o professor que vao refletir no aluno e melhorar sua pratica diaria. Ao organizar praticas
que criem um ambiente propicio a busca que as criancas tem por novidades e atividades
interessantes que agucem de fato sua vontade de expressar e aprender, a formagao oferece uma
compreensdo mais especifica do que é preciso desenvolver, o que é preciso prever, € quais
recursos devem ser observados.

O desafio do professor ¢ transpor as dificuldades que se apresentam no seu caminho e
desenvolver habilidades cada vez mais variadas em termo de ensino ao levantar atividades
significativas para a modalidade de ensino Educag¢do Infantil e de todo o processo que envolve
essa organizagao.

Em nossas experiéncias na educacao infantil, percebemos que ao trazer a musica como
metodologia de trabalho podemos oferecer a oportunidade de desenvolver um ensino dinamico,
amplo e cheio de significagdes, desse modo como professores podemos também desafiar os
sentidos dos alunos na busca de compreender o que acontece ao seu redor.

O que buscamos em nosso propdsito ndo ¢ criticar o trabalho feito dentro das
instituicdes de ensino e sim mostrar que a formacgdo continuada com recursos que possam
alcancar e dar apoio ao professor em sua busca por elementos de planejamento de aula mais
variados, criativos podem melhorar sua pratica profissional, pois ao concentrar métodos
teoricos e praticos podemos conhecer as necessidades de nossos alunos, introduzir praticas
novas, elementos que fazem parte de seu ambiente, de sua rotina, pensando sempre que esta
etapa educacional ¢ diferente de outras, que possui suas natureza especifica e deve ser
observada e conhecida realmente em seu amago para trazer recursos metodoldgicos mais
realistas e de acordo com sua esséncia.

Dominicé, (1990), traduz de forma bastante concreta o valor da formacao, segundo o

autor:

Devolver a experiéncia o lugar que merece na aprendizagem dos
conhecimentos necessarios a existéncia (pessoal, social e profissional) passa
pela constatagdo de que o sujeito constroi o seu saber ativamente ao longo do
seu percurso de vida. Ninguém se contenta em receber o saber, como se ele
fosse trazido do exterior pelos que detém os seus segredos formais. A nogéo
de experiéncia mobiliza uma pedagogia interativa e dialogica (Dominicé,
1990, p. 149-150).

Dessa forma ao pensar na formacao profissional do professor e na formacao do aluno
devemos antever situagdes que podem se tornar realmente favoraveis para promover as trocas
de experiéncias e conhecimentos entre alunos e professores, pois estamos envolvidos nesse

Pprocesso.
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Em nossa opinido os cursos de pedagogia na atualidade ndo oferecem recursos
suficientes para que professores em formagao reconhecam de fato as variantes que acompanham
o planejamento de atividades interessantes e produtivas para os alunos. Sobre esse tema

Kishimoto (2002) avalia que:

A formagdo profissional no interior das universidades tem reproduzido
praticas em que os professores se organizam em campos disciplinares,
criam-se tradigdes, feudos e priorizam determinados campos de
conhecimento em detrimento de outros: em uns, saberes historicos e
filosoficos, sociologicos e antropoldgicos ou organizacionais entre
outros (KISHIMOTO, 2002, p.108).

A discussao parte do pressuposto que € preciso haver mudangas nos conceitos que
envolvem a formagdo de professores nos cursos de pedagogia, consolidando e ampliando
conhecimentos mais voltados para a realidade dos alunos e que ndo comprometam sua
aprendizagem.

Na educagdo infantil, o profissional deve promover um ensino que consolide
conhecimentos respeitando as descobertas individuais de cada aluno, respeitando sua fase
elementar de vida, promovendo a autonomia, a autoestima para que isso fagca parte de seu
crescimento, nesse sentido a formagao continuada direcionada a teoria de desenvolvimento da
ao professor um suporte de conhecimentos dos processos de adaptagdo, de consolidagao de cada

aprendizagem para que ele possa agir sem transgredir o que ¢ possivel realizar com cada aluno,

compreendendo cada avanco ou retrocesso como fase de desenvolvimento pessoal e individual.

3.2. Para que a Aprendizagem na Educacio Seja Uma Pratica Relevante
Conforme o RCNEI, (1998), podemos notar que a presenga da musica como area do

conhecimento ¢ considerada importante na Educagao Infantil sendo revelada da seguinte forma:

A integragdo entre os aspectos sensiveis, afetivos, estéticos e cognitivos, assim
como a promocdo de interagdo e comunicagdo social, confere carater
significativo a linguagem musical. E uma das formas importantes de
expressao humana, o que por si sé justifica sua presenga no contexto da
educagdo, de um modo geral, e na educagdo infantil, particularmente
(BRASIL, 1998, p.45).

A musica ¢ uma "linguagem de expressao”, segundo os estudos de Bréscia (2003, p.

25), e assim define a arte da musica como:
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[...] combinagdo harmoniosa e expressiva de sons € como a arte de se exprimir
por meio de sons, seguindo regras variaveis conforme a época. A civilizagao
parte integrante da formagd@o integral da crianga, portanto deve estar
colaborando nos processos de construgdo do conhecimento nas instituigdes de
Educacao Infantil. De todo o modo, a miisica ndo apenas se integra a partir de
sua arte no mundo, porém, ela se mostra como atividade capaz de incorporar
uma sociedade cada vez mais individualista. Caso contrario, caird na simples
atividade mecanica, com mera reproducdo de cantos, sem a interagdo da
crianga com o verdadeiro momento de criagdo musical. (Bréscia, 2003, p.

25)

A expressividade para Brikman (1989 p.38-41) imprime um conceito que se permeia em
“varios significados em relagcdo com o corpo, com a emogao, com a sensibilidade e com a
capacidade de dar e receber”. Nesse sentido, a expressividade busca garantir o avango na
edificacao de saberes no processo ensino aprendizagem, permeados por estratégias didatico-
metodoldgicas, com o foco nas caréncias educacionais das criangas.

A expressividade social em que as pessoas se encontram mesclam as reagdes e

expressdes como sorrir, conversar, trocam presentes, cantam ou dangam em todos os lugares
mais frequentados se d4 em muitos momentos, em encontros como festas, reunides sociais e
eventos de grande ou pequeno numero de participantes. Na educagdo infantil observa-se que
esses encontros ocorrem em ambiente escolar no qual criangas t€ém uma interagdo com seus
pares, com seus monitores e professores e até com pais de outros alunos, colegas de convivio
diario e a musica sempre ¢ o elemento principal.

A principio, para este estudo, € preciso esclarecer qual o conceito de desenvolvimento.
Segundo o dicionario Houaiss, ¢ um termo que apresenta diversas acepgoes.

Dentre elas, duas que mais nos interessaram foram: “aumento de qualidades morais,
psicologicas, intelectuais etc.”, “crescimento, progresso, adiantamento” (HOUAISS, 2002, p.
989). Entendemos, assim, que o processo de desenvolvimento de uma crianga vai além de seus
aspectos fisicos ou intelectuais; envolve outras questdes, tdo complexas e importantes quanto
as questdes complementadas ao amadurecimento bioldgico; e assim, abrange também os
aspectos de natureza afetiva, social e artistica.

Vygotsky (1991), imbuido desse pensamento referente a educacdo, reflete sobre a
rotina da linguagem musical nas praticas educacionais no dia a dia, impulsionando o
desenvolvimento das fungdes psiquicas dos alunos e suas expansdes mentais. Percebe-se desde
o aprimoramento do vocabulario dos discentes, capacidade de concentragdo, como a alegria e
maior participagdo nas brincadeiras e a apropria¢do de musicas folcloricas da cultura brasileira
em seu multiculturalismo. Uma das fungdes da escola das séries iniciais caracteriza-se em um
fazer pedagogico, que ndo pode se limitar o brincar sem contextualizar, ou sem acontecer o

proposito de aprendizagem.
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Pela interatividade e pela brincadeira infantil, mostra-se possivel a aquisi¢cao de novos

conhecimentos e o amadurecimento sociocognitivo para a vida, afirma Vygotsky:

E no brinquedo que a crianga aprende a agir numa esfera cognitiva, ao invés
de uma esfera visual externa, dependendo das motivagdes e tendéncias
internas, ¢ ndo pelo dos incentivos fornecidos pelos objetos externos.
(Vygotsky, 1998, p.125-128).

Desse modo, existe um elo indissociavel entre o brincar, a interacao e o contexto socio
cognitivo nas criancas. E neste contexto de consolidacdo, o trabalho desenvolvido nas séries
iniciais, especificamente na Educacao Infantil, mostra-se oportuno utilizar do lidico, o brincar
musical, enaltecendo a facilidade que a crianca apresenta em apreciar a musica.

De acordo com Nogueira (2003), a musica deve ser vista além de uma “arma”
pedagogica, também como uma das mais importantes formas de comunicacdo do nosso tempo.

Ao ministrar a musica nos espagos escolares, devemos considerar os conhecimentos
prévios da crianga pertinentes a musica, confirma o autor, ¢ o docente deve considerar,
incentivando a crianga a mostrar o que ela conhece sobre o assunto, aceitando a cultura trazida
pela vivéncia da crianga.

A partir dessa pesquisa sobre a aprendizagem pelo viés da musica, o referencial:
Parametros Curriculares Nacionais com Enfoque na Arte (1997, p. 54), expressa que “A escola
pode contribuir para que os alunos se tornem ouvintes sensiveis, amadores talentosos ou
musicos profissionais”. Nesse aspecto, devem-se criar oportunidades, para que os alunos
aprendam a apreciar a musica em todos 0s seus aspectos € que também possam participar como

cantores, € intérpretes, ou que saibam sentir € ouvir a musica com sensibilidade ampliando seu

conhecimento musical.

3.3.A Relac¢ao Entre a Miusica e as Areas do Desenvolvimento da Crianca

Como resultado dessa influéncia, procuramos apresentar alguns aspectos importantes
que envolvam a musica no desenvolvimento infantil, pois a musica encontra-se inserida no ser
humano.

Desenvolvimento cognitivo/linguistico: Em consonancia com Piaget (1973), o
desenvolvimento cognitivo nao ocorre simplesmente quando dizemos a crianga como ela deve:

falar, brincar, escrever ou tocar; mas sim de sua interacdo com o objeto de conhecimento.
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As fontes de conhecimento da crianga s3o as situagdes proporcionadas pela escola e
todo o meio em que ela vive. A crianca recebe informagdes a respeito dos objetos e
acontecimentos, na medida em que interagem sobre eles, tocando-os, olhando-os, ouvindo-os e
pensando a seu respeito; assimila essas agdes e nesse processo desenvolve o conhecimento. Os
simbolos falados ou escritos ndo podem substituir as acdes da crianga na constru¢do do
conhecimento. A fonte de todo o significado esta nos proprios objetos e nas agdes da crianga
sobre eles, € nao nos simbolos. Por exemplo, dificilmente uma crianga entoara melodias se nao
ouvir musica, se nao interagir ritmica e melodicamente com as cangdes, se nao tiver referenciais
musicais que a estimulem na pratica musical.

A musica possibilita essa diversidade de estimulos, € a0 mesmo tempo, pode estimular
a absor¢do de informacgdes, isto ¢, a aprendizagem. O aprendiazado de musica, além de
favorecer o desenvolvimento afetivo da crianca, amplia a atividade cerebral, melhora o
desempenho escolar dos alunos e contribui para integrar socialmente o individuo.(Bréscia,
2003, p. 81)

Para a autora, se requer que exista uma condi¢do emocional para que a afetividade se
desenvolva nas criangas, pois a sua auséncia desmotiva a aprendizagem. Por via da musica
possibilita a aproximagao um do outro, promovendo a unido € companheirismo.

Bréscia (2003), ainda ressalta que:

[...] o trabalho com a linguagem musical na escola é um processo de
construcdo do conhecimento, por intermédio de situagdes e acdes ludicas, pois
desenvolve o gosto musical, a sensibilidade, a criatividade, o prazer, a
imaginagdo, a concentragdo, a atencdo, a autodisciplina, a socializagdo e
principalmente a afetividade. Além disso, ainda contribui para uma
consciéncia corporal ¢ de movimentagdo. (Bréscia, 2003 p.82-96)

Desenvolvimento Psicomotor: as atividades musicais oferecem inGmeras
oportunidades para que a crianca aprimore sua habilidade motora, aprenda a controlar seu corpo
e mova-se com desenvoltura. Os Parametros Curriculares Nacionais com enfoque na Arte

(1997, p. 49) sustentam que:

A crianga se movimenta nas agdes do seu cotidiano. Correr, pular, girar e subir
nos objetos sdo algumas das atividades dindmicas que estdo ligadas a sua
necessidade de experimentar o corpo ndo s6 para seu dominio, mas na
construgdo de sua autonomia. A agdo fisica ¢ a primeira forma de
aprendizagem da crianga, estando a motricidade ligada a atividade mental. Ela
se movimenta ndo s6 em fungdo de respostas funcionais (como ocorre com a
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maioria dos adultos), mas pelo prazer do exercicio, para explorar o meio
ambiente, adquirir melhor mobilidade e se expressar com liberdade.
(BRASIL, 1997, p. 49).

O ritmo tem um papel importante na formagao e equilibrio e da motricidade geral da
crianca. Isto porque toda expressdo musical ativa sobre a mente, favorecendo a descarga
emocional, a reagdo motora ¢ aliviando as tensoes.

Qualquer movimento adaptado a um ritmo ¢ resultado de um conjunto completo de
atividades coordenadas. O gesto e o movimento corporal estdo intimamente ligados e
conectados ao trabalho musical”. ( RCNEI 1998, p.61); por isso, atividades como cantar
fazendo gestos, dangar, bater palmas, pés, sdo experiéncias importantes para a crianga, pois elas
permitem que se desenvolva o senso ritmico, a coordenagdo motora, aspectos importantes
também para o processo de aquisi¢do da leitura e da escrita.

Pesquisas cientificas vém comprovando a relagdo entre musica e saude. “A
investigacao cientifica dos aspectos e processos psicologicos ligados a musica € tao antiga
quanto as origens da psicologia como ciéncia”. (Bréscia, 2003, p. 41)

De acordo com a autora, podemos compreender que as atividades relacionadas a
musica também servem de estimulo para criancas com dificuldades de aprendizagem e
contribuem para a inclusdo de criancas com necessidades especiais.

Desenvolvimento Socio Afetivo: A musica também traz efeitos muito significativos
no campo da maturagdo social e afetiva da crianga. No campo da afetividade ¢ que a pratica
musical se mostra mais clara, pois, nds, pais e educadores que lidamos com criangas,
percebemos isso. “A musica € uma linguagem expressiva e as cangdes sao vinculos de emogoes
e sentimentos € podem fazer com que a crianga reconhecga seu proprio sentir” (ROSA, 1990, p.
19).

Tecidas tais consideragdes sobre a abordagem pedagdgica, faz-se necessario uma
estimulagdo nas criangas pela musica. Nesse viés, Lopez (1998, p. 5-26) defende o uso da
Musicoterapia, € a descreve como uma técnica terapéutica que auxilia no desenvolvimento
comportamental e cognitivo dos alunos, a fim de promover no¢do de esquema corporal ¢ a
comunicagdo, assim,a musica se confirma como uma ferramenta de linguagem verbal.

No enfoque pedagdgico a Musicoterapia pode ser utilizada para facilitar a
aprendizagem desses alunos, pois, com aexploracdo dessa técnica as criangas expressam seus
sentimentos com facilidade, facilita o trabalho docente, e aprendizagem, se torna significativa.

A construgdo do conhecimento ndo se faz isoladamente, as edificagdes de Educagao

Infantil carecem de apresentar alegria, liberdade, leveza, fazendo com que aaprendizagem seja
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divertida, e em hipotese alguma devera se mostrar como uma institui¢do apatica, sem cor, sem

sons. Logo, a musica contribui para haver essa alegria escolar:

Propiciar uma alegria que seja vivida no presente € a dimensao essencial da
pedagogia, e é preciso que os esfor¢os dos alunos sejam estimulados,
compensados e recompensados por uma alegria que possa ser vivida no
momento presente (SNYDERS, 1992, p.14).

No cotidiano das escolas infantis, a musica faz parte da rotina de atividades. Ela
acontece de varias maneiras ¢ com objetivos diversificados, porém ndo ocupa o lugar que
merece. A maneira como ela tem sido trabalhada ao longo do tempo nas instituigdes de
Educacao Infantil tem gerado questionamentos de pesquisadores e educadores em torno de seu
valor e significado para a crianga.

A edificacao pertinente as politicas, as praticas pedagogicas e sociais € da Educacao
Infantil se expressa a partir de 1980/1990, acompanhando a expansdo das creches e pré-escolas
ocorrida na nagdo nos contextos de redemocratizagdo ¢ nos caminhos institucionalizagao de
luta em favor das creches. Esse processo se leva a descentralizagdo e a autonomia escolar,
consequentemente, essa autonomia privilegia o carater administrativo e financeiro na gestao da
educacao.

A partir dessa realidade, o processo musical ainda continua lento nas escolas, que a
linguagem musical se centra nas atividades recreativas, festividades, formacao de habitos. Ela
tem sido trabalhada de forma mecanica e repetitiva deixando de ser atividade de experimentar,
improvisar, conhecer esse universo de sons, ndo contribuindo de maneira efetiva na
aprendizagem.

Brito, (2004, p.48-50) enfatiza que a linguagem verbal e corporal deve englobar-se
com o ambiente. Conforme Souza (2000) essa € uma visao utilitarista da musica o que distancia
da concepcao de musica como conhecimento que possui contetidos proprios € metodologias
particulares. A linguagem musical deve se constituir em uma atividade espontanea, prazerosa e
enriquecedora.

No trabalho com a musica héd a preocupagdo dos professores com as apresentagdes:
por exemplo, ensaiar cangdes para demonstra-las em determinada festividade, onde as criancas
assumem o compromisso de se mostrarem da melhor maneira possivel. Sabemos que ¢ muito
motivador e gratificante apresentar o resultado de um trabalho elaborado pela turma; porém,
quando se tém prazos preestabelecidos, principalmente com criangas, elas perdem grandes

oportunidades de explorarem o processo em toda sua amplitude.
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Ha também a questdo do despreparo do professor unidocente, que se refere aquele
possuidor de uma competéncia polivalente.

Segundo o RCNEI (1998), polivalente significa que ao professor cabe trabalhar com
conteudo de diversas naturezas que abrangem desde cuidados bdsicos essenciais até
conhecimentos especificos provenientes das diversas areas do conhecimento. Neste caso, ele
precisa ter dominio em diferentes areas do conhecimento e como tal, a musica. Sabemos que o
professor unidocente da Educacdo Infantil tem pouca ou nenhuma formagdo musical. Sdo
poucas as escolas que tém profissionais nessa area para realizar esse trabalho ou apenas um
para trabalhar em parceria com os outros professores.

O espago destinado a musica em grande parte dos curriculos de formagao inicial de
professores ¢ ainda insuficiente. E preciso investir significativamente na formacio estética (e
musical, particularmente) dos professores, para obtermos melhores resultados nessa area, na

Educagao Infantil.

Desenvolvimento Estético/Artistico: Na escola, a educagdo através da expressio
musical favorece o desenvolvimento estético e artistico, bem como promove o senso musical,
levando o aluno a ser capaz de usufruir a musica, de analisd-la e, principalmente de

compreendé-la. Nesse sentido, o RCNEI (1998) diz:

[...] aos poucos, a crianga comega a contar com maior precisao de entonagao,
a reproduzir ritmos simples orientados por um pulso regular. Os batimentos
ritmicos corporais (palmas, batidas nas pernas, pés, etc.) sdo observados e
reproduzidos com cuidado e, evidentemente, a maior ou menor complexidade
das estruturas ritmicas dependera do nivel de desenvolvimento de cada crianga
ou grupo. ( BRASIL, 1998, p.53).

Por todas essas razdes, a linguagem musical tem sido apontada como uma das areas
de conhecimentos mais importantes a ser trabalhada na Educacdo Infantil, ao lado da linguagem

oral e escrita, do movimento, das artes visuais, da matematica e das ciéncias humanas e naturais.

3.4. A Musica como Instrumento da Pratica Pedagogica

Os estudos de Souza (2000), Rosa (1990), o RCNEI (1998), entre outros autores
mostram a musica como um rico recurso pedagogico para explorar os contetidos curriculares,
particularmente na Educacdo Infantil, pois facilita a aprendizagem e gera conhecimentos

diversos.

48



Percebe-se a unanimidade dos autores ao afirmar que as criancas expostas a um
ambiente musicalmente rico se desenvolvem mais rapidamente do que aquelas que nao t€ém um
ambiente favoravel nesse sentido, nesse sentido apontaram que a formacao inicial do professor
deve ter a musica como instrumento cheio de possibilidades, nao estamos falando do dominio
de instrumentos musicais, mas da compreensao de que esse recurso pode ser utilizado de varias
maneiras sem que, no entanto, o professor seja frequentador assiduo de um conservatério de
musica.

O RCNEI (1998), Rosa (1990) e Brito (2003) ressaltam que o professor deve levar em
consideracdo a idade das criangas para compreender o que ensinar, o porqué ensinar € 0 como
ensinar quando trabalhar a linguagem musical.

A expressdao musical das criangas de zero a trés anos ¢ qualificada com destaque nos
aspectos intuitivos e pela exploragdo sensoério-motora. As criangas associam a musica as
brincadeiras e enquanto brincam também cantam. E brincando que a crianga aprende e se
desenvolve,depois desse processo, passam a memorizar um repertoério maior de cangdes € aos
poucos comegam a cantar com maior entoacao e reproduzir ritmos. Nesta fase o educador pode
explorar a expressao, a producao do siléncio e dos sons com a voz, com o corpo.

A partir dos quatro anos, as atividades anteriores podem ser enriquecidas. Os
conteudos podem ser tratados nos aspectos que incluem reflexdo sobre os elementos da
linguagem musical: altura, duragdo, intensidade como também da participacdo em jogos e
brincadeiras que envolvam a danga e repertorio de cangdes que envolvam a memoria. Bréscia
(2003) e Brito (2003) ressaltam a importancia dos jogos musicais ou formas de atividade ludica
infantil. Weigel (1988, p.17) e Barreto (2000, p. 25) afirmam “que atividades com
musicalizacdo podem contribuir de maneira indelével como reforco no desenvolvimento
cognitivo/ linguistico, psicomotor e socio afetivo da crianca”. Para tal relacionam cada

momento de conquista da crianga nos estagios propostos por Jean Piaget:

a) Sensério-Motor (até os dois anos): sdo atividades que envolvem o som ¢ o
gesto. A crianca pode fazer gestos para produzir sons e expressar-se
corporalmente para representar o que ouve ou canta ¢ desenvolvem a
motricidade; b) Simbolico (a partir dos dois anos): sdo atividades que envolvem
o valor expressivo e a significagdo do discurso musical, isto ¢, busca representar
o significado da musica, o sentimento, a expressdo. O som tem fungdo de
ilustracdo, de sonoplastia e desenvolvem a linguagem. ¢) Analitico ou de
Regras (a partir dos quatro anos): sdo atividades que envolvem a estrutura da
musica, onde s3o necessarias a socializa¢do e organizacdo. Ela precisa escutar
a si mesma e aos outros, esperando sua vez de cantar ou tocar e desenvolvem o
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sentido de organizagéo e disciplina. Weigel (1988, p.17) e Barreto (2000, p.
25)

A duracdo das atividades deve variar conforme a idade da crianga, dependendo de sua
atencdo e interesse. Além disso, vale lembrar que ¢ preciso respeitar a forma de expressao de
cada um, mesmo que venha a parecer repetitivo ou sem sentido. E importante que a crianga
sinta-se livre para se expressar e criar.

Por intermédio dessas atividades o professor tem possibilidade de perceber pontos
fortes e fracos das criangas, principalmente em relagdo a capacidade de memoria auditiva,
observacao, discriminagdo ¢ reconhecimento dos sons, ¢ assim trabalhar mais ¢ melhor os
pontos fracos. Sabemos que através dessas atividades muitos professores descobriram
problemas de saude das criangas e que, a tempo certo, foram encaminhados a especialistas.

Maffioletti (2001) mostra em trés situagdes distintas o quanto a maneira como as

criangas se iniciam na musica € decisivo em suas vidas:

Aquela pessoa que acredita que sabe cantar provavelmente faz isso desde
crianga. Quando pequena alguém a olhou com admiracdo, aprovando suas
tentativas vocais, ou elogiando sua voz. Isso nos mostra que a imagem que
teremos de ndés mesmos como alguém que sabe cantar e se expressar ¢
construida na relacdo com os outros, pois a afinagdo ou desafinacdo é um
conceito construido socialmente. A crianga que desafina ndo teve sorte, ou nao
teve oportunidade, de conviver num ambiente em que a confianca e as
interagdes fossem incentivadas. Contudo, ela ndo sera uma crianga desafinada
para sempre, tudo vai depender do tipo de interacdo que vai realizar com a
musica, das oportunidades que tera para cantar e utilizar sua voz como forma
de expressdo. Devido a forte repercussdo que as habilidades musicais tém
sobre a identidade das pessoas, sua autoestima e sua expressividade, a musica
ndo deve ser uma area de conhecimento negligenciada na formacdo das
criancas (MAFFIOLETTI, 2001, p. 129).

Ainda dentro deste contexto ¢ necessario afirmar que nao ¢ funcao do professor de
Educagao Infantil desenvolver técnicas de ensino de musica, mas se tiver o minimo de
conhecimento na area o ajudaria em muito a realizar atividades ricas em linguagem e contetdos
variados. As atividades de linguagem musical tém objetivo de provocar descobertas auditivas,
criagdes sonoras, primeiras interpretagdes, facilitando a expressao de emogdes, ampliando a
cultura geral e contribuindo para a formacao integral do ser. Dai surge a necessidade de jogos
de percepcdo ritmica e melodica, oficinas de instrumentos, enfim, um pequeno laboratdrio
musical, dentro das salas de Educagdo Infantil, onde a crianga tem a oportunidade de estar

interagindo com outras criangas, com o professor € com outras pessoas No Processo
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desenvolvido em sala de aula. Assim, a pratica da linguagem musical potencializa a
aprendizagem cognitiva, particularmente no campo do raciocinio 16gico, da memoria, do
espaco e do raciocinio abstrato.

Os professores, em relagdo a musica, devem seguir o mesmo processo de
desenvolvimento que adotam, por exemplo, quanto a linguagem falada e escrita, isto ¢, devem
expor a crianca a linguagem musical e dialogar com ela sobre a musica e por meio dela. Assim

nos diz Brito, (2003, p.45):

[..] Nesse sentido, o professor deve atuar sempre como animador,
estimulador, provedor de informagdes e vivéncias que irdo enriquecer e
ampliar a experiéncia e o conhecimento das criangas, ndo apenas do ponto de
vista musical, mas integralmente, o que deve ser o objetivo prioritario de toda
proposta pedagogica, especialmente na etapa da Educagdo infantil. (Brito,
2003, p.45)

Nas atividades com musica a crianga passa a viver momentos de grande satisfacdo e
de alegria. Esses momentos sdo de fundamental importancia, porque a crianga esta receptiva,
desinibida e livre de preconceitos, como por exemplo, que ndo sabe cantar ou ndo tem ritmo,
situagdes, muitas vezes criadas pela familia ou pela escola. S6 assim a crianga estd pronta para
descobrir processos como pesquisar sons, combinar ritmos e melodias, brincar com a musica,
isto €, criar e aprender.

Na Educacdo Infantil, trabalha-se primeiramente um tnico instrumento: a voz humana.
Como a crianga pequena tem pouca capacidade de concentrar-se para ouvir musica — isto €
proprio da sua faixa etaria — € aconselhavel, entdo, que a musica lhe seja apresentada por meio
de atividades que motivem a participagao ¢ a sua interatividade com os outros.

O RCNETI (1998, p. 70), confirma que “A musica na Educa¢do Infantil mantém uma
forte ligacdo com o brincar” portanto, can¢des adequadas a sua idade, cantigas de roda (do
folclore), jogos e brincadeiras de imitacao de sons e ruidos da natureza, dramatizagoes, historias
musicadas sdo recursos pedagogicos interessantes e a linguagens sensitivas. Além disso, outras
atividades que incluam o proprio corpo, como o manuseio de objetos sonoros, instrumentos
musicais. Todas essas atividades podem criar situagdes de aprendizagem. Por exemplo, tocar o
tambor variando a for¢a, avaliando a percepcao dos sons € com o corpo usando as maos, os pés,
dentre tantas outras.

Winn (1975, p.32) diz que: (...) A iniciacdo musical deve ter como objetivo durante a
idade Pré- escolar, estimular na crianga a capacidade de percepcao, sensibilidade, imaginagao,
criacio bem como age como uma recreagdo educativa, socializando, disciplinando e

desenvolvendo a sua atencgao.
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A nossa compreensdo e analise nos mostra que ¢ muito importante apresentar as
criangas as cangdes de compositores eruditos e populares desde que adequadas a infancia. Como
exemplo de compositores eruditos, temos: Beethoven - Nona Sinfonia (Hino a Alegria); Piemé-
Marcha dos Soldadinhos de Chumbo, Mozart - Dangas Alemas; Tchaikowsky - Suite Quebra-
Nozes; Dukas - O Aprendiz de Feiticeiro; Villa-Lobos- Viva o Sol, Carneirinho de Algodao
(dentre as varias musicas que compds para criangas). Dentre os compositores populares que
criaram musicas que se adaptam ao gosto infantil: Vinicius de Moraes e Toquinho - com as
musicas infantis da Arca de Noé, Dorival Caymmi - com as musicas alusivas ao mar, acalantos
etc.

O ambiente para atividades de musica dentro do espago escolar deve ser amplo uma vez
que as atividades estdo intrinsecamente ligadas ao movimento. E material basico como:
aparelho de som, gravador, fitas, discos, cds, instrumentos musicais (reco-reco, chocalhos,
tambor, flauta, entre outros) presentes em quase todas as escolas, mas que devera ser
constantemente reelaborado junto aos alunos. A criagdo de instrumentos ritmicos com material
de sucata ¢ importantissima desde que o professor seja cuidadoso e esteja atento a faixa etria
da crianga de zero a cinco anos. A aprendizagem se efetiva e se aprimora a partir da interagao
com seus pares.

A formacao minima necessaria poderia despojar os professores das dificuldades que
envolvem o ensino da musica e dessa forma quando eles escolhem com critério e objetividade
o repertorio musical, adaptando-os aos conteudos e temas para as aulas, respeitam como cada
crianca se expressa musicalmente sua capacidade criadora; possibilitam a seus alunos a
verdadeira aquisi¢do do conhecimento, da sensibilidade, da criatividade e do gosto artistico.

As experiéncias propiciadas em sala de aula permeiam e agucam a afetividade e alegria
nos alunos. Snyders (1992) diz que a fungdo que mais evidenciamos da escola ¢ a de preparar
criancas e jovens para a vida adulta e suas responsabilidades, mas o futuro pode lhes parecer

muito longe, indeterminado e incerto.

A escola ndo pode ser somente uma preparagdo para o futuro, para a vida
adulta, para o trabalho adulto, para a rudeza do principio da realidade. (...) e é
preciso que os esforcos dos alunos sejam estimulados, compensados e
recompensados por uma alegria que possa ser vivida no momento presente.
(SNYDERS, 1992, p.13).

A crianca aprende melhor quando as atividades lhes causam prazer, agugam a sua

curiosidade e criatividade. Assim, as atividades musicais, além de contribuir na formacao
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integral de que ja falamos, deixam o ambiente mais alegre, mais festivo e tem o tom do ladico,
essencial para as criangas nessa idade, ou seja, quando cursam a Educagado Infantil.

Na perspectiva da pratica escolar nas aulas de educacao musical, mostra-se essencial
que sejam aulas estimulantes para as criangas. Quanto maior a riqueza de estimulos como
exploragdo e a experimentagdo, melhor serd o seu desenvolvimento em todas as areas. Assim,
as atividades com a expressao musical precisam ser repensadas, pois devem ser atividades que
permitem uma participagao maior e ativa da crianga quer vendo, ouvindo, tocando, criando,

favorecendo seu desenvolvimento em todas as dimensoes.

Alguns procedimentos fundamentais para o professor coordenar a criagdo de
um ambiente produtivo de convivéncia sdo: fornecer ambiente organizado e
tranquilo, compreender a motivacdo das criancas, estabelecerem limites e
apresentar regras com clareza, justificar proibigdes, ajudar as criangas a fazer
acordos e lembra-las desses acordos, quando necessario. Participar de jogos
em que o professor explore com clas as regras pode desenvolver seu senso de
justica pela consciéncia de que uma norma vale para todos. (OLIVEIRA,
2002, p. 211.)

3.5.Algumas Praticas Pedagégicas que Enriquecem a Aprendizagem

y .

A educagao pelo vértice da musica, também ¢ importante do ponto de vista da
maturagdo individual, isto ¢, do aprendizado das regras sociais por parte da crianca. Quando
uma crian¢a brinca de roda, por exemplo, ela tem a oportunidade de vivenciar, de forma
ludica, situacdes de perda, de escolha, de decepg¢do, de duvida, de afirmagdo. Fanny

Abramovich (1985) afirma:

O ciranda-cirandinha, vamos todos cirandar, uma volta, meia volta, volta e
meia vamos dar, quem ndo se lembra de quando era pequenino, de ter dado as
maos pra muitas outras criangas, ter formado uma imensa roda e ter brincado,
cantado e dangado por horas? Quem pode esquecer a hora do recreio na escola,
do chamado da turma da rua ou do prédio, pra cantarolar a Teresinha de Jesus,
aquela que de uma queda foi ao chdo e que acudiram trés cavalheiros, todos
eles com chapéu na mao? E a briga pra saber quem seria o pai, o irmao € o
terceiro, aquele pra quem a disputada e amada Teresinha daria, afinal, a sua
mao? E aquela emocgdo gostosa, aquele arrepio que dava em todos os meninos
cantava: “sozinha eu ndo fico, nem hei de ficar, porque quero o. (Sérgio?
Paulo? Fernando? Alfredo?) para ser meu par”. E ai, apontando o eleito, ele
vinha ao meio pra dancar junto com aquela que o havia escolhido... Quanta
declaracdo de amor, quanto ciuminho, quanta inveja, passava na cabeca de
todos. (ABRAMOVICH, 1985, p. 59).
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Essas cantigas falam de amor, de disputa, de trabalho, de tristezas e de tudo que a
crianga enfrentard um dia na vida adulta. Sdo transmitidas oralmente, de geracdo em geragdo e
sd0, no nosso pensar, uma grande sabedoria que a mente humana criou, sdo experiéncias de
vida que carregamos pela vida inteira.

As cantigas de roda facilitam a socializagdo, a coordenagdo motora, o raciocinio
logico, a linguagem verbal, a linguagem do corpo, a identificacdo da realidade e a interacao
com o ambiente, estimulando a lateralidade, o reconhecimento das cores, dos numeros etc.
Fazer uso de histdrias para as criangas possibilita que elas conhecam compositores importantes.
Elas também podem explorar diferentes fontes sonoras: rapidas, lentas, fortes, fracas, altas,
baixas, siléncio etc. Criancas adoram historias, mas para contd-las existe uma forma toda
especial. Realgando que a aprendizagem se enriquece se instigar a curiosidade e a imaginagao.

Os jogos de improvisacao permitem analisar e observar o relacionamento das criangas
brincando de faz-de-conta, com os materiais sonoros, respeitando o desenvolvimento e
expressao infantil em cada fase e contexto, criando condi¢des de organizacdo, conteudos e
materiais para enriquecer o trabalho a ser desenvolvido. A trajetoria de cada individuo ¢ Unica,
diz a autora, e esse fato deve ser reconhecido e valorizado no contexto da educacao. Na primeira
infancia, as criangas usam os sons “sensacdes, percepgoes, pelo todo, pelo sonoro. A
experimentacdo se sobrepde a técnica dirigida e fazer musica ¢ uma questdo de vontade, de
desejo, de conquista” (Brito, 2007, p. 83).

Os acalantos, as rodas cantadas, os brincos e parlendas, sao cantigas e brincadeiras que
dao ao professor a oportunidade de observar e analisar como as criangas ouvem, percebem, se
relacionam com materiais sonoros, com a linguagem, com o siléncio, o ritmo e outros
elementos. Uma parlenda ¢ bem lembrada nas praticas docentes: “O tempo perguntou ao tempo,
quanto tempo o tempo tem; o tempo respondeu ao tempo, que ndo tinha tempo de ver quanto

tempo o tempo tem”. (BRITO, 2003).

3.6. O Jogo Musical e sua Relacio com a Aprendizagem
Ouvir historias e cangdes no ambiente escolar proporciona momentos de interagdo, e

aquisi¢ao de conhecimentos. Como elemento cultural, a contagdo de historias e as cangdes
promovem a construcao do conhecimento de cada cultura a que pertence, assim em cada lugar
do mundo a expressdo da arte musical revela tracos do povo que a cultiva ou que se expressa
através de sua sonoridade. Normalmente as criangas gostam de ouvir, contar historias e cantar.
Por intercessao das historias e das cangdes se ¢ possivel fantasiar lugares, pessoas, situacdes e
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até mesmo se sentir como um personagem da historia narrada, ou o artista principal da cangdo
ensaiada. Nessa imersdo na interagdo social, que facilita aos alunos e criangas se apropriarem

da linguagem. RCNEI (BRASIL, 2001) enaltece que:

As instituigdes de educagdo infantil podem resgatar o repertorio de historias
que as criangas ouvem em casa € nos ambientes que frequentam, uma vez que
essas historias se constituem em rica fonte de informagdo sobre as diversas
formas culturais de lidar com as emogbes ¢ com as questdes éticas,
contribuindo na constru¢do da subjetividade e da sensibilidade das criangas
(BRASIL,2001, p.143).

Partindo de uma andlise musical para se consolidar a aprendizagem, o jogo da Estatua
provoca uma interagdo entre os participantes; ocorre 0 momento de musica e o0 momento de
siléncio, de forma que sempre a crianga deve estar atenta aos sons. Nessa aprendizagem ¢
possivel trabalhar o ritmo com pouca ou muita velocidade e os sons estimulam os movimentos
corporais.

As experiéncias sonoras, utilizadas para trabalhar as partes do corpo, de forma que os
bebés assimilem os respectivos nomes, pela musica: Cabega, ombro, joelho e pé. Esse exercicio
musical estimula o audio- visual e o cognitivo-sensorial. As criangas participam com
entusiasmo e autonomia e aprendem brincando a entender a sua real identidade, pois, a musica
estimula diferentes areas cerebrais.

Nessa ideia de trabalhar a musica no ambito escolar com criancas de até 03 anos de
idade, relacionamos algumas propostas com o intuito de valorizacdo do ensino musical, tais
como: utilizar livros com ilustragdes maiores, trabalhar a altura do som (grave e agudo),
associar o cantar com instrumentos musicais, permitindo que a crianga acompanhe a musica
com liberdade, trabalhar a lateralidade (pra baixo, pra cima, para tras...), e fazendo o gestual,
ou a coreografia para acompanhar e caracterizar a cangao.

Vale ressaltarmos que o aparelho de som ¢ muito importante, mas ndo deve ser
utilizado constantemente. Esse recurso deve ser um meio para determinados momentos das
aulas de musica, auxiliando o educador em ensaios, aulas de relaxamento, gravacao de fases,
etapas e experiéncias adquiridas durante o ano, para registrar a evolucao da turma ou de um
projeto musical. Fazer uso do som em todas as aulas de musica desmotiva os alunos e

enfraquece as aulas. Sadie (1994) compreende que:

Nesse sentido, ¢ importante que a educagdo musical escolar, seja ela
ministrada pelo professor unidocente ou pelo professor de artes e/ou musica,
tenha como proposito expandir o universo musical do aluno, isto &,
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proporcionar-lhe a vivéncia de manifestacdes musicais de diversos grupos
sociais e culturais e de diferentes géneros musicais dentro da nossa prépria
cultura. (SADIE, 1994, p. 181).

A nossa reflexdo conduz a concepcao de trazer para a educagdo infantil recursos e
metodologias que enriquegam os momentos das atividades, que os tornem marcantes para as
criangas, pois em sua busca pelo conhecimento elas progridem, desenvolvem sua criatividade
€ muito mais, interagem com todos os que convivem diariamente em seu ambiente.

Com base no Referencial Curricular Nacional para a Educacao Infantil “A crianga
como todo ser humano, ¢ um sujeito social e histdrico e faz parte de uma organizacao familiar
que esta inserida em uma sociedade, com uma determinada cultura, em um determinado
momento historico” (BRASIL, 1998, p. 21-22).

Nesse encantamento, a musica possui um fim em si mesmo, mediando o contexto
histérico ¢ muito mais que uma mentora de palavras e sons, pois ela desperta emocoes,
facilitando o modo de interpretagdo e ilustracdo da histdria relatada.

A organizagao musical analisada pelos autores nas primeiras experiéncias da infancia
serve para forjar uma identidade, dar sentido a certas manifestacdes tdo comuns a sociedade
que nos envolve e que nesse contato produz conhecimentos muito particulares que sao possiveis
apenas nessa fase da vida, desse modo ao perceber que é possivel criar a partir do que se aprende
e aprende durante esse processo de construgdo o professor atento, consciente e envolvido, pode
oferecer contetido musical que sintetiza aprendizagens de um modo menos complexo para se
absorver mais transparente e subjetivo.

A maioria das atividades criadas nos ambientes escolares encontram-se formuladas
através de experiéncias sociais de seus participantes, seja no envolvimento com o trabalho
diario, seja nas relagdes com as pessoas que fazem parte desses ambientes, desta feita criam
lagos de companheirismo tao articulados entre si que o proéprio movimento cotidiano oportuniza
a criagdo de recursos didaticos diferentes que passam a envolver seus interlocutores, dando
forma concreta ao seu aprendizado.

A musica absorve o ser humano em varias das situagdes vividas no cotidiano, e
integra o desenvolvimento cognitivo dos alunos. Intentamos assim, demonstrar o quao se ¢
possivel, por meio de recursos simples, criar e confeccionar instrumentos que possuem
sonoridade e circunstincias de tornar as aulas interativas, instrutivas e agradaveis aos alunos.
Diante disso, a criagdo de recursos musicais oportuniza atender e provocar atividades que

resinifiquem as a¢des de ensino aprendizagem por meio da musica, em seu multiculturalismo.
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O terceiro capitulo fala da pratica de criar e confeccionar instrumentos musicais, a
partir de materiais reciclaveis e inusitados para serem utilizados com as criangas, instigando a
sua criatividade; organizar, criar € ministrar a realizagdo de uma Oficina de Musica, objetivando
fomentar valores criativos ¢ a memoria musical nas criangas e promover a transformagao

cultural e socializagdo, este na realidade € um projeto que ainda sera aplicado.

4. CAPITULO III: A OFICINA DE MUSICA, UMA APRENDIZAGEM PELA

PRATICA

4.1.Uma Abordagem Sobre a Pratica da Musica na Escola

A musica envolve o ser humano em varios lugares, em vérias das situagdes vividas no
cotidiano ¢ até em momentos descontraidos onde a utilizacao de instrumentos inusitados como
caixas, palitos, colheres, cordas tornam-se meios de dar vazdo as sensagdes e ao estado de
espirito em momentos festivos, ou até em momentos de relaxamento.

Ao considerar que o ser humano em sua rotina diaria ouve, fala e até canta versos,
sonoriza através da vocalizacdo de sons, do batuque e assobio o que gosta de ouvir, utiliza-se
de objetos afins para dar o tom das musicas que considera do seu agrado, podemos avaliar que
a musica em toda a sua expressao e complexidade gera recursos de aprendizagem muito maiores
do que podemos imaginar.

Neste capitulo pretendemos mostrar que € possivel através de recursos simples criar
instrumentos que possuem sonoridade e condi¢des de tornar as aulas mais interativas,
instrutivas e agradaveis aos alunos.

A criacdo de recursos musicais para atender e proporcionar atividades que deem
significado as suas agdes de aprendizagem e que sejam condizentes com cada faixa etaria ¢
possivel quando avaliamos a grandeza da musica em suas relacdes com o ser humano e sua
estreita relagdo com o mundo real e o imaginario, recriados através de seus versos € sons
produzidos, de suas histdrias fantasticas contadas através da criatividade de seus criadores.

A cria¢do de tais recursos para divertir, ensinar e envolver as criangas deve ser
pensado, pois a avaliagdo de quais materiais poderiam ser mais uteis para confeccionar
instrumentos musicais devem ter sonoridade, leveza, possibilidades de interacdo de quem os
manuseia € as condi¢des necessarias para que as proprias criangas possam participar de sua
construcao.
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Para a criacdo de instrumentos musicais, os materiais ao serem escolhidos devem
atender a certas especificidades, visto que hoje com a conscientizagao sobre o descarte do lixo
e a conservacao do meio ambiente, devemos propor ideias que valorizem cada objeto adquirido,
seja de produtos que foram descartados ou que foram utilizados em outras atividades, ¢ nesse
caso ¢ bom ensinar as criangas a reutiliza¢ao de materiais reciclaveis/reutilizaveis. Desta forma
o ensino se amplia perante os alunos pelo uso sustentavel de material, agdo que ¢ amplamente
difundida no mundo atualmente, conservar para usufruir no futuro.

Ao vislumbrar o universo de criagdo musical o professor deve estar atento as
possibilidades e a formagao de suas proprias concepgdes sobre o assunto, nao que ele deva ser
formado em musica, mas que possa conscientizar-se da necessidade de aprender sobre o assunto
e se informar sobre as possibilidades de trabalho que envolvam o seu uso e dessa forma criar
espagos de trabalho mais amplos, solidificando informagdes que poderao ser postas em pratica
em cada momento das atividades oferecidas.

Para criar objetos que atendam de forma especifica ao que busca no sentido de ensinar
sobre a musica, sobre os versos, ou aprendizagens comuns, ¢ preciso também compreender
como e quando utilizar de sua gama de possibilidades, nesse caso ¢ necessario que o professor
participe de programas e formagdes especificas que reforcem o seu conhecimento sobre cada
tema. Desse modo o professor compreenderd o sentido de como a musica pode servir para
reforgar e estimular ideias criativas tornar o aprendizado agradavel e estimulante, e terd o
respaldo necessario para promover € construir com os alunos recursos que possam lhes ofertar
conhecimentos muito além das aprendizagens comuns.

O professor bem informado consegue assim dar amplitude também ao seu
conhecimento, o que permite que compreenda aspectos necessarios para formar seus alunos a
partir do que aprendeu com sua formagao, no caso da constru¢do de objetos de aprendizagem,
ele pode oferecer outros niveis de aperfeicoamento aos alunos que nao teria condigdes por nao

ter um conhecimento mais apurado sobre o assunto.

4.2. A Arte de Criacido e 0 Conhecimento Empirico

Ao propor a confeccao de objetos o professor deve considerar situagdes cotidianas que
promovam aos sujeitos a acao € a solucao de problemas, como por exemplo, uma crianga que

quer pegar um doce em cima da mesa, em uma visao empirica ela empurraria a cadeira para
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subir e pegar o que quer. Na musica os objetos que promovem sonoridade e uma satisfacao as
criangas em seu manuseio seriam os mais acertados em termos de confeccao.

Os objetos confeccionados devem dar expressividade as criangas, que possam utilizar
sem medo, sem o receio de se ferir, possam aproveitar com satisfagdo de cada momento e
participar, mesmo que de modo indireto de sua confecgao.

O professor atento e com formagao voltada para o tema da musica observa o que ¢
mais conveniente para ser utilizado pelos alunos e confeccionado com eles. A visdo do
professor deve ser minuciosa em todos os sentidos, assim sua criagdo se volta aos mais variados
recursos como chocalhos feitos com garrafinhas bem fechadas, latas bem fechadas com
tampinhas em suas bordas bem presas para ndo haver o perigo de se soltarem, tambores feitos
com pets e e.v.a.s, violdo feito com papeldes, cornetas e trombones com tubos de papelao,
dentre outros.

A avaliacdo dos recursos e da forma de trabalho a ser desenvolvido ¢ importante para
perceber, por exemplo, que para as criangas de zero a trés anos ¢ necessario um cuidado maior,
visto que por serem menores essas criangas podem se ferir com mais facilidade, desse modo, a
observacdo dos materiais deve ser mais criteriosa € bem mais importante, mas deve envolver
escolhas que possam também oferecer sensacdes variadas e satisfatorias.

A criagdo e a participacdo infantil devem ser exploradas mesmo pelos pequenos, o que
ofertaria na verdade a possibilidade de desenvolver sua criatividade.

Ao criar, participar e se envolver em construgdes variadas, nesse caso de instrumentos
musicais a partir de matérias reciclaveis, a crianga se envolve afetivamente, principio que a
estimula a desenvolver sua criatividade e a buscar através de uma exploragdo difusa de outros
recursos para suas criagoes.

Portugal (2009), alerta para as relagdes afetivas e sua importancia para a formagao

infantil:

(...) As criancas aprendem e desenvolvem-se na interacdo com pessoas que
cuidam delas, que as amam, que as respeitam e lhes conferem confianga;
pessoas atentas e sensiveis as suas particularidades, criando espagos
equilibrados de estimulagdo, desafio, autonomia e responsabilidade; pessoas de
referéncia na sua vida, como serdo os familiares préoximos bem como
educadores e professores ao longo da infancia (Portugal, 2009, p. 7).

Nas relagdes entre professor e aluno, em que o professor compreende o seu papel como
articulador e mediador das aprendizagens ha uma grande afetividade a qual pode diminuir e até

acabar com as dificuldades que surgem ao longo do processo em que as aprendizagens mais
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elaboradas se fazem presente. Ao analisar a aprendizagem em musica, que € um recurso
presente em todas as sociedades, a crianga passa a apreciar e a participar de seu movimento e
como afirma PORTUGAL (2009), aprendem sobre muitas das situagdes que acontecem ao seu
redor e se desenvolvem satisfatoriamente.

A formagdo musical para o professor se torna um artificio que também confere a
compreensdo dos processos de aprendizagem que se revelam ao redor da musica, a promogao,
escolha e separacdo do material a ser utilizado na confec¢do de instrumentos junto com os
alunos ¢ também uma forma de aproximar e promover conhecimentos basicos de utilizagao de
recursos, iniciar por caminhos de participagdo que amparam um trabalho interdisciplinar com
um aparato de possibilidades.

A atualidade ainda apresenta distorgdes gigantescas de natureza cultural e social, e, no
que diz respeito ao acesso aos meios culturais, muitas criangas ainda ndo conseguem conhecer
ou ter uma educacao musical, perdem a oportunidade de aprender sobre o assunto e se envolver
nesse meio tdo rico culturalmente, dessa forma o professor que sabe, ou conhece, ou possui
formagdao em musica pode garantir um minimo de oportunidades de experiéncias sobre o
assunto, traduzindo seu conhecimento e a¢des desafiadoras para as criangas.

A andlise dos ambientes de aprendizagem nos mostra a necessidade de
compreendermos que ¢ preciso trilhar caminhos de aprendizagens continuas que garantam uma
constru¢do ordenada e coletiva de conceitos e definigdes sobre os varios assuntos e que para
1sso o professor deve primar pela formacao a todo tempo.

Para organizar materiais que estimulem a capacidade e desenvolvam aprendizagens ¢
preciso se atentar para as relagdes sociais existentes e a necessidade de ofertar experiéncias que
envolvam as criangas na conservacao de seu meio e nas lutas sociais que exploram o cuidado e
o0 respeito com o meio ambiente e ofertem momentos satisfatorios e apraziveis para elas, para
que isso ocorra, o professor atento consegue através de uma observagdo didria, cursos e
pesquisas construir desse modo situagdes com significado, que sejam importantes para criar
esse sentido, traduzir em agdes e possam incorporar essas experiéncias.

A musica ¢ uma experiéncia importante rica, absoluta em seu poder de seduzir o
ouvinte ¢ bastante acalentadora, existe desde os primoérdios do mundo, estd arraigada em todas
as sociedades, ricas ou pobres, possui elementos eruditos ou populares conforme o lugar de sua
criacdo e sensibiliza todos os coragdes abertos ao seu poder e consegue com sua forga, unir

nacdes ao seu redor.
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Ao compreender a grandeza da musica para a sociedade devemos avaliar que ao propor
que as criangas se envolvam na criagdo de objetos que fazem parte do contexto musical, o
professor pode explorar todas as possibilidades de criatividade das proprias criangas e analisar
através dessa experiéncia, o que sabem o que ouvem em termos de musica, do que gostam suas
sensacdes e emogoes ao utilizarem os instrumentos criados por elas, ou feitos para elas no caso

das criangas de zero a trés anos, como os chocalhos, violdes de papeldo, e outros.

4.3. A Musica e aprendizagem lidica, desenvolvimento criativo na educacio infantil

A vivéncia musical com a escuta e a criacdo de elementos que envolvem a musica deve
ser um processo global atento as necessidades infantis de exploragdo e de construgdo de
conhecimentos novos a cada experiéncia das criangas.

O que ocorre em muitas escolas ¢ a utilizacdo da musica apenas em momentos
aleatdrios, onde nao ha uma intencionalidade de mostrar as suas qualidades, explorar os sons,
as letras, um universo de funcionalidades que ela promove, mas essa situacdo ndo reflete a
natureza da aprendizagem buscada pelo professor, apenas a situagcdo de nao ter uma formagao
que possa remeter a ele as possibilidades que a musica oferece.

A utilizacao da musica para alguns professores se restringe a preencher espacos onde
nao ha atividades de cunho pratico, ou simplesmente para tirar a atencao de criangas menores
de situagdes que consideram perigosas, nao ha um trabalho que ensine a apreciagdo, que mostre
suas possibilidades exploratérias, que condicione o aluno a ouvir, a compreender sua
generosidade em versos, a linguagem oculta em seu som, e essa ¢ a realidade na maioria das
escolas, infelizmente isso ocorre pela falta de cursos voltados a compreensao de processos que
envolvem utilizar a musica como meio de aprendizagem completo e cheio de complementos
que possibilitaria as mais variadas experiéncias ligadas ao conhecimento genérico.

COSTA, (1969, p.17), analisa que:

Porém, sdo comuns alguns professores, desconhecerem a musica, enquanto uma
linguagem potencializadora da aprendizagem, utilizando a mesma apenas como
passatempo para tornar as festinhas mais agradaveis, para receber uma visita
importante ou “quando sobra tempo”, ou seja, pelo término da matéria prevista
no planejamento, pela necessidade de preencher o tempo até a hora do recreio
ou da saida, por exemplo, (COSTA, 1969, p.17)

A abordagem representada traz a realidade de muitas escolas, mas ndo quer dizer que
o professor se exonera de um trabalho mais profundo nessa area, essa intercorréncia acontece
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devido a falta de um respaldo e uma estrutura que possa envolver o professor unidocente em
uma formagao realistica que seja genérica e abarque situagdes de aprendizagem que lhe permita
explorar de modo mais amplo o trabalho com a musica.

Ao refletir sobre as observagdes levantadas por Costa, (1969), percebemos em nossa
experiéncia na educacao infantil que apesar da evolugdo em muitos parametros que envolvem
o ensino de musica, algumas questdes ainda emperram o seu uso como instrumento
enriquecedor do ambiente escolar principalmente em especifico quando se trata dessa
modalidade de ensino. Assim podemos elencar algumas observacdes que fizemos ao longo de
alguns anos em nosso cotidiano de trabalho desenvolvido dentro da unidade escolar de
educacao infantil:

o A porcentagem da carga horaria na disciplina sobre musica ¢ pequena.

o Os professores da disciplina de artes sdo e estao despreparados para ministrarem

aulas com o contetdo sobre musica.

o Ocorre a falta de um professor especialista na 4rea da musica.

o O fazer e a manifestagdo musical ocorrem exclusivamente por meio da musica.

o O Projeto Politico Pedagogico das escolas ndo propiciam orientacdes especificas

e precisas de como se trabalhar e atuar na respectiva disciplina.

o Nao se encontra um espago fisico na escola para se aprender e ensinar musica.

o Muitas vezes as experiéncias musicais dos alunos sdo desprezadas e nio sdo

utilizadas como meio de conhecimento musical.

o Nao se trata de negar a entrada na institui¢do de qualquer tipo de musica trazida

pelas criangas, mas saber como e quando utiliza-las.

O desenvolvimento do gosto musical como instrumento de aprendizagem ¢ um
trabalho longo e depende muito das experiéncias que o sujeito vai consolidando nas suas
vivéncias, para tal se articula com os fatos do mundo, guarda o que ¢ importante para si e traduz
em forma de linguagem o que ouve e tudo o que aprende. Dessa forma demonstra no seu
cotidiano tudo o que vai consolidando na sua caminhada, o que ¢ necessario para mostrar algo
que mais lhe chamou a aten¢do, suas aprendizagens.

As atividades musicais devem fazer parte do cotidiano das criangas, pois através delas
o professor pode consolidar diversos conhecimentos, como por exemplo: a linguagem falada, a

linguagem musical, o gosto estético, a erudi¢do, a cultura envolta na musica, a leitura de versos,
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a sonoridade, bem como varios contetdos interdisciplinares, como a matematica, a histdria, a
geografia e outros.

Para reforcar nossa analise e estudo, € relevante ressaltar a existéncia de um centro de
referéncia educacional da Secretaria Municipal de Educacdo na cidade de Uberlandia, o Centro
Municipal de Estudos e Projetos Educacionais — Julieta Diniz, o CEMEPE, criado pela Lei
Complementar n° 151 de 1996. Esta instituicdo apresenta uma estrutura facilitadora e
pedagbgica, o objetivo e o foco convergem para a Formagdo continuada, assim como, a
atualizacgdo e o aperfeicoamento dos servidores municipais da Rede de Ensino de Uberlandia,
na perspectiva de inclusdo. Esse centro de relevancia impar reflete sobre a constancia da
formagao pedagogica imbuida na perspectiva da formag¢do do aluno em sua natureza
exploratdria utilizando como nucleo do processo o docente, efetivando em primeira instancia
sua formacao, ampliando seu horizonte de conhecimentos.

A Educagao Infantil recebe o apoio de uma Coordenacdao Pedagdgica especializada,
atendendo nas escolas criangas de idade de 0 a 5 anos. Nesse viés, o trabalho do CEMEPE,
atende “60 escolas de educacdo infantil no modelo creche, 76 Escolas Municipais de Ensino
Fundamental e Unidades de Educacao Infantil conveniadas (ONGs) que possuem classes de
Educacao Infantil, perfazendo um total de 136 Unidades acompanhadas, que juntas atendem
mais de 20.000 criangas de 0 a 5 anos.” Esses dados mais atualizados se fulcram ao ano de
2017 e 2018. No ambito do estudo de formacdo e extensdo das Artes desenvolvidas pelo
CEMEPE, discutem-se questdes conceituais-metodologicas subsidiando a formacao e a atuacgao
profissional dos docentes em prol do ensino de Artes. Entrementes, ndo se estuda a area
especifica no campo da linguagem musical. O ensino das artes se concentra nas questdes
multiculturais da historia, da cultura Afro-brasileira, e nas artes visuais.

O CEMEPE (Centro de Estudos Municipais Julieta Diniz), com o intuito de contribuir
e promover para a qualificacdo em servigo dos profissionais da Rede Publica Municipal de
Ensino de Uberlandia (Minas Gerais fomentou varias agdes no sentido de desenvolver estudos
nos mais variados contetudos e principalmente nas areas das artes).

Ao promover a formagao para profissionais da Educag¢ao trouxe a relevancia da musica
com o sentido de desenvolver atividades de aprendizagem que utilizassem esse importante
recurso, desse modo professores experimentaram as sensagdes das criangas envolvidas nas
atividades musicais.

Em escolas da Cidade de Uberlandia Municipais e Estaduais o curso PNAIC (Pacto

Nacional pela Alfabetizacdo na Idade Certa), oferecido pelo governo Federal em 2015 e

63


https://www.google.com.br/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwiEvKm3spbVAhXFhJAKHVGNAigQFggnMAA&url=http%3A%2F%2Fpacto.mec.gov.br%2F&usg=AFQjCNEjbTao8AdZuFRESr-R0GKElzQXDA
https://www.google.com.br/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwiEvKm3spbVAhXFhJAKHVGNAigQFggnMAA&url=http%3A%2F%2Fpacto.mec.gov.br%2F&usg=AFQjCNEjbTao8AdZuFRESr-R0GKElzQXDA

promovido pelo CEMEPE, trouxe como tema para os professores do ensino fundamental 1 do
ciclo de alfabetizagdo 1° ao 3° ano, em todas as escolas urbanas e rurais, um curso com o tema
da musica na educagao.

A proposta do curso era que professores se aprimorassem no tema e ofertassem aos
alunos um novo método de trabalho que elencasse a musica como objeto de estudo e
promovesse dentro das instituicdes de ensino o seu uso para desenvolver a alfabetizacao.

O desafio para professores das séries iniciais era criar junto com os alunos, instrumentos
musicais com materiais reciclaveis. Alguns professores informaram que tiveram grande
dificuldade de pensar e completar a atividade, o que mostra que € preciso aprimorar e
desenvolver cursos que deem uma formacdo voltada a temas desafiadores, que direcionam os
docentes na criacdo de recursos de aprendizagem que ampliem o universo de experiéncias dos
alunos.

O resultado do curso foi positivo, visto que os professores se empenharam na confecc¢ao
dos instrumentos musicais utilizando materiais trazidos pelos alunos e muitos desses alunos se
envolveram na atividade de construgdo e exploraram os instrumentos que criaram em atividades

fora das salas de aula. Concluimos que foi bastante produtivo.

4.4. Oficinas de musica, historia, construcio e oportunidades de aprendizagem

As primeiras experiéncias com oficinas tém seu inicio no comego do século XX. O termo
¢ utilizado por Celestin Freinet. Esse importante pedagogo preocupado com o destino da
escolaridade das criancas oriundas tanto da classe operaria, como do campo francés, buscou
desenvolver praticas pedagogicas que favorecessem a aprendizagem de criangas predestinadas
ao fracasso.

Para reduzir a possibilidade desse fracasso, propds algumas formas alternativas de se
efetivar a aprendizagem em sala de aula que tornassem o ato de aprender interessante, favoravel
e instigante.

Entre os recursos utilizados por ele, a oficina pedagdgica configurou-se como situagdes
de ensino/aprendizagem que integrasse professor e alunos num trabalho motivador e produtivo
para ambos.

No Brasil, Oficina como Prética Pedagégica surgiu na década de 80. E utilizado como
uma estratégia de gestdo descentralizada pela Secretaria do Estado de Sao Paulo, objetivando a

capacitagdo em servigo dos professores da rede de ensino publico estadual.
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Teve como propdsito norteador a melhoria da qualidade do ensino, no sentido de superar
o baixo desempenho das escolas publicas daquele Estado. Entre outros fatores, para esse baixo
desempenho, destaca-se como relevante o preparo do professor para adequar a agdo educativa
as caracteristicas do alunado que frequenta a rede publica.

Pelas suas peculiaridades, a oficina pedagogica representava, para os dirigentes, uma
inovagao nos padrdes de gestdo pedagogica da secretaria do estado de Sao Paulo.

O carater dinamico dessa estratégia pedagogica possibilitou suas utilizagdes em situagdes
diferenciadas capacitagdo de professores, produgdo de recursos pedagogicos, eventos € outras.
A ampliagdo do seu uso impde a necessidade de se precisar o que se constitui uma Oficina
pedagogica.

Na tentativa de configurar o que se costuma chamar de Oficina Pedagogica pareceu ttil
iniciar pelo termo “oficina”. Esse se origina do latim officina, e significa lugar de trabalho.

O sentido mais usual, comumente associado a trabalho manual, a palavra sugere ideias,
tais como:

v Ambiente onde se conserta coisas, objetos afins;
v' Ambiente utilizado para a fabrica¢do de- onde se produzem coisas;
v Espaco inventivo, criativo e de descoberta de solugdes para problemas concretos;

v Espaco onde se pode: consertar, fabricar, inventar, produzir, criar.

O sentido de oficina se configura entdo em espaco interativo, de criagdo e mudanga,
experimentacdo. Nesse sentido, torna-se necessario entender qual ¢ o principal objetivo
proposto para elaboracdo de uma oficina pedagogica, pois esta pratica devera propor mudangas,
reflexdes a partir dos conhecimentos adquiridos, pois se assim ndo o for ela sera apenas um

simples momento de descontracdo ou recreagdo. Vieira e Volquind (2002) descrevem que:

Para entender a proposta de uma oficina, ¢ preciso considerar que nessa
modalidade operativa ndo ha programas, mas objetivos; que toda atividade
didatica estd centrada na resolucdo de problemas; que o essencial ¢ a
constitui¢do de um grupo, o qual vai integrando, em um mesmo processo, a agdo
e a reflexdo, que se transforma na praxis do grupo. [...]. A oficina € um duplo
desafio. Supde que cada participante assume o papel de quem aprende para
mudar. Além disso, é preciso que os professores tenham clareza de perceber que
esta modalidade de agéio ndo se aplica a qualquer contetdo ou curso. E preciso
que os participantes tenham um minimo de informagdes teoricas para responder
as exigéncias do trabalho. Em especial serem sujeitos ativos de sua propria
formacdo. (VIEIRA; VOLQUIND, 2002, p.21-22).
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Ao avaliar que a oficina propicia uma agdo de fabricar conhecimentos a partir de
situagdes vivenciadas em um ou mais momentos dos participantes, nos faz pensar que produzir
coletivamente conhecimentos que possibilitem aprofundar a reflexdo sobre a educagdo ¢ um
caminho que efetiva a pratica que a escola precisa.

Bastos et al (2001), afirmam que as oficinas pedagdgicas interdisciplinares sdo
estratégias metodologicas e possuem diversas aplicagdes, nas quais se destacam como um
método pedagdgico relacionado de forma intrinseca e direta entre a teoria e a pratica, ¢ a
articulacdo do conhecimento disciplinar por intermédio da problematizagdo, em prol da
contextualizagdo e da interdisciplinaridade.

Ao descortinar alternativas que solucionem as mais diversas situacdes e impasses,
fundamentadas na necessidade de transformar a realidade educacional, atualmente adversa,
oficinas sdo recursos que nao devem ser ignorados. Nesse momento ¢ preciso confrontar
experiéncias criar estratégias, buscar outros meios metodoldgicos e a oficina por sua propria
dindmica, busca oferecer possibilidades afins com multiplas configuragdes ndo se fixando
apenas em um tema de aprendizagem.

Conforme FREINET (1975) o importante ¢ ter um ambiente apropriado ao trabalho para
que este se efetive produtivamente.

Para isso, € necessario constituir-se uma atmosfera propicia de reflexdo, troca e do
processo de criagdo. Nesse momento de reflexdo, todos os tempos de aprendizagem devem ser
marcados pelo exercicio do pensar e do criar, pelo incentivo a descoberta de novas formulagdes,
novos contextos do conhecido e arrojo da reelaboragao e construgao do novo.

O professor da maioria das escolas conhece e trabalha com conceitos que sdo
determinantes para desenvolver uma atividade que desperte a atencao do aluno, mas € preciso,
além disso, a observacao diaria ¢ um olhar mais voltado as necessidades dos alunos no sentido
de oferecer recursos mais atraentes que envolvam os alunos e os incentive na busca pelo novo
e que possam instigar também sua curiosidade.

Segundo Vieira e Volquind, (2002, p.14),

...a oficina de ensino consiste num modelo de atividade e construcdo que
considera uma metodologia com base nos processos experimentais; escolhe
e sistematiza os conteudos a partir de critérios de aplicabilidade e interesse
dos alunos, tendo em vista o estimulam no processo da melhoria na
qualidade do ensino, uma vez que estas acdes permitem a realizagdo de
mudangas. (Vieira e Volquind,2002, p.14),
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As oficinas sdo apices de experiéncias com natureza determinada nas possibilidades
que oferecem aos seus participantes, principalmente de cria¢do e busca de resultados dos mais
diversificados em termos de aprendizagens.

Na educacdo infantil algumas atividades se tornam uma oportunidade bastante
acertada para atingir um objetivo predeterminado e até mesmo consolidar algumas
aprendizagens importantes em certo momento das atividades que sdo ofertadas diariamente.

Na busca de recursos didaticos o professor se depara com a musica num sentido muito
mais palpavel, visto que ao integrar-se ao ensino didrio ela dinamiza situagdes variadas e cheias
de significado para os alunos. As oficinas de musica, oportunizam nesse caso uma quantidade
imensa de situagdes que despertam o gosto do aluno, tornam o ambiente mais rico e cheio de
recursos que ndo sdo possiveis de avaliar, visto a imensa gama de descobertas que podem

ocorrer frente a seu uso constante.

4.5. Oficina, Construcao do Saber musical, Um projeto na Pratica

A fim de finalizar uma pesquisa importante no ponto de vista pessoal, visto que me
acrescentou muito enquanto mestranda, bem como enquanto educadora comprometida em uma
busca constante em promover para os alunos oportunidades diarias e inovadoras, que efetivem
o aprendizado e concretizem a busca pelo conhecimento como tarefa continua e incessante,
entendi como ferramenta metodologica de pesquisa, elaborar um projeto de oficina de musica
para a criacdo de instrumentos musicais que ainda sera aplicado na Escola onde as observagdes
diarias em horario de trabalho com atividades pedagogicas foram o fundamento empirico deste
estudo, a EMEI Professora Cornélia Yara Castanheira, situada na cidade de Uberlandia- MG.
O referido projeto/oficina consta na integra em anexo neste trabalho.

O intuito de se aplicar este projeto ndo se atém em utilizd-lo como experimento e sim
efetivar o conteudo apreendido na pesquisa feita para confecgdo deste estudo. Neste interim
realizar oficinas especiais que incentivem os alunos num trabalho sistematico e atento a selecao
de materiais com sons variados, cores, texturas e a constru¢ao de instrumentos musicais, bem
como também, ouvir musicas e sons naturais dentre outros recursos.

Ao realizar a oficina; organizar o espago € importante, pois o aluno tem que se envolver
e ser um participante efetivo das atividades propostas, mesas cadeiras e até o chao da sala sao
meios de atender a alguns requisitos basicos para a construcao dos instrumentos, usar recursos
como sucatas transformadas em chocalhos, violdes, flauta e outros sdo essenciais para

proporcionar momentos de diversdo, de envolvimento nas atividades.
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As criangas de zero a trés anos se instigam na exploragdo didria de seu ambiente, nesse
sentido a observacdo atenta feita pelo professor pode dar pistas e o conhecimento necessario do
que pode ser explorado ¢ o que pode compor uma oficina que promova condi¢des de
participagdo efetiva das criangas, levando em consideragdo sua idade e possibilidades de
interagdo. Ao fazer essa observagdo o professor ao levar sucatas para a sala onde as criancas
possam se envolver e até escolher o que querem, observando sua condicao possivel de interagir
com os objetos em seu ambiente permite que tenham possibilidades quase infinitas de
exploracdo, de envolvimento com situagdes de criagao.

As oficinas bem planejadas para criancas de zero a trés e mesmo considerando o
fundamental 1 em que 1° 2° e 3°anos empreendem seus esfor¢os em aprendizagens
significantes para os alunos e onde haja objetivos claros e concretos como por exemplo, integrar
os alunos, trazer a apreciacao de sons variados, estimular a criatividade, imprimir aspectos de
cooperagdo, gosto musical, criagdo e divertimento, para esse fim devem sempre primar pelos
seguintes elementos essenciais para o seu sucesso:

¢ Espaco suficiente para que as criangas explorem os objetos;

e Atencdo aos objetos escolhidos, sua higieniza¢do e que ndo possam ferir ou que nao
causem riscos as criangas;

¢ Organizacao por cores, texturas e sons emitidos por cada objeto;

¢ Construg¢do de elementos musicais com as crian¢as maiores de trés anos educagdo
infantil e das criancas de fundamental até os nove anos;

e Possibilitar a intera¢do crianga-objeto para que possa escolher o que mais chama a sua
atengao;

¢ Organizar em caixas os objetos mais atraentes as criangas;

¢ Criagdo de objetos explorando sempre a opinido dos alunos sobre o que pode se juntar
para criar sons variados, nesse caso deixar que experimentem cada som;

e Utilizar objetos que pela observagao didria e convivio com as criangas possibilitem um
resultado rico em termos de estimulo;

e Compreender que a construcao de instrumentos musicais com a ajuda dos alunos ¢ uma
experiéncia rica carregada de conhecimentos novos para as criangas;

e Possibilitar momentos para que as criancas utilizem o que foi construido
individualmente ou coletivamente;

e Considerar que o som criado por objetos afins ¢ atraente para as criangas, uma
experiéncia nova, carregada de novos conceitos.
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Os caminhos da constru¢do e do envolvimento com a criatividade dependem da

disponibilidade com as quais as experiéncias vao se configurando ao longo da vida dos sujeitos

envolvidos no processo de amadurecimento. Portugal (2009) compreende bem esse processo €

avalia que:

Quando a crianga desenha, pinta, danga, constroi, esculpe, faz musica... ou
brinca, ela envolve-se ativamente num processo de atribuicao de sentido, de
forma tnica, individual, a sua medida (...). Quando as criangas brincam, clas
resolvem problemas, fazem descobertas, expressam-se de varias formas,
utilizam informagdes e conhecimentos em contexto significativo. O brincar,
como defende Bruner (1972), envolve flexibilidade do pensamento: oferece
oportunidades de experimentagdo, de estabelecimento de relagdes entre
diferentes elementos, de pensar as situa¢des sob diferentes pontos de vista. O
brincar (...) permite-lhes experienciar situagdes de aprendizagem que
mobilizam, cognitiva, afetiva e socialmente; em situagcdes e contextos de
aprendizagem significativos e relevantes, de exploragdo ativa, promotores de
curiosidade, imaginagdo e criatividade; permite ainda experienciar situagdes
abertas, de aprendizagem por ensaio e erro, sem medo de falhar. (Portugal,
2009, p. 18).

A percepgdo nesse caso abarca a ideia que ¢ preciso compreender que experiéncias

criativas carregadas de sentido, de sentimento e agraddveis como a musica em todas as suas

possibilidades e variacdes pode estabelecer conhecimentos mais palpaveis, mais claros em

relacdo ao mundo e suas contradicoes.

A utilizacao de materiais de plastico, papeldo, madeira, tecidos pode trazer sentimentos

e sensacgdes agradaveis aos pequenos, mas devem obedecer algumas regras e dar sentido as

exploragdes das criangas. O professor pode e deve pesquisar formas de construgdo de objetos

que possam produzir sons variados e observar o ambiente o faz perceber que pela propria

dinamica do espaco escolar € possivel criar musica de objeto simples.

Para uma oficina participativa onde seus integrantes possam trocar experiéncias e

enriquecer ¢ desenvolver aspectos que envolvem o uso da vocalizagdo para cantar versos

musicais, elencamos algumas atividades que julgamos necessarias:

Sonorizagdo das historias;

Aquecimento de voz;

Exercicios de respiracdo lenta e rapida;
Dinamicas de articulagdo de palavras e sons;

Bocejo para as cordas vocais;
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. Propostas pedagdgicas para explorar os conteidos da musicalizacao,
especificamente para a Educacao Infantil.

A criacdo de objetos musicais com os pequenos ¢ uma realidade que deve ser
explorada, nesse caso os materiais diversos como garrafas, latas e outros, podem receber
pequenos graos de feijao, pedrinhas, graos de arroz, que podem ser colocados pelas criangas, ¢
preciso vedar muito bem evitando que eles possam retirar de alguma forma, assim esse objeto
se torna entdo um chocalho que pode ser utilizado no dia a dia.

As tampinhas de garrafas amassadas e amarradas ao lado de latinhas de doce redondas
se transformam em pandeiros que produzem um som especifico e muito apreciado pelos
pequenos.

A avaliacdo de todas as possibilidades de cria¢do deve levar ao conhecimento de que
podemos ouvir o som que nos chegue de qualquer dire¢do, pois ele sempre alcanga nossos
sentidos auditivos e independe de sua direcao ou fonte sonora, estamos sempre atentos aos sons
e a sua natureza propagadora de alegria, de leveza e de liberdade ou mesmo protetiva, os sons
movimentam nossa criatividade.

Para finalizar nossas argumentagdes quanto ao sentido de promover o gosto musical
desde a mais tenra idade, e realizar aprendizagens com o tema na musica como metodologia de
ensino, apresentaremos um projeto de oficina musical, onde as criangas podem participar como
construtores de instrumentos musicais de forma simples e que podem trazer muita satisfagdo e
aprendizagens aos alunos.

Apresentaremos a caracterizagdo do modelo da oficina musical, que serd o nosso
produto final de conclusao do Mestrado Profissional em Educacao Profissional em Educagao:
formagéo docente para a Educagio Basica. E no “chdo da escola” que a crianga permeia-se com
sua cultura e possui a liberdade de mostrar suas ideias, sentimentos e habilidades difundindo
sua arte. O inicio procederd por meio da confec¢do de instrumentos musicais reciclaveis, bem

como atividades melddicas que favoregam a criatividade, a aprendizagem e a interacao.

5. CAPITULO1V: PROJETO DE ENSINO:

5.1.A MUSICA DOS OBJETOS: OFICINA PARTICIPATIVA E PROFESSORES
EM ACAO
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5.2INTRODUCAO

O mestrado profissional na Educacdo Infantil, como em outra area deve ser
fundamentado em um projeto especifico. A maior parte dos projetos sdo elaborados apos um
diagnostico da sala. Em regra ¢ diagnosticado um problema ou necessidade sobre um assunto
ou sobre uma determinada situagdo para comegar um projeto. Com base em tal ideia, e fazendo
uma interferéncia com a musica, uma paixao que me acompanha desde a mais tenra infincia e
: trazendo para a minha realidade pedagogica, surgiu entdo o tema deste projeto. Até por que,
nao ha como conceber a Educagao Infantil sem a musica visto que, ela esta entranhada em todo
trabalho com a Educacao.

Conforme o R.C.N.E. I (1998):

As criangas interagem com a musica, as brincadeiras e aos jogos:
cantam enquanto brincam, acompanham com sons os movimentos de
seus carrinhos, dancam e dramatizam situacOes sonoras diversas,
conferindo personalidades e significados simbodlicos aos objetos
sonoros e a sua produ¢do musical. (BRASIL, 1998, p. 83)

Os aspectos espontaneos e afetivos da musica se enfatizam para criangas de até trés
anos e, por esta razdo devem ser trabalhados o mais cedo possivel. O intuito da utilizagdo da
musica neste Projeto, ¢ desenvolver a linguagem oral, visual e corporal das criancas, de modo
integralizador. E embora se saiba que na maior parte das vezes ocorre uma severa banalizagdo
da musica na conjuntura educacional, o que ocorre em razao dos profissionais empregarem a
musica apenas como instrumento para recreacao das criangas, ignorando sua abastanga cultural
e social. Este projeto tem por intuito mudar pelo menos no seu ambito de aplicagdo, junto ao
seu publico alvo, tais concepgdes erroneas.

O Mestrado Profissional (MP) se trata de uma vertente de P6s-Graduagao stricto sensu,
para conduzir a formagao continuada, no qual busca-se uma estrutura curricular com o proposito
de qualificar profissionais, nas distintas areas dos saberes para o mundo do trabalho. O MP ¢
conduzido pela CAPES que controla sua implantacao e desenvolvimento, de acordo com as
exigéncias previstas na legislacdo — Resolugdo CNE/CES n° 1/2001, alterada pela Resolucao
CNE/CES n° 24/2002.

No mestrado profissional, o trabalho de conclusao de curso deve ter:
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Dominio do objeto de estudo (sob forma de dissertagdo, projeto, analise de
casos, producdo artistica, desenvolvimento de instrumentos, equipamentos,
prototipos, entre outras, de acordo com a natureza da area e os fins do curso)
e capacidade de expressar-se lucidamente sobre ele. (CAPES, 1998, p. 1).

Segundo Moreira (2004, p. 134), no MP em seu trabalho de conclusdo de curso, além
da pesquisa, deve haver o resultado dessa pesquisa, expondo o detalhamento do
desenvolvimento do produto educacional ou processos de cada area especifica estudada.

A nossa dialética nesse projeto vem da certeza de que ao se analisar a importancia de
trabalhar com a criancas atividades que aflorem sua criatividade, enxergando as inumeras
possibilidades de se desenvolver essas atividades, observamos que dentro do contexto de
planejamento da aula existem varias formas criativas e divertidas de apresentar o mundo e suas
possibilidades as criancas, uma delas ¢ por meio das artes e de atividades ludicas que terao
maior énfase no desenvolvimento de qualquer atividade em que haja aprendizagens

significantes.

Segundo Paro (1997):

Para que isso nao se perca, para que a humanidade nao tenha que
reinventar tudo a cada nova geragdo, fato que a condenaria a permanecer
na mais primitiva situagao, € preciso que o saber esteja permanentemente
sendo passado para as geracdes subsequentes. Essa mediagao ¢ realizada
pela educacdo, entendida como a apropriagao do saber historicamente
produzido. Disso decorre a centralidade da educacao enquanto condigao
imprescindivel da propria realizagao historica do homem. (PARO, 1997,
p. 108).

Nas palavras do autor a comunicagao, expressao e criatividade e o saber geral sdo razoes
significativas para realizar um trabalho educativo que influencie de forma positiva o
desenvolvimento de habilidades por parte da crianga e nao se perca tudo que foi conquistado
até o momento.

O projeto idealizado e desenvolvido para ser realizado dentro de instituicdes de ensino,
seja Educacdo Infantil ou Ensino Fundamental tem como objetivo trazer uma atividade
instigante para o professor, uma ferramenta que possa apoia-lo a criar ou recriar atividades para
uma aprendizagem favoravel, divertida, agradavel aos alunos e cheias de possibilidades de
aprendizagem.

O educador deve proporcionar a crianga condi¢cdes de melhorar suas formas de

comunicagdo e expressao, desenvolvendo ndo apenas a linguagem oral, mas também outras
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linguagens como a linguagem corporal onde ele aprende o dominio do corpo, da coordenagio
motora, do pensamento e todas as estruturas que envolvem sua elocugdo. Os jogos, os
brinquedos, os contos, as brincadeiras de rodas cantadas tem grande valor para o
amadurecimento emocional e social da crianga, pois através destas atividades ela pode liberar
tensoes e desenvolver o espirito de companheirismo.

Nesse caso aflora o interesse nas aprendizagens, nas descobertas e desenvolvimento de
habilidades cada vez mais elaboradas e o dominio de atividades complexas, o que permitira que

a crianga prossiga para a etapa seguinte conquistando a cada tempo um novo conhecimento.

O movimento ludico proporcionado pela oficina pode vir a promover para o universo
infantil, condi¢des de desenvolver habilidades importantes, nesse sentido um educador pautado
em uma rotina que valorize esses aspectos consegue produzir aprendizagens importantissimas,
percebendo que as relagdes e interagdes propiciam prazer acima de tudo, o brincar pelo brincar,
pelo sentido de estar se divertindo, nesse sentido ao organizar espagos de convivéncia ha a

promoc¢ao de momentos que sao unicos na vida da crianga.

Ao considerar que educacao infantil ¢ a primeira fase da educagdo basica, que conceitos
de ensino e atividades devem prever que nessa fase as criangas estdo em formagdo, que a
constru¢do do conhecimento passa por atividades diferenciadas do ensino fundamental, e que
apresenta condigdes e especificidades proprias da idade que devem ser levadas em
consideragdo, pois as criangas apresentam uma aprendizagem pelo movimento e pela
experimentacdo do ambiente no qual estdo inseridas deve-se entdo propor atividades de
realmente tragam e estimulem o conhecimento sem contudo for¢ar o aluno além de sua
capacidade de compreensao.

O projeto apresentado propde assim estimular a crianca através da musica e da
participagdo em atividades ludicas de constru¢ao de instrumentos musicais, do conhecimento
de si e do outro e na disseminagdo da cultura como valor intrinseco a ser considerado com a
estimulacdo e a descoberta dos sons e da expressividade como mecanismos de aprendizagem
para o futuro dos alunos em formacdo. Tendo em vista que o aluno traz consigo um
conhecimento advindo de suas experiéncias no meio social o projeto propde a participagao
familiar na construgdo dos conceitos de musica como instrumental para suas descobertas

enquanto pessoa que convive em sociedade.
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6. ACOES PEDAGOGICAS E METODOLOGICAS

6.1.1. Dinamica de Apresentacio:

O nome de2 cada individuo ¢ de extrema relevancia. Desse modo, o professor, carece
de saber o nome de todos os seus alunos, principalmente os alunos da Educacao Infantil. O
aluno sente-se mais confiante quando o seu professor pronuncia o seu nome. Propiciaremos
nessas oficinas possibilidades de apresentagdo com atividades ludicas em rodas e dinamicas,
objetivando a consolidagdo do elo aluno e professor. A crianga depende muito dessa

aproximacao com o seu docente.

6.1.2. Instrumentos reciclaveis ou feitos de produtos inusitados, (criancas de 2 e 3 anos
de idade):

Serdo confeccionados instrumentos de sons e de ritmos para se formar a bandinha
ritmica. Improvisos, contar nimeros no ritmo das musicas, imitacdo e com muita criatividade
trabalhar novos conhecimentos e novas sonoridades junto aos os discentes, conduzindo ao

desenvolvimento cognitivo/ linguistico, psicomotor e socio afetivo da crianga.

6.1.3. A misica e a crianca (0 a 1 ano de idade)

Os bebés articulam com a expressdo da musica. As praticas musicais ocorrem
vivenciando as atividades musicais. Eles interagem, cantam enquanto brincam, exploram o
movimento quando ouvem as cangdes. A autora Teca Brito, descreve que nessa faixa etaria, as
criancas precisam desenvolver capacidades como : reproduzir, inventar, perceber, brincar com
palmas e gestos sonoros corporais. . “Todo o trabalho a ser desenvolvido na educagdo infantil
deve buscar a brincadeira musical, aproveitando que existe uma identificacdo natural da crianca
com a musica. A atividade deve estar muito ligada a descoberta e a criatividade”.

A autora indica alguns materiais relacionando-os com a idade onde
pode ser usado: Pequenos idiofones: ideais para criancas pequenas, por
produzirem sons apartir de movimentos que se pode fazer desde cedo;
Xilofones e metalofones: indicados para criancas maiores por
necessitarem de maior coordenacdo motora, mas sao muito
interessantes por estimularem acrianga a criar e improvisar; Tambores:
indicados a todas as idades, podem ser facilmente construidos permitem
o trabalho com os menores. (BRITO, 2003, p. 34-36).

74



Interpretagdo Musical: brincadeira: Cantar uma musica com movimentos do corpo, com

coreografia. Pode-se usar objetos para melhor caracterizagao.

6.1.4. Caixa Surpresa

No interior dessa caixa contém objetos, animais de plasticos, frutas plasticas. Esses
objetos sdo extraidos da caixa, individualmente, e cada um deles tem uma musica
correspondente. Diante do exposto, conseguimos apreender que existem varios meios de se
evitar aulas tradicionais. Mesmo que o professor ndao tenha formagao Musical. A expressao
musical das criancas de zero a trés anos ¢ demarcada com destaque nos aspectos intuitivos e

pela exploracao sensorio-motora.

As criangas associam a musica as brincadeiras e enquanto cantam. Os alunos
memorizam um repertorio maior de cangdes € aos poucos cantam com maior entoacao e
reproduzir ritmos. Nesta fase, o educador tem a possibilidade de explorar a expressdo, a
produgdo do siléncio, dos sons com a voz e com o corpo. Esse trabalho desenvolvido em sala
de aula favorece uma percep¢do sobre a Educacdo Infantil e concomitantemente a isso,
interpretar como podemos aperfeigoar novos saberes na educagdo brasileira nos anos iniciais.

Faz-se necessario abordar que a integragao da educacao musical na Educagao Infantil
implica um comprometimento maior da formacao inicial e continuada.

Concebendo-se professores reflexivos e pesquisadores, estes terdo possibilidades de
adquirir conhecimentos, considerando a musica como linguagem e como conhecimento, e
possam construir com autonomia e criatividade praticas pedagodgico-musicais que provoquem
modifica¢des no cotidiano das salas de Educagdo Infantil.

O trabalho educativo na escola de Educagao Infantil com musica ndo € so cantar; ¢
trabalhar os sons, o siléncio, manusear objetos, escutar o mundo dos sons, tocar e criar
instrumentos, tendo em vista objetivos diferenciados. Consiste em perceber que a musica esta

em todos os lugares e que ela pode ser produzida de muitas formas e para muitos fins.

7. Revisao Bibliografica

O trabalho foi desenvolvido em forma de projeto de ensino, como ¢ reconhecido

atualmente essa ferramenta ¢ uma das melhores formas de envolver as criancas nas atividades
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propostas. O projeto permite amplitude do campo de atuacdo, visto que permite desenvolver o
trabalho interdisciplinarmente, levando em conta as especificidades da infancia. “A alegria
nunca faz parte do achado, mas faz parte do processo da busca. E ensinar a aprender nao pode

dar-se fora da procura, fora da boniteza e da alegria”. (Paulo Freire, 1999 p.103).

8. Processo de desenvolvimento do projeto

8.1. Tema e linha de pesquisa

O projeto apresentado propde abordar o tema da musica que ¢ relevante como meio
de ensino adotado no ambiente escolar, por se apresentar como um recurso de transmissao da
arte e do conhecimento e de apropriagdo do mundo letrado que exige apenas um planejamento
mais apropriado de todos as suas possibilidades.

A linha de pesquisa sera na area da musica, do letramento e do ladico na educagao

infantil, os quais forneceram parametros para a construcao do projeto.

8.2. Justificativa

O projeto apresentado parte do pressuposto de que ao inserir a musica no ambiente
escolar como rotina hd um ganho no que concerne a ampliagdo de conhecimentos € uma enorme
diversidade de possibilidades conseguida pela identificagdo de sua identidade, onde a crianca
passa a criar também suas proprias cangdes em forma de pequenos versos gravados na memoria
ou através da expressdo e do conhecimento adquirido nas atividades propostas, conhecer e se
interessar pelo mundo letrado e suas possibilidades pela utilizagcdo de recursos como as cantigas
de roda, as musicas infantis, versos cantados mostrando toda a interatividade que ¢ possivel nas
atividades de rotina e como meio de fixar valores, conhecimentos e libertar movimentos e
emogoes.

O ambiente escolar propicia a compreensao que o trabalho com musicas além de liberar
a espontaneidade das criangas e divertir, abre também precedentes para integrar o aluno ao
conhecimento do mundo letrado € no dominio dos signos linguisticos. Compreendendo que o
universo ludico influi imensamente no desenvolvimento da crianga, que as musicas contam
historias e fornecem uma gama de possibilidades para as atividades, o trabalho com projeto
permite assim a criagdo de recursos diversos livres que favorecem em muito o desenvolvimento
de competéncias educativas ¢ a formagao do aluno para a cidadania e autonomia, além de

proporcionar satisfagdo e tornar os momentos dentro da unidade escolar mais agradaveis.
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Zampronha define de forma bastante efusiva o valor da musica em seu contexto mais

amplo, para ele a musica:

... uma linguagem, assentada num contexto social e cultural, num
tempo e numa época (nem sempre cronoldgica, mas também um
tempo de antecipagdes e conquistas). Musica ¢ uma linguagem
assentada em normas, principios, regras, teorias, leis, que
garantem a sua identidade (género, estilo, forma). Assentada
numa gramatica, sintaxe, acentuagdo, estruturacdo, que
respondem por sua objetividade e, sendo assim, as diferentes
combinagdes sonoras adquirem uma légica intelectual e um
significado psicologico tal que determinam, ou deveriam
determinar, um efeito direto e objetivo sobre o ouvinte.
(Zampronha,1985, pag. 13)

Considerando o que diz Zampronha (1985) a musica representa uma fonte de saberes
culturais, advindos de experiéncias culturais, visto que oferece a crianca criar e recriar sua
imaginagao, desenvolvendo e ampliando, principalmente seu conhecimento de mundo, da
formulagao que esse se apresenta na convivéncia diaria com outros da mesma idade ou ndo, da

propria vida em sociedade.

9. Problematizacao

Ao se pensar que a musica conjuntamente com as historias infantis permitem as
criancas lidar com problemas sejam de ordem emocional ou social, ou simplesmente utilizar a
oralidade para repetir versos que gosta das cangdes que ouve por diversdao ou por necessidade
de desenvolver seus esquemas mentais, o tema traz a tona muitas questdes da importancia de
refletir sobre como o aluno pode construir suas interagdes e sua forma de enxergar o mundo. E
preciso analisar que o projeto pode se adequar a cada situacao e faixa etéria, visto que promove
para a crianga a descoberta de sua identidade cultural e social através de musicas que podem
lembrar situacdes de seu proprio cotidiano dentro do seio familiar. A analise direciona a ideia
de que as musicas envolvem o ambiente e a identidade infantil, abrindo oportunidades de
aprendizagem com uma bagagem abrangente da histéria e da cultura sociais adquiridas através

da conectividade entre as relagdes sociais.

9.1.0bjetivos
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9.1.2. Objetivo Geral:

O objetivo principal deste projeto ndo ¢ iniciar nenhum aluno de Educagdo Infantil no
complexo estudo da Teoria Musical, tampouco em uma idade tdo precoce formar um
instrumentista. E, outrossim, apresentar as criangas ao mundo musical e desenvolver o seu gosto
por musica, sensibilizando-as. Assim hd a possibilidade de criar condi¢des para que estas
criancas possam pensar e entender a musica como sendo uma manifestagdo de prazer e
sobretudo conhecimento, num estimulo a criatividade, & percep¢do, bem como a coordenagao

e ao convivio social com outras criangas com a forma prazerosa oferecida pela musica.

9.1.3. Objetivo Especifico:

Ao final do projeto os usuarios deverao ser capazes de:

e Explorar materiais reciclaveis e associa-los a busca pelo som;

e Distinguir fontes sonoras distintas e utilizar a musica de maneira ludica,
promovendo a imita¢do, invencao e reprodugao de sons;

e Socializar e incentivar as criancas por meio da musica;

e Explorar a coordenagao e o movimento corporal;

e Ampliar a memoria musical;

e Manter o contato e propiciar uma experiéncia com a linguagem musical;

e Aumentar a percepc¢ao auditiva;

e Descobrir diferentes instrumentos de som.

e Usar da oralidade e da expressividade nas atividades diérias;

e Concentrar-se em atividades que precisam do siléncio e da observacao;

e Ter controle da voz em atividades que precisam utiliza-la;

e Usar da criatividade em atividades diarias;

e Desenvolver o letramento mesmo para alunos pequenos que ainda ndo
reconhecem os signos linguisticos;

e Saber como podem fazer sons com objetos simples, através das experiéncias
de construcao de objetos musicais.

e (Conhecer e cantar musicas simples;

e Estimular o raciocinio e a percepg¢ao auditiva, reconhecendo sons diversos;

e Criar versinhos, ou mesmo lembrar versos de musicas conhecidas

desenvolvendo assim a oralidade.
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e Desenvolver a imaginagao ¢ a criatividade

e Saber maior numero de palavras e expressoes antes desconhecidas (Aumento
e enriquecimento do vocabuldrio);

e Identificar suas preferéncias em relacdo a tudo que o cerca, a sua realidade;

e Trabalhar com cores, formas e outras questdes implicitas no ensino de
musica.

10. Conteudos

Formar conceitos proprios através de descobertas e experimentagdes.
Culminancia: fazer uma apresentacio com os instrumentos criados pelos alunos. A
Interdisciplinaridade ¢ a interacdo de duas ou mais disciplinas, onde os contetudos do curriculo
escolar ja passaram por varias alteragdes e se tornaram mais flexiveis, principalmente no que
se refere a educagao de alunos com necessidades educacionais especiais, 0os quais sdo também
o foco dessa pesquisa, onde configura que os profissionais devem ter permissdo para utilizar
abordagens pedagogicas mais livres, sem a rigidez de um curriculo fechado.

Para o desenvolvimento desse projeto serdo necessarios 3 encontros semanais totalizando 2

meses de atividades a serem desenvolvidas.

10.1. Primeiro Encontro - (1 semana)

Entrar em contato com a dire¢do da escola e explicar como vai ser feito o projeto e quais
0s objetivos propostos para cada atividade.
Informar aos alunos como e quando o trabalho serd desenvolvido, falar dos requisitos e da
missao de cada um para a realizagdo da atividade.

Antes de comegar a dindmica, propor aos alunos alguns exercicios de aquecimento de voz:

. Sonorizagao das historias, escolher historias cantadas (“Os trés porquinhos” Bia
Bedran, “A Bela e a Fera” Disney) dentre outras, pois oferecem dois recursos: A
oralidade para os pequenos e o letramento para as criangas maiores;

o Aquecimento de voz (€ possivel usar a voz para fazer sons, assobios, tremer a

lingua, dentre outros exercicios);

o Exercicios de respiragdo lenta e rapida, (Inspirar e respirar apressadamente);
. Dinamicas de articulagdo de palavras e sons;
o Bocejo para as cordas vocais;
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. Propostas pedagdgicas para explorar os conteidos da musicalizacao,
especificamente para a Educacao Infantil.

Em “rodinha” iniciar de maneira descontraida e atrativa uma dindmica — O educador
apresenta uma colecao de sons que serao ouvidos durante o tempo de realizacdo do projeto,
além disso ¢ apresentado varios objetos que serdo utilizados para construgdo de instrumentos
musicais.

O educador apresenta uma dindmica que sera realizada naquele dia e escolhe o aluno
que sera o ajudante da atividade.

Para o momento o educador propde, entdo, uma brincadeira onde cada um cantara um
pedaco da musica escolhida, os outros alunos vdo acompanhar, nesse momento € preciso criar
a situag@o mais apropriada para que o aluno escolhido possa se soltar e aproveitar a brincadeira,
soltar a voz. Criar momentos para explorar os nomes dos alunos, colocando-os na musica
escolhida que pode ser “Bom dia coleguinha”, e nesse caso ir explorando os nomes dando uma
identidade para cada momento da musica. E propicio permitir o contato com fantoches na hora
das atividades musicais para que produzam a sua propria forma de emitir os sons e cantar as
musicas até mesmo de suas vivéncias. Apresentar a caixa surpresa, no interior dessa caixa
contém objetos, animais de plasticos, frutas pldsticas. Esses objetos sdo extraidos da caixa,
individualmente, ¢ cada um deles tem uma musica correspondente. Diante do exposto,

conseguimos aprender que existem varios meios de se evitar aulas tradicionais.

10.2. Segundo Encontro - (2 semana)

O professor podera criar hipdteses para o significado das musicas escolhidas, por exemplo: se
a musica fala de frutas, se pode explorar as cores das frutas, o sabor se ¢ doce ou salgado, ou o
tipo de histdria contada na musica. Para o ensino fundamental inicial, pode-se trabalhar o nomes
das frutas com seus respectivos signos linguisticos, ou estimular os alunos a dar suas proprias
explicacdes sobre o assunto escolhendo cangdes que falam dos nomes, dos objetos ou outras
abordagens, o interessante ¢ aproveitar os momentos para explorar todas as possibilidades do
projeto.

Ao Abordar assuntos que tragam possibilidades de aprendizagens para o momento,
explicar as criancas que poderdo escolher as musicas que gostam mais para ouvir de novo,
permitir aos pais informagdes sobre o projeto para que conversem com as criangas sobre suas

preferéncias musicais e mostrem que a cultura musical esta intrinsicamente ligada as vivéncias
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culturais ou sociais, nessa atividade para a efetivagdo de uma participagdo mais concreta da
familia pega que fagam algum instrumento musical com a crianga e tragam para a aula. O
educador deve tocar as musicas escolhidas e ofertar os instrumentos construidos com os pais,
ficar atento a cada reacdo individual de cada aluno. E fundamental criar um clima de muito
interesse questionando sempre como foi feito o instrumento e qual é o assunto da musica, além
¢ claro o que mais gostaram de ouvir.

Apos chamar a crianga para cantar parte da musica, permitir que ela faca a seu modo,
usando a entonacdo que consegue fazer, sem cobrancgas desnecessarias para que aproveite o

momento, se divirta e aprenda sem exigéncias.

10.3. Terceiro Encontro - (3" semana)

Trocar ideias com as criangas sobre o que sera feito, questionar para levantar hipdteses, visto
que fizeram instrumentos com membros de sua familia. Para efetivar essa oficina, pedir que
tragam garrafas pets, embalagens diversas, papelao e outros objetos com sonoridade, questionar
sobre o que sera feito, falar aos pais que os materiais devem oferecer seguranga aos pequenos,
pois serdo manuseados por eles. Propiciar o contato com os materiais por cores, texturas,
tamanhos e diferencas nos materiais e na estrutura. O uso de fantoches com musicas que ja
conhecem, ou durante as historias cantadas para que produzam a sua propria forma de cantar se
soltem ¢ bastante positivo, pois esse recurso pode ser utilizado junto aos instrumentos criados
pelos pais, ampliando a expressao dos alunos no que tange as relagdes pessoais. Apds permitir
que falem sobre o que ouviram, do que gostaram. Mostrar que apesar de algumas cangdes,
serem quase iguais ha diferencas na tonalidade e no som de cada uma, diversidades de situacdes
diferentes umas das outras. Assim, o educador pode ir brincando com as musicas, criando
diferentes situagdes de acordo com a sua turma, sempre tendo como objetivo que fagam
comparagdes a partir das diferencas e semelhancas existentes nas musicas cantadas, como
também nas musicas orquestradas que podem ser utilizadas em momentos de relaxamento. O
educador também pode gravar sons e pedir para que as criangas identifiquem cada um, ou
produzir sons sem que elas vejam os objetos utilizados e pedir para que elas os identifiquem,
ou descubram de que material é feito o objeto (metal, pldstico, vidro, madeira) ou como o
som foi produzido (agitado, esfregado, rasgado, jogado no chao). Assim como sao de grande
importancia as atividades onde se busca localizar a fonte sonora e estabelecer a distancia em
gue o som foi produzido (perto ou longe). Para isso o professor pode pedir para que as criancas
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figuem de olhos fechados e indiquem de onde veio o som produzido por ele, ou ainda, o
professor pode caminhar entre os alunos utilizando um instrumento ou outro objeto sonoro
e as criangas vao acompanhando o movimento do som com as maos. Posteriormente o

educador pode trabalhar alguns atributos do som como:

Altura: agudo, médio, grave.

Intensidade: forte, fraco, fraquinho, vibrante ou nao.

Duracéo: longo, curto. Demorado, rapido, lento.

Timbre: ¢ a caracteristica de cada som, o que nos faz diferenciar as vozes e os instrumentos.

Alguns atributos do som podem ser trabalhados por meio de comparacdo, diferenciando um
som agudo de um grave, forte de um fraco, ou longo de um curto numa brincadeira de
descobertas sonoras. Seria mais interessante também nessas descobertas o uso de jogos
musicais, como por exemplo, o Jogo do Grave e Agudo (baseado no Morto Vivo, s6 que usa
um som agudo para ficar em pé e um grave para abaixar, o som pode ser produzido por um
instrumento, por apitos com alturas diferentes ou pela voz). O jogo de Esconde-Esconde onde
as criangas escolhem um objeto a ser escondido, e uma delas se retira da classe enquanto as
outras escondem o objeto. A crianga que saiu retorna para procurar o objeto e as outras devem
ajudé-la a encontrar produzindo sons com maior intensidade quando estiver perto, € menor
intensidade quando estiver longe. O som podera ser produzido com a boca, palmas, ou da forma
que acharem melhor. Essa brincadeira leva a crianga a controlar a intensidade sonora e

desenvolve a nogao de espaco.

10.4. Quarto Encontro - (4" semana)

A brincadeira com musica continua, desse modo o educador pode escolher nessa semana musica
com gestos, musica que oferece alguma brincadeira (o Grupo Palavra Cantada, oferece um
repertorio imenso de possibilidades musicais, assim como a contadora de historias e cantora
Bia Bedran, encontradas facilmente na internet). A musica “Estatua” e “Ombro, joelho e pé”,
da cantora Xuxa Meneghel sdo brincadeiras que podem ser aproveitadas com os pequenos de 0
a 3, oferecem uma musicalidade, trabalham com os movimentos e o conhecimento do corpo ¢

podem ser utilizadas como fonte de outras aprendizagens. Para os alunos maiores em fase de
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letramento do ensino fundamental 1 no primeiro ano, musicas que podem ser escritas facilmente
e utilizadas para gravar palavras, comuns ao seu convivio sdo importantes meios de ensino que
se explorados de forma criativa, fornecem uma grande variedade de temas para o trabalho
dentro de sala de aula. Para todos os momentos oferecer formas de relaxamento com musicas
orquestradas de musicos famosos como Chopin, Bach, Bethoven e também como forma de

aprecia¢do musical mais genérica.

10.5. Quinto Encontro - (5" semana)

Sugestdo de Atividade: Contar a histéria “A Menina Sem Nome” de Irmela Wendt e falar as
criangas 0 que aconteceria se ndo tivessem nomes, encerrar 0 momento com a musica de
Toquinho “Gente tem Sobrenome”, utilizar a musica como elemento de aprendizagem, falar
sobre como o nome ¢ importante, a identidade de cada e seu lugar no mundo, conversar com as
criangas 0 que mais gostaram na atividade, colher as impressdes e as respostas dos alunos e

registrar e pedir aos alunos que ilustrem o momento.

10.6. Sexto Encontro - (6" semana)

Observacdes: Todos deverdo trazer os objetos pedidos no dia marcado, oportunizando o
desenvolvimento da responsabilidade desde pequenos, e, caso isso ndo acontega, o professor
devera estar preparado e saber qual atitude tomar frente a este problema. Separar o que vai ser
usado observando itens como seguranca, utilidade, acessibilidade para os pequenos. Permitir
que discutam o que pode ser feito com os objetos, comparando-os com os instrumentos trazidos

de casa confeccionados pelos pais.

10.7. Sétimo Encontro — (7° semana)

Juntar os alunos e comegar a constru¢ao dos objetos musicais. Sucata: garrafas pet, latas de
varios tamanhos, mangueiras, funis, tubos e caixas de papelao, chinelos velhos, elasticos de
varios tamanhos. Para detalhes de acabamento dos objetos: sementes, graos, pedras, fita
adesiva, cola, tinta. Com a jun¢do de uma mangueira ¢ um funil pode-se obter um instrumento
semelhante a um clarim. Experimente diferentes tamanhos da mangueira. Exemplo de

instrumento de corda: Usar um elastico tensionado sobre um pedago de madeira, prendendo-o
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nas pontas, mas sem que ele fique encostado na madeira. Teste com muitos elésticos, de
espessuras diferentes. Outros exemplos de instrumentos de percussdo podem ser feitos com:
sementes dentro de uma garrafa pet ou de uma lata fazem maracés. Outra sugestao sao tubos de
papelao de tamanhos diferentes, colocados lado a lado na vertical, sobre uma base - podem ser
percutidos com a sola de chinelos de borracha. Pedir a ajuda das criangas para colocar pequenos
pedriscos dentro das garrafas pets, arroz, feijdo em outras embalagens, tudo devidamente
tampado e lacrado com a supervisdo do professor para evitar problemas como machucados e
ferimentos ou até a ingestdo desses. Tampinhas trazidas pelo professor furadas servem para
passar corddes e tornam-se objetos de percussdo com um som uUnico. Latas de doce com
tampinhas em sua lateral, tornam-se pandeiros que podem fornecer momentos magicos de som
para as criangas. Violdes recortados e feitos com papeldes e eldsticos tensionados sdo a alegria
dos pequenos que se sentem como em bandas de musica. Tudo produzido com alegria e

diversao.

10.8. Oitavo Encontro - (8" semana)

Culminancia: Ao longo da aplicabilidade do projeto ir coletando as impressdes dos pequenos
sobre cada atividade. Pedir aos alunos que ilustrem cada momento ou relatem o que gostaram
mais. Mesmo muito pequenos, seu envolvimento pode ser notado através das rea¢des durante
cada atividade. Nesse momento utilizar os instrumentos construidos com os alunos, permitir
que se divirtam, aproveitem o momento e reflitam sobre como a musica faz parte de sua vida

em todos 0s momentos.

11. Tempo para a realizacao do projeto

O projeto tera um periodo de 2 meses para sua realizagdo, sendo um total de 8 encontros.

Posteriormente, no final do sexto encontro ¢ construido um mural com as etapas da atividade e
com a foto de cada um com seu instrumento para que os pais possam acompanhar tudo o que
foi realizado com a contribui¢ao dos alunos e de suas familias, observando seus pontos positivos
e negativos, fazendo a partir dai novas intervengdes que se fizerem necessarias apos avaliagao,

sempre conduzindo a atividade com o apoio dos alunos respeitando suas opinides e impressoes.
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12. Avaliacgio

A avaliacdo deve refletir a pratica, dessa forma o professor pode de maneira sistematica
observando em seu cotidiano as atividades propostas para cada momento reunir dados capazes
de lhe fornecer caminhos mais estruturados para o que pode realmente ser reutilizado como
forma de aprendizado, e o que deve ser descartado. Desta feita cada situagdo deve ter uma
analise em pontos positivos e negativos, visto que ao ter em mente atividades para criancas bem
pequenas ¢ preciso perceber qual € o desfecho e o ganho que se pode ter em todas as atividades
propostas, observando principalmente que o lidico ¢ o melhor caminho para conquistas cada
vez mais elaboradas em termos de conhecimento e principalmente diversdo para as criangas.
Para este projeto serdo registrados cada um dos momentos realizados, para analisar quais
situacoes mais favoraveis ao desenvolvimento, de acordo com as situagdes vivenciadas durante

a execucao de cada Oficina.

Consideracoes Finais

Para o ambito de nossa analise, considerando a atual situagcdo da educacao brasileira,
em especial a educacgdo infantil, podemos concluir que ainda existem muitos desafios propostos
dentro do processo de educar, diante disto ja foram criados documentos para a regulamentagao
das politicas publicas referentes a esta etapa tdo significativa da educagdo bdasica. Passando
desde a Constitui¢ao Federal, Estatuto da Crianga e do Adolescente até chegar as Leis de
Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional, tendo como centro promover mudangas que de um
significado para esta educacgao.

Para uma analise mais simplista entendemos que a escola precisa de mudangas na
estrutura de formacao dos professores € ao que se aplica aos alunos. A musica ¢ um caminho
de desenvolvimento cognitivo que nao ¢ explorado apesar de sua natureza multifuncional.

A formacao continuada seria uma direcdo, e compreendemos que professores nio se
vém e nao acreditam na sua propria condi¢ao de transpor a linha da falta de informacéao sobre
determinados assuntos que envolvem o ensino da musica, seja pela dificuldades que se
apresentam em seu cotidiano, ou pela dificuldade de encontrar apoio para seus

empreendimentos de formagao, mas acreditamos também que os cursos de formagao em 6rgaos
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especializados que encaminham o professor para a aprendizagem de novos recursos
pedagogicos seria o caminho mais acertado.

Apesar de a atividade musical ser uma ferramenta com varias possibilidades
interativas e construtoras do conhecimento, ¢ pouco, ou nunca explorada como fator de
aprendizagem, mas ao oferecer conhecimento e desenvolver habilidades nos docentes seria uma
forma de transformar recursos tdo amplos em ferramentas de ensino, visto que o dominio de
outros parametros de conhecimentos ¢ um avango nas relagdes entre professor e aluno. As leis
regulamentares de politicas publicas voltadas a educagao infantil como a Constitui¢do Federal,
Estatuto da Crian¢a ¢ do Adolescente e Leis de Diretrizes ¢ Bases da Educacdo Nacional,
vieram fomentar e tentar promover muitas mudangas que vieram dar um norte para as atividades
promovidas em sala de aula, articulando com cada fase de desenvolvimento dos alunos.

Ao promover uma analise mais articulada com as necessidades dos alunos, as leis para
a educagdo nacional trouxeram novos desafios ao professor, e o principal deles ¢ ter que utilizar
de todos os seus recursos didaticos para alcancar objetivos mais concretos em relagdo a
aprendizagem. A utilizagdo da musica em consondncia com os recursos de construgdo,
participagdo aumenta as possibilidades de aprendizagem.

O conhecimento musical amplia o universo de oportunidades aos alunos, que podem
expressar sua natureza sensivel diante dos sons e das possibilidades que apresenta.

Depreende-se que toda transformagdo € um processo que esta ligado a varios fatores,

na educacdo também ¢ assim. Devido a isto ¢ extremamente importante a implementacao de

politicas consistentes, que visem uma melhor qualidade na educagao infantil, intervindo assim

no processo de formacdo dos profissionais que atuam nesta area, dessa forma priorizando a

qualidade nesta etapa do ensino.
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EDUCACAO INFANTIL: A LINGUAGEM MUSICAL COMO APORTE
NA APRENDIZAGEM

Sirlei Goncalves de Oliveira Andrade

Resumo

Este trabalho objetiva refletir sobre a importincia da linguagem musical no processo de ensino
e aprendizagem na Educacdo Infantil, considerando a inclusdo de criancas com necessidades
educativas especiais nessa modalidade de ensino. Com esse estudo compreendeu-se que as
atividades com a expressao musical precisam ser repensadas, pois devem ser atividades que
permitem uma participacdo mais ativa da crianga. Consequentemente, a necessidade de
formagdo permanente de qualidade para que professores (as) possam trabalhar a musica de
forma intencional, como linguagem importante no processo de ensino e aprendizagem.

Palavras-chave: Educacao Infantil, Musica, Praticas Educativas.

Abstract

This work aims to reflect on the importance of musical language in the teaching and learning
process in Early Childhood Education, considering the inclusion of children with special
educational needs in this type of teaching. With this study it was understood that activities with
musical expression need to be rethought, since they must be activities that allow a more active
participation of the child. Consequently, the need for permanent quality training for teachers to
work on music intentionally, as an important language in the teaching and learning process.

Keywords: Early Childhood Education, Music, Educational Practices.
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Introducao

O contexto de inserir a arte na educagdo tem um papel fundamental, j4 que envolve os
aspectos cognitivos, sensiveis e culturais da criangca. H4 uma enorme necessidade de estudar,
como a musicalizacdo pode alcancar e promover ferramentas de inclusdo social, ¢ como
agente transformador, eficaz na condugao de novas culturas e conhecimentos, com capacidade
de transformar o meio onde esté inserida.

Este estudo tem como objetivo principal mostrar a importancia da musica no processo
de ensino e aprendizagem na Educacdo Infantil, a fase que se apresenta como momento de
riqueza peculiar em decorréncia das descobertas, do desenvolvimento e aprendizado. Ja como
objetivos especificos, buscar-se-a contextualizar e fundamentar a musica no Brasil, e identificar
as praticas pedagdgicas que envolvam a musica na Educacdo Infantil, possibilitando a
aprendizagem escolar; organizar, criar e ministrar a realizacdo de uma Oficina de Musica com
confecgdo de instrumentos musicais feitos de material reaproveitado e reciclaveis, com o intuito
de fomentar valores criativos € a memoria musical nas criangas e promovendo assim a
transformagao cultural.

Este artigo reflete uma preocupacao pessoal a respeito da concepg¢ao compartilhada com
outros professores sobre o papel da arte, particularmente na Educacao Infantil. Considerando a
riqueza e amplitude de possibilidades que traz o ensino da arte ele tem sido considerado menos
importante que as outras disciplinas, e tal reflexdo se enfatiza na educacdo musical.

Sabe-se que a presenca da musica ¢ significativa na Educagdo Infantil, visto que ela
trabalha de maneira ludica e a0 mesmo tempo criativa o desenvolvimento cognitivo das
criancas. Embora seja de primordial importancia, muitas vezes ela ¢ vista como suporte a outras
areas ¢ nem sempre ¢ trabalhada como area do conhecimento.

A concepgdo de musica na realidade escolar vigente ainda € um tanto quanto deturpada,
visto a mesma ser considerada como um momento de recreacdo e lazer somente, que tem o
intuito de desinibir e acalmar, bem como ¢ estigmatizada como uma atividade que nao precisa
de acompanhamento, e que pode ser trabalhada nos moldes tradicionais, numa acao repetitiva
e mecanica. As escolas ndo contam com um profissional da musica para desenvolver projetos
em parceria com os demais professores, considerando os aspectos cognitivos, sensiveis e
culturais em arte como também o contexto historico social, as necessidades e interesses da

crianga.
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Sendo tdo importante a musica na formagdo da crianga, € consequentemente no
cotidiano das praticas pedagogicas, porque ela ndo ¢ trabalhada adequadamente como area do
conhecimento?

Para a realizagdo deste artigo sera utilizada como metodologia, a pesquisa bibliografica.
Desta maneira, torna-se uma alternativa no desenvolvimento integral do sujeito, ampliando a
sensibilidade, criatividade, aten¢do, concentragdo, respeito ao proximo, auto estima, além de
outros pré-requisitos para novas aprendizagens. Por conseguinte, o artigo retrata a importancia
da musica como instrumento de inclusdo social, e busca discutir as razdes pelas quais varios
profissionais da educagdo nas escolas publicas brasileiras, ndo utilizam, ou nio trabalham o

eixo da musica efetivamente.

1 Uma Reflexio sobre a Inserciao Musica na Educacio Infantil

A mausica esté entre as mais antigas de todas as artes que a inteligéncia e a sensibilidade
humana criaram ao longo do tempo. Em toda a histdria da humanidade, em todas as culturas e
em todas as épocas, a musica sempre fez parte da vida cotidiana das pessoas como forma

riquissima de linguagem e expressao de sentimentos e valores, de comunicagao e de cultura.
E uma linguagem universal e que ultrapassa as barreiras do tempo e do espago.

A musica ¢ a linguagem que se traduz em formas sonoras capazes de expressar
€ comunicar sensagdes, sentimentos € pensamentos, por meio da organiza¢ao
e relacionamento expressivo entre os sons € o siléncio. Esta presente em todas
as culturas e nas mais diversas situagdes: festas e comemoragdes, rituais
religiosos, manifestagdes civicas e politicas etc. (BERCHEM, 1992, p. 62).

O poder da musica € objeto de estudo de muitos cientistas que comprovaram em suas

pesquisas os beneficios advindos dela, principalmente para as criangas.

Na educagao brasileira o ensino das Artes, especialmente da musica esta reconhecido
nos documentos oficiais, mais especificamente na atual Lei de Diretrizes e Bases da Educagao
Nacional (LDB) n® 9394/96 de 1996 e reafirmado na Constitui¢do Federal de 1988. Esse
reconhecimento trouxe, significativamente, muitos avangos para a educacdo, principalmente

em relacdo a legalidade.

O artigo 29, da LDB, especifico da Educacao Infantil traz consideragdes importantes
sobre a musica, visto a sua contribui¢ao na formagao global da crianga. “A Educag¢ao Infantil,

primeira etapa da educagao bésica, tem como finalidade o desenvolvimento integral da crianca
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até seis anos de idade, em seus aspectos, fisico, psicolégico, intelectual e social,

complementando a acdo da familia e da comunidade”.

Para completar também o processo de implantagcao da LDB em 1996, foi publicado em
1998 pelo Ministério da Educacao e Cultura (MEC), o Referencial Curricular para a Educagao
Infantil (RCNEI) que se constitui em um conjunto de referéncias e orientacdes didaticas,
trazendo como eixo do trabalho pedagdgico: “o brincar como forma particular de expressao,
pensamento, interacdo € comunicagdo infantil e a socializacdo das criangas por meio de sua
participagdo e inser¢ao nas mais diversificadas praticas sociais, sem discriminacao de espécie

alguma”.

Nesse sentido, o grande desafio ¢ a “inclusdo da diferenca”. Isso significa assegurar o
atendimento das necessidades basicas de desenvolvimento sdcio-afetivo, fisico e intelectual; e,
a0 mesmo tempo, garantir o avango na constru¢do do conhecimento, mediante procedimentos

didaticos e estratégias metodologicas adequadas as necessidades de “todas™ as criangas.

Incluir alunos com deficiéncias ou necessidades educativas especiais no sistema de
educac¢do infantil ndo requer um curriculo especial, mas, ajustes curriculares que proporcione o
avango no processo de aprendizagem desses alunos.

Segundo este documento, o ensino da musica aparece como propostas especificas a ser
ministrada por professores uni-docentes, aquele professor possuidor de uma competéncia
polivalente. Segundo o RCNEI (1998) polivalente significa que ao professor cabe trabalhar com
alguns contetidos de diversas naturezas que abrangem desde cuidados basicos essenciais até
conhecimentos especificos provenientes das diversas areas do conhecimento.

Apesar de estar contemplada na Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional
(LDB) de 1996, nos documentos referentes a Educagao Infantil e considerando a riqueza e de
possibilidades ao trabalhar com a musica, infelizmente, nas nossas escolas, o ensino das Artes
tem sido considerado menos importante que outras disciplinas curriculares. Isso nos leva a
perceber que estes documentos ndo tém garantido a concretizagdo de praticas musicais solidas
na Educacdo Infantil, visto que o RCNEI ¢ um documento de referéncia, com orientagdes

pedagdgicas para a pratica dos professores no seu dia-a-dia.

Os estudos de Souza (2000), Rosa (1990), o RCNEI (1998), entre outros autores
mostram a musica como um rico recurso pedagogico para explorar os conteudos curriculares,
particularmente na Educacgdo Infantil, pois facilita a aprendizagem e gera conhecimentos

diversos. Percebemos a unanimidade dos autores ao afirmar que as criangas expostas a um
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ambiente musicalmente rico se desenvolvem mais rapidamente do que aquelas que ndo tém um

ambiente favoravel nesse sentido.

No cotidiano das escolas infantis, a musica faz parte da rotina de atividades. Ela
acontece de varias maneiras € com objetivos diversificados, porém nao ocupa o lugar que
merece. A maneira como ela tem sido trabalhada ao longo do tempo nas instituigdes de
Educacao Infantil tem gerado questionamentos de pesquisadores e educadores em torno de seu

valor e significado para a crianga.

Brito (2003), afirma que o processo musical ainda continua lento nas escolas, que a
linguagem musical se centra nas atividades recreativas, festividades, formagao de hébitos. Ela
tem sido trabalhada de forma mecéanica e repetitiva deixando de ser atividade de experimentar,
improvisar, conhecer esse universo de sons, ndo contribuindo de maneira efetiva na
aprendizagem.

Conforme Souza (2000) essa ¢ uma visao utilitarista da musica o que distancia da
concep¢do de musica como conhecimento que possui contetidos proprios e metodologias
particulares. A linguagem musical deve se constituir em uma atividade espontanea, prazerosa e

enriquecedora.

2 A Musica Como Potencializadora do Desenvolvimento Infantil

Mostra-se de total relevancia que o cotidiano dos alunos seja instigador, que os
desafiem a enfrentar novas coisas desenvolvendo o processo de aprendizagem. Assim sendo,
¢ totalmente oportuno que o docente desafie o aluno a desvendar o mundo por meio do brincar,
e consequentemente a crianga experimenta, e reconstroi saberes. Ela recria, a cada nova
brincadeira, o mundo que a cerca. O brincar ¢ uma linguagem que a crianga usa para
compreender e interagir consigo, com o outro € com o mundo. (CRAIDY E KAERCHER,
2001).

Desenvolvimento cognitivo/linguistico: o desenvolvimento cognitivo ndo ocorre
simplesmente quando dizemos a crianga como ela deve: falar, brincar, escrever ou tocar; mas
sim de sua interagdo com o objeto de conhecimento.

Asfontes de conhecimento da crianga sdo as situagdes proporcionadas pela escola e todo o meio
em que ela vive. A crianga recebe informagdes a respeito dos objetos e acontecimentos, na
medida em que interage sobre eles, tocando-os, olhando-os, ouvindo-os e pensando a seu

respeito; assimila essas acdes e nesse processo desenvolve o conhecimento. Os simbolos
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falados ou escritos ndo podem substituir as acdes da crianga na construgdo do conhecimento. A
fonte de todo o significado esta nos proprios objetos e nas agdes da crianca sobre eles, e ndo
nos simbolos.

Por exemplo, dificilmente uma crianga entoara melodias se ndo ouvir musica, se nao
interagir ritmica e melodicamente com as cangdes, se ndo tiver referenciais musicais que a
estimulem na pratica musical.

A musica possibilita essa diversidade de estimulos, € a0 mesmo tempo, pode estimular
a absorcao de informacgdes, isto ¢, a aprendizagem. Para Bréscia (2003, p. 81) “[...] o
aprendizado de musica, além de favorecer o desenvolvimento afetivo da crianca, amplia a
atividade cerebral, melhora o desempenho escolar dos alunos e contribui para integrar
socialmente o individuo”.

Nesse mesmo sentido Bréscia (2003) ressalta que o trabalho com a linguagem musical
na escola ¢ um processo de constru¢do do conhecimento, pois desenvolve o gosto musical, a
sensibilidade, a criatividade, o prazer, a imaginagdo, a concentracdo, a aten¢ao, a autodisciplina,
a socializagdo e afetividade. Além disso, ainda contribuir para uma efetiva consciéncia corporal
e de movimentacao.

Desenvolvimento sdcioafetivo: A musica também traz efeitos muito significativos no
campo da maturagdo social e afetiva da crianca. No campo da afetividade € que a pratica
musical se mostra mais clara. Nos, pais e educadores, que lidamos com criangas, percebemos o
quanto a musica esta ligada a afetividade. Como diz Rosa (1990, p.19): “a musica ¢ uma
linguagem expressiva e as cangdes sao vinculos de emogdes e sentimentos € podem fazer com
que a crianga reconhega seu proprio sentir”.

Além disso, a musica também ¢ importante do ponto de vista da maturacdo individual,
isto €, do aprendizado das regras sociais por parte da crianga. Quando uma crianga brinca de
roda, por exemplo, ela tem a oportunidade de vivenciar, ludicamente, situagdes de perda, de

escolha, de decepcdo, de duvida, de afirmagdo. Fanny Abramovich (1985)diz:

O ciranda-cirandinha, vamos todos cirandar, uma volta, meia volta, volta e
meia vamos dar, quem nao se lembra de quando era pequenino, de ter dado as
maos pra muitas outras criangas, ter formado uma imensa roda e ter brincado,
cantado e dangado por horas? Quem pode esquecer a hora do recreio na escola,
do chamado da turma da rua ou do prédio, pra cantarolar a Teresinha de Jesus,
aquela que de uma queda foi ao chdo e que acudiram trés cavalheiros, todos
eles com chapéu na mao? E a briga pra saber quem seria o pai, o irmdo e o
terceiro, aquele pra quem a disputada e amada Teresinha daria, afinal, a sua
mao? E aquela emocao gostosa, aquele arrepio que dava em todos os meninos
cantava: “sozinha eu ndo fico, nem hei de ficar, porque quero o. (Sérgio?
Paulo? Fernando? Alfredo?) para ser meu par”. E ai, apontando o eleito, ele
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vinha ao meio pra dangar junto com aquela que o havia escolhido... Quanta
declaragdo de amor, quanto ciuminho, quanta inveja, passava na cabecga de
todos. (ABRAMOVICH, 1985, p. 59).

Os professores, em relacdo a musica, devem seguir o mesmo processo de
desenvolvimento que adotam, por exemplo, quanto a linguagem falada e escrita, isto ¢, devem
expor a crianga a linguagem musical e dialogar com ela sobre a musica e por meio dela.

Assim nos diz Brito(2003):

Nesse sentido, o professor deve atuar sempre como animador, estimulador,
provedor de informacdes e vivéncias que irdo enriquecer e ampliar a
experiéncia e o conhecimento das criangas, ndo apenas do ponto de vista
musical, mas integralmente, o que deve ser o objetivo prioritario de toda
proposta pedagbgica, especialmente na etapa da Educacdo infantil.
(Brito,2003, p.45)

Portanto, torna-se relevante salientar que a experiéncia vivida no EMEI Professora
Cornélia Yara Castanheira no municipio de Uberlandia - MG. Participaram dessa atividade 24
criangas, na faixa etaria de trés anos de idade. A temadtica proposta foi a musica na Educacio

Infantil.

3A Oficina de Miusica e as Atividades de Construcido de Instrumentos Musicais

A atividade realizada na intervengao, no qual o resultado mostrou-se surpreendente foi
a 1* atividade: “caixa surpresa”, no interior dessa caixa continha objetos e animais de plasticos,
os quais foram extraidos da caixa, e cada um deles tinha uma musica correspondente. E as
criangas participavam com entusiasmo. Por mais simples que fosse a atividade proposta, as
experiéncias continham em sua esséncia a motivacdo € interagdo no processo ensino

aprendizagem.

A segunda atividade: “tocando o violdo”, iniciava-se a can¢do e deixava-os
continuarem a cantar sem a ajuda do professor. Isso agucava a vontade de participar de forma
alegres e vibrantes. Diante do exposto, conseguimos responder nossa divida: existem varios
meios de se evitar aulas tradicionais, em consondncia com a comprovacao da intervengao, e
diante da visdo e o entusiasmo das criangas, trazendo para o ambiente escolar a criatividade e

sobretudo a participacdo efetiva dos alunos.
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Deste modo,observou-se que a expressao musical das criangas de zero a trés anos ¢
qualificada com destaque nos aspectos intuitivos e pela exploracdo sensorio-motora. As
criangas associaram a musica as brincadeiras e enquanto brincam também cantavam.

Observou-se também que na sequéncia as criangas passaram a memorizar um repertorio
maior de cangdes € a0s poucos comegaram a cantar com maior entoagdo e reproduzir ritmos.
Nesta fase o educador teve a possibilidade de explorar a expressao, a producao do siléncio, dos
sons com a voz € com 0 corpo, € mostrar que a musica nao ¢ s6 cantar; ¢ trabalhar os sons, o
siléncio, manusear objetos, escutar o mundo dos sons, tocar e criar instrumentos, tendo em vista
objetivos diferenciados. Consiste em perceber que a musica esta em todos os lugares e que ela
pode ser produzida de muitas formas e para muitos fins.

Esse trabalho desenvolvido em sala de aula favorece uma percepcao sobre a Educacao
Infantil e concomitantemente a isso, interpretar como podemos aperfeicoar novos saberes na
educagao brasileira nos anos iniciais.

O trabalho educativo na escola de Educagdo Infantil com musica ndo ¢ so cantar; ¢
trabalhar os sons, o siléncio, manusear objetos, escutar o mundo dos sons, tocar e criar
instrumentos, tendo em vista objetivos diferenciados. Enfim, ¢ perceber que a musica esta em
todos os lugares e que ela pode ser produzida de muitas formas e para muitos fins.

As atividades musicais trazem beneficios nas diversas areas do desenvolvimento:
cognitivo/linguistico, psicomotor, socioafetivo, estético-artistico. Em outras palavras, podemos
dizer que a musica favorece a expressao de ideias, sentimentos, a sensibilidade, a criatividade,
a capacidade de concentracao, o raciocinio l6gico-matematico, a memoria, a autodisciplina, a
socializacdo, o gosto pela arte.

A atividade de “cantar” faz parte do dia-a-dia das classes da Educacao Infantil, sendo
muitas vezes utilizada, de maneira distorcida, incompleta e indefinida, ndo alcangando, dessa
feita, o verdadeiro objetivo da educagao musical: ser tratada adequadamente nas escolas como
area do conhecimento. Contudo, vem sendo motivo de preocupacao e de questionamento dos
professores, e ocupando devagar um espaco maior nas classes de Educacao Infantil.

Consideramos ndo ser possivel o professor trabalhar bem a linguagem musical levando
em conta a riqueza que ela proporciona para o desenvolvimento das criangas, se eles nao
aprenderam como, quando e nem o porqué trabalhar com ela.

De um lado, ¢é necessaria a formagdo musical juntamente com a formacao pedagdgico-

musical, ou seja, conhecimentos musicais no conjunto de conhecimentos escolares. As aulas
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de musica deveriam ser fungdes de um especialista que trabalharia ao lado do professor
unidocente. Mas sdo poucos os professores que atuam nas escolas e que sdo especialistas.
Portanto, essa questao podera ser concretizada, mas em longo prazo. De outro, os cursos
de Magistério Superior e Pedagogia precisam abrir mais espago e enriquecer a formagao inicial
dos professores; e que os docentes que atuam nas classes de Educagao Infantil possam ter
formacao continuada em ensino da musica, para que assim, os futuros e atuantes professores
possam trabalhar a expressdo musical com mais competéncia e seguranca.
Dessa maneira, entende-se, que a integragao da educagdo musical na Educacao Infantil implica
um comprometimento maior da formacao inicial e continuada. E, concebendo-se professores
reflexivos e pesquisadores, estes terdo possibilidades de adquirir conhecimentos, considerando
a musica como linguagem e como conhecimento, € possam construir com autonomia e
criatividade praticas pedagogico-musicais que provoquem modificagdes no cotidiano das salas

de Educacao Infantil.

Consideracoes Finais

Para o ambito de nossa analise, considerando a atual situacdo da educacao brasileira,
em especial a educagdo infantil, podemos concluir que ainda existem muitos desafios propostos
dentro do processo de educar, diante disto ja foram criados documentos para a regulamentacgao
das politicas publicas referentes a esta etapa tdo significativa da educagao basica. Passando
desde a Constituicao Federal, Estatuto da Crianga e do Adolescente até chegar as Leis de
Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional, tendo como centro promover mudangas que de um
significado para esta educacgao.

Para uma andlise mais simplista entendemos que a escola precisa de mudangas na
estrutura de formacao dos professores € ao que se aplica aos alunos. A musica ¢ um caminho
de desenvolvimento cognitivo que nao ¢ explorado apesar de sua natureza multifuncional.

A formacao continuada seria uma dire¢do, mas compreendemos que professores ndo se vém e
nao acreditam na sua propria condigdo de transpor a linha da falta de informagdo sobre
determinados assuntos que envolvem o ensino da musica.

Apesar de a atividade musical ser uma ferramenta com varias possibilidades interativas
e construtoras do conhecimento, ¢ pouco explorada como fator de aprendizagem. As leis
regulamentares de politicas publicas voltadas a educagdo infantil como a Constituicdo Federal,

Estatuto da Crianca e do Adolescente ¢ Leis de Diretrizes e Bases da Educa¢ao Nacional,
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vieram fomentar e tentar promover muitas mudangas que vieram dar um norte para as atividades
promovidas em sala de aula, articulando com cada fase de desenvolvimento dos alunos.

Ao promover uma analise mais articulada com as necessidades dos alunos, as leis para
a educac¢do nacional trouxeram novos desafios ao professor, e o principal deles € ter que utilizar
de todos os seus recursos didaticos para alcangar objetivos mais concretos em relagdo a
aprendizagem. A utilizagdo da musica em consondncia com os recursos de construcio,
participagdo aumenta as possibilidades de aprendizagem.

O conhecimento musical amplia o universo de oportunidades aos alunos, que podem

expressar sua natureza sensivel diante dos sons e das possibilidades que apresenta.

Depreende-se que toda transformagdo € um processo que esta ligado a varios fatores,
na educagdo também ¢ assim. Devido a isto ¢ extremamente importante a implementagdo de
politicas consistentes, que visem uma melhor qualidade na educacao infantil, intervindo assim
no processo de formacao dos profissionais que atuam nesta area, assim priorizando a qualidade

nesta etapa do ensino.
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