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RESUMO

A realizacdo deste trabalho originou-se a partir de questionamentos e inquietacdes sobre a
pratica constante de cdpias em diversos trabalhos escolares, especialmente em Trabalhos de
Concluséo de Curso (TCCs) nos cursos superiores. Em varias situacdes, percebe-se que ndo
sO a ma-fé seria a causa condutora destas cdpias de obras de terceiros, sem quaisquer citagdes
de autoria, mas também o desconhecimento e o costume, no copiar, que muito tem se firmado
com 0 avango dos recursos de multimeios. Mesmo com a constante orientagéo e insisténcia
durante os momentos em sala de aula, assim como durante orientacdes de TCCs, no que se
refere & minha preocupacao, ndo s com o respeito por obras de terceiros, mas pela prépria
possibilidade de sancbes a serem aplicadas sobre os alunos, continuo percebendo que a
pratica se repete. Em face das constantes publicaces de lesGes aos direitos autorais, dos
diversos softwares de identificacdo de copias, dos diversos constrangimentos entre
professores e alunos, principalmente nas instituicbes de ensino de curso superior, surgiu-me
0 interesse em demonstrar a importancia de se conhecer os direitos autorais, no que se refere
a autoria de obras, como instrumento orientador do uso, através do trabalho didatico escolar,
assim como edificador do potencial criativo. No mesmo sentido vi a importancia do papel
do professor como o orientador de todo o processo, ndo sé na formacéo e valorizacdo do
trabalho escolar, mas também como o elemento chave para 0s primeiros passos das regras
sociais, juridicas e institucionais no que se referem as cdpias de obras de terceiros. A questdo
central que orientou todo o estudo foi: Quais o0s conceitos e fundamentos que podem auxiliar
a elaboracdo dos trabalhos didaticos escolares, vinculados a garantia dos direitos autorais?
Outras questdes foram estabelecidas como complementares: Qual a relacdo entre direito
autoral e desenvolvimento do potencial criativo do educando? Qual a importancia do papel
do professor como interlocutor na discussdo sobre direitos autorais e regras sociais, juridicas
e institucionais no que se refere a copias de obras de terceiros? Os resultados da pesquisa
permitiram elucidacdo de conceitos, elaboracdo de um conjunto de ilustragcdes sobre
situacOes relativas aos conceitos de: obra imaterial, obra primigena, obra original, objeto de
fixacdo, suporte, copia legal e ilegal, autoplagio, dentre outros. Permitiram ainda reflexao
sobre o respeito ao direito autoral e desenvolvimento da autoria de educandos e a construcao
de videos de apoio sobre direitos autorais, ao professor, no &mbito escolar.

Palavras-Chave: Trabalho didatico escolar e autoria. Papel do professor. Direitos autorais.
Plagio.






ABSTRACT

The realization of this work originated from questions and concerns about the constant
practice of copies in several school works, especially in Course Completion Works (TCCs)
in higher education courses. In several situations, it is clear that not only bad faith would be
the driving cause of these copies of third party works, without any authorship quotes, but
also ignorance and custom, in copying, which has been established with the advance
multimedia resources. Even with the constant guidance and insistence during the moments
in the classroom, as well as during CBT guidelines, with regard to my concern, not only with
respect for third party works, but also for the very possibility of sanctions to be applied on
the students, | still realize that the practice is repeated. In view of the constant publications
of copyright injuries, the various software for identifying copies, the various constraints
between teachers and students, especially in higher education institutions, | was interested
in demonstrating the importance of knowing rights copyright, with regard to the authorship
of works, as an instrument to guide use, through school didactic work, as well as the creator
of creative potential. In the same sense, | saw the importance of the teacher's role as the
guide of the whole process, not only in the formation and valorization of school work, but
also as the key element for the first steps of the social, legal and institutional rules regarding
the copies of third party works. The central question that guided the whole study was: What
are the concepts and foundations that can help the elaboration of school didactic works,
linked to the guarantee of copyright? Other questions were established as complementary:
What is the relationship between copyright and the development of the student's creative
potential? What is the importance of the teacher's role as an interlocutor in the discussion of
copyright and social, legal and institutional rules regarding copies of third party works? The
results of the research allowed elucidation of concepts, elaboration of a set of illustrations
about situations related to the concepts of: immaterial work, primordial work, original work,
object of fixation, support, legal and illegal copy, self-plagiarism, among others. They also
allowed reflection on respect for copyright and the development of authorship by students
and the construction of support videos on copyright, for teachers, in the school environment.

Keywords: School didactic work and authorship. Role of the teacher. Copyright. Plagiarism.
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MEMORIAS QUE CONTRIBUIRAM E ME LEVARAM PARA A EDUCACAO E
PARA A DOCENCIA: Minha trajetéria

Eu antes de mim mesmo, ndo era nada. Mas mesmo do nada,
em minha persona, muito foi acrescido por todos que me
antecederam. Minha familia, e o mundo ao redor,
transbordavam valores que, em meu ser, foram inseridos
conscientemente ou ndo. Sou resultado de todo o legado
humano que foi captado ao longo de minha existéncia e das
tradicdes a mim ensinadas pelos meus pais. Ndo estou
completo e sei que nunca estarei. Ainda bem que minha
natureza ndo me permite ficar estatico na crenca e na fé.
Calvino (2019).

A memoria, que faz parte deste trabalho, € a escrita de meus passos que me
conduziram, ndo s6 a minha percep¢do de mundo, mas compde o processo formativo do
curso de Mestrado em Educagédo da Universidade de Uberaba — UNIUBE. Todo o drama
estara demarcado por fatos, fases e vivéncias, desde momentos que antecedem meu primeiro
suspiro de vida até o processo de profissionalizacdo. Os momentos sdo apresentados em
primeira pessoa, mas ndo seguem a risca um tempo cronoldgico, sendo embasados em
lembrancas que vagueiam na relatividade de Einsten, pois em varios momentos faz-se
necessario retroceder o reldgio para melhor explicar os pontos cruciais que me conduziram,
ndo sé a docéncia, mas a todas as atividades que fazem e fizeram parte de meu diverso campo
profissional.

Desde as primeiras aulas, do mestrado profissionalizante, percebi que varias luzes
se acendiam em minha memoria, fazendo-me deslocar numa relatividade Einsteniana, onde
tempo e espaco abriam uma dimensdo de fatos e momentos que me fizeram, e me fazem
entender que somos seres em eterna construcao.

N&o sei se todos, mas fui direcionado para a educacgéo percebendo a importancia do
informar, degustar, experimentar e construir de uma forma que néo foi totalmente oriunda
de minhas escolhas, mas de tropecos e situacGes que ndo me proporcionaram muitas opgoes.

Minha primeira investida, foi no esporte. Tive resultados excelentes, sendo que
além de ser titular nos times de basquete, volei e hand ball, alcancei a selecéo brasileira
infanto juvenil de basquete. No atletismo tive destaque em 100 e 200 metros, salto em altura

e distancia. Consegui varias medalhas na natacdo, mas foi justamente a minha grande paix&o



20

que me tirou do rumo aos esportes, num primeiro tropego. Ainda com 17 anos tive uma
torcdo séria no joelho que me baniu das quadras.

Fiquei desnorteado durante meses a fio. Como era meu sonho, vi que 0 meu
caminho para a educacéo fisica se desmoronou. Fiquei sem qualquer perspectiva e, por isso,
comecei a trabalhar em instituicbes bancarias, sendo que passei pelo Banco Real e
posteriormente para o Banco Itad. Percebi, durante a estada nestas instituicdes financeiras,
que ali ndo era o meu futuro. Nao nasci para ficar atras de uma mesa com uma gravata que
me sufocava e atendendo sorrindo pessoas que preferia estar a quildmetros de distancia.

Numa outra tentativa fui trabalhar, junto a minha mée, no cartério de registro de
imoveis e depois, ja no desespero, por ndo me encaixar no funcionalismo, abri minha
primeira empresa.

A Unica coisa que me atraia nestes empregos é que todo tempo de servico era
somente no local, sendo que nenhuma atividade era exercida em casa. Como sempre fui
ligado a leitura e estudos diversos, o tempo fora do &mbito profissional era dedicado a
absorver cada vez mais informacdes, o0 que de certa forma, apesar de ndo perceber naquela
época, ja navegava nas marginais da educacao.

Mesmo durante a época dos esportes sempre fui fiel @ minha sede de conhecer.
Minha curiosidade me levava a passar horas e horas na Biblioteca Publica Municipal da
Cidade de Araguari. Estudava, no periodo da manhd, no Colégio Estadual, sendo que apds
0 almocgo me deslocava para a biblioteca onde ficava até o horario dos treinos, no periodo
noturno.

N&o sei se essa seria minha forma de agir, nos dias de hoje. Talvez as dificuldades
de ter acesso as informacOes, naquela época, tenham motivado ainda mais a minha
“bibliofagia”®. Costumo dizer que sdo os inimigos, os obstaculos, os limites, que nos fazem
crescer, pois nos cobram forgas sobre humanas, alicercando cada vez mais nossa base como
seres humanos em construgéo.

Mais alguns tropecos.

Durante o tempo que fiquei afastado dos esportes, devido a lesdo no joelho, passei
a fazer parte, em maior intendidade, de um grupo de teatro da minha cidade de Araguari, que
eu comecara a frequentar desde os meus 16 anos por curiosidade. O grupo foi idealizado por

Julio Van, que retornava a sua cidade natal, depois de se formar em teatro no Rio de Janeiro.

! Bibliofagia — aqui me refiro a possibilidade de um devorador de livros, num sentido figurado.
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PP — Pseud6nimo Provisorio, era 0 nome do grupo. Investi pesado grande parte dos meus
dias no teatro e descobri que tinha potencial para a madsica e para as artes.

Resolvi ndo levar a sério os estudos como busca profissional superior, pois estava
objetivando uma carreira artistica, naqueles dias. Mudei para Sao Paulo devido a um convite
feito pela Engenho de Arte, produtora musical. O convite foi justamente devido a um cover
que eu fazia do grupo “Secos & Molhados”, onde eu imitava Ney Matogrosso, tanto nos
gestos, quanto no figurino e na voz. Eu conseguia a mesma timbragem e alcance de voz de
Ney Matogrosso, além de conseguir a mesma movimentacéo que ele fazia nos palcos.

Durante dois anos naquela metropole e convivendo com os bastidores do Show
Business, percebi que o sonho dos artistas ndo condiz com a realidade destes bastidores. Ao
mesmo tempo pude observar que a velocidade e o paradoxo do tempo perdido nos
transportes das grandes cidades, tira a possibilidade de qualquer dedicacdo ao estudo e ao
engrandecimento pessoal, se vocé esta no labor de sobrevivéncia do dia a dia. Para chegar a
produtora eu levava cerca de trés horas entre dnibus, metro e trem. A produtora tinha sede
em Santo André e eu morava na Rua Aurora, centro de Sdo Paulo, grudado na praca da
Republica, pois segundo os produtores, como eu ndo tinha carro, o ideal era morar por ali,
pois era mais facil eu me deslocar para qualquer ponto artistico noturno. Ou seja, era como
se eu jogasse no lixo horas diarias da minha biblioteca em Araguari. A frustracdo, ndo sé
pelo real movimento profissional das artes, mas também pela falta que sentia da leitura e dos
estudos. Quem vive em Sao Paulo, na correria do arroz com feijdo, ndo consegue abrir um
livro sequer para conhecer uma nova histdéria, uma nova informacdo. Talvez seja este o
motivo da média anual brasileira ser, aproximadamente, um livro lido por ano para cada
pessoa.

Outro tropecgo.

Retornei e resolvi recuperar o atraso, pois ja havia abandonado o curso de
veterinaria e o curso de artes, que eu havia comegado na UFU2. O curso de veterinaria foi
apenas uma forma de dar uma satisfacdo familiar. As cobrancas para que eu fosse um
profissional, segundo os padrdes sociais, ecoavam em minha cabeca devido aos gritos e
ameacas de meu pai.

Nada representava, para meu pai, o talento artistico que florescia a cada dia. Para

ele era como se eu nadasse nos mares da perdicdo. Como, na visdo dele, o canto era apenas

2 UFU - Universidade Federal de Uberlandia
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uma forma de conquista do macho, ndo enxergava a possibilidade do proprio filho, nascido
numa misera cidade do interior ter qualquer reconhecimento profissional com a musica.
Forma de conquista do macho?

Sim. Meu pai cantava, e muito bem, ao ponto de ser sempre convidado para diversos
casamentos, sendo que nada cobrava, pois para ele era apenas uma forma de exibicdo e
seducdo. Tanto é verdade que minha mae sentiu, no coragdo, por diversas vezes, a decep¢do
e a dor da traicdo.

Vaérias foram as vezes que ouvi:

- Na minha casa é do jeito que eu quero e mando. Quem ndo estiver feliz a porta
esta aberta.

Por varias noites ameacei a passar por aquela porta, mas nao tive coragem. N&o a
coragem de enfrentar a vida e seguir o caminho de meus sonhos e minhas capacidades, mas
porque ndo conseguiria deixar minha mae sozinha com meu pai.

Como todo bom machista, meu pai tratava minha mae como sua fiel propriedade,
mesmo sendo ela quem bancava toda a casa com o suor de seu trabalho que se iniciou,
qguando ela ainda tinha apenas 9 anos de idade, no cartdrio de registro de imoveis de
Araguari.

Meu pai arcava, primeiramente, com seus passatempos e depois, se sobrasse algum
dinheiro, passava para minha méde administrar a casa. Ou seja, além dela ser a funcionéaria
responsavel pelo cartério, tinha que cozinhar todos os dias e administrar toda a casa,
cuidando de cinco filhos. Estas experiéncias me ensinaram que ndo se aprende apenas com
bons exemplos, mas que as diversidades devem ser analisadas. Até mesmo, 0S maus
exemplos, devem servir de base para critica e para que saibamos que atitudes negativas
devem nos ensinar a ndo agir de forma condizente a elas, mas de forma a supera-las, para
gue possamos nos preparar para enfrentar intempéries que surjam com a mesma intensidade
e sentido. A educacgdo ndo é somente dentro de uma sala de aula. Deve interagir com a
linguagem da familia, como bem nos ensina Paulo Freire®. A esséncia de cada familia deve
ser entendida para que o educador consiga adentrar no mundo de cada ser em formacao,
tentando, sutilmente, movimentar a capacidade cognitiva de cada uma das criangas fazendo

com que entendam que existem formas e formas de aprendizado. No mesmo sentido, deve o

3 Paulo Reglus Neves Freire foi um educador e fildsofo brasileiro. E considerado um dos pensadores mais
notaveis na histdria da pedagogia mundial, tendo influenciado o movimento chamado pedagogia critica. E
também o Patrono da Educacao Brasileira..
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educador mostrar que situa¢es negativas, podem nos ensinar a questiona-las. Aqui, vejo
que também foi base de meu direcionamento para 0 mundo da educacao, pois pude aprender,
e muito, com varias cenas chocantes que presenciei dentro do que chamava de lar.

Apesar de ndo ser o irmdo mais novo, fui o tltimo a sair de casa, uma vez que todos
0s outros quatro irmaos estudavam fora. Até o meu irm&o que é um ano mais novo, o cagula.
Eu ficara trabalhando e tentando, cada vez mais permanecer junto a arte e aos artistas que se
fizeram meus amigos.

Como eu trabalhava, segundo os padrdes sociais, 0s momentos de arte, com meus
amigos, eram vistos como passeios e diversdo aos olhos do chefe de familia, o que de certa
forma foi meu grande escudo, pois para mim eram novos estudos de canto, instrumentos,
interpretacdes, que de certa forma, hoje, sdo toda a base e estrutura de minhas composi¢oes
e criacdes nas diversas areas que atuo.

Hoje, novamente, vejo o quanto os fatos de minha familia, no que se refere as
tradigdes, foram pontos, que de uma forma ou de outra, intensificaram ou modificaram
elementos cruciais na formacdo de meu ser.

N&o consigo esquecer a construcdo da imagem de meu av6 pegando seu cavalo e
partindo para uma histéria sem retorno no momento em que seu pai 0 expulsou de casa.

O motivo!? Ele assumia que ndo mais seguiria a tradicdo da familia catolica que era
imposta a todos os filhos, sendo que além de se tornar presbiteriano, casaria com uma
presbiteriana. Uma grande ofensa para uma tradicao rural de Ipameri no ano de 1898, entéo
com 17 anos.

Parte somente com a roupa no corpo, um cavalo, agua e pdo, segundo me contou
minha tia que esteve vivendo com ele até ultimo dia de sua vida.

Chega em Araguari e depois de alguns anos de trabalho, como emoldurador de
quadro e depois proprietario de uma joalheria e relojoaria, funda a igreja presbiteriana e se
estabelece, casando e mantendo uma familia.

Dos filhos, dois chamam a atencdo e passam a ser constantemente lembrados em
minha historia. Um recebe o nome de Luthero e o outro, 0 mais novo dos seis, 0 nome de
Calvino. Este meu pai e aguele meu tio.

Calvino foi criado como um principe, pois a historia dele foi marcada pela morte
do irmao mais velho que era jogador de futebol. Devido a uma leséo, durante um jogo, teve
um problema sério de infeccdo que culminou no seu falecimento. Meu av6, como tradi¢do

paternalista, j& era afastado do afeto aos filhos, sendo que apds perder o filho mais velho, se
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afastou ainda mais. Minha avo teve o agravamento da surdez que fez com que Calvino fosse
criado pela irma que era, aproximadamente, 10 anos mais velha. Ainda havia o fato de meu
pai ter nascido quando meu avo0 ja tinha mais de 50 anos. Fato ocorrido em 1932,

Meu pai foi 0 modelo de play boy de Araguari. A primeira moto da cidade tinha
como proprietario, Calvino. Era muito bonito, fazendo as mogas, da época, sonharem com
0s galas de cinema.

Meu pai enamora-se e casa com uma catolica. Mulher linda e altamente cobicada
na época.

Dois casamentos religiosos foram necessarios, uma vez que, principalmente a igreja
catolica, naquela época, ndo abencoaria um casamento fora de suas paredes. Principalmente
por saber que o marido era filho de tradi¢des presbiteras e carregava o nome de Calvino.

Minha mae, catdlica fervorosa por tradicdo familiar, ndo abriria méo de sua religido.
Interessante que o motivo da separacdo da familia de meu av, ndo foi impedimento para a
unido de meus pais. Mais uma vez as diversidades se unem para que eu surja no mundo que
hoje me cerca. Se as religides fossem o empecilho da unido de meus pais, também seriam a
fonte da minha néo existéncia.

Quando nasci um novo dilema: meu nome Calvino. O Junior.

Sou filho da Norma, nome de minha mae, resultado carnal da junc&o de presbitero
com catélica. Sou ateu. Mais uma caracteristica que me fez, cada vez mais, apaixonar pelos
mistérios e suas comprovacdes cientificas, ao invés de me conformar com a fé e com as
crencas inexplicaveis.

O padre da época, e da igreja que minha mée frequentava, ndo aceitou me batizar.
Pediu que mudasse 0 meu nome. Minha mae, e principalmente meu pai, se negaram a
mudanca. Antes de um ano de idade, eu ja era recusado pela igreja. O que fazer?!?! Légico:
recusar a igreja da mesma forma por impor tamanho preconceito.

Depois de quase um ano, minha mée consegue, com um padre recém-chegado a
cidade, 0 meu batismo.

Melhor seria néo ter me batizado e me deixado sem qualquer ligagéo divina, pois
em nada fez ou faz diferenca para minha pessoa e posicao aos mistérios da vida.

Este foi o primeiro confronto, com as marcas, que minha histdria deixaria em meus
dias.

Até hoje, percebo o quanto a religido e as crencas religiosas, bem como quaisquer
manifestacbes humanas, sobre a possibilidade de qualquer divindade criadora, nada mais



25

séo, para a minha percepc¢éo, do que o afastar o conhecimento de nossa formacao e de nossa
buscas e crescimentos pessoais e sociais.

Toda essa historia de minha origem, simplesmente me impulsionou para que eu
adentrasse, a fundo, no desvendar mistérios que se edificavam na fé silenciosa. Desde cedo,
acreditei, e acredito, que o ensino e a educacao sao os alicerces da construgdo do carater do
ser. Apenas o temor divino, jamais dara condicdo para a constru¢do de um ser humano,
mesmo na eterna construcdo inacabada, pois 0 medo cria cordeiros que seguem em um
rebanho acéfalo, o seu pastor, sem, contudo, constituir uma massa que questiona e pensa.

Somente a valorizacdo do conhecimento, através da educacdo, da filosofia, da
sociologia, da historia, das artes e da cultura, poderia ser a arma que empunharia e empunho
até os dias de hoje. Sou fruto de minha prépria histéria que de forma direta ou inversa,
demonstrou a minha pessoa a importancia do conhecer.

N&o me esqueco de minha primeira aula de religido, no Colégio Estadual, que me
marcaria e me deixaria um pouco inseguro frente ao meu nome e a relagdo que faziam com
a historia religiosa. A aula era ministrada por um Padre. Naquela época, entdo por volta dos
9 anos de idade, minha familia ja tinha definido o meu time de futebol e minha religido. Eu
era botafoguense e catolico com 9 anos de idade, sem nem imaginar o que isto significava,
e ja era condicionado a primeira comunhdo nas aulas de catecismo que era obrigado a
frequentar.

No momento em que o Padre entrou, solicitou que trés alunos se retirassem da sala.
S6 depois que fui entender o motivo: eles, mesmo sendo cristdos, ndo eram catdlicos e por
isso ndo assistiriam aulas. Durante a chamada, ap6s 0 meu nome, um siléncio e um olhar
desconfiado.

- VVocé é filho do Calvino do Banco do Brasil e da Dona Norma do cartério.

- Sim — respondi num tremor frio.

- Ndo precisa assistir as aulas, mas se ficar tem que seguir o que for exigido.

N&o foram exatamente estas palavras, mas o sentido foi este.

Os padres ja sabiam de minha curta histdria, até porque o novo padre que havia me
batizado, tinha sido censurado pela prépria igreja catolica. Censura gque tinha como fato, a
minha pessoa. Ao nascer, ja trouxe problemas para terceiros, mesmo sem que fosse a minha
vontade.

N&o percebi naguele momento, mas hoje sei que esta histdria que antecede minha

existéncia j& era parte de uma bandeira inegavel de minha construgéo. A religido em si, nem
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se fala. VVarios foram os olhares, no momento de minha primeira comunhdo, no instante em
que o padre chamou meu nome.

Imagina um garoto ter que cruzar um corredor repleto de olhares sem expressao,
vendo um novo Calvino caminhando para o altar de uma igreja catolica para receber a héstia
e 0 vinho sagrado, num momento de antropofagia simbdlica.

Acredito que é por isso que se impdem aos filhos, ainda pequenos, a obrigacdo de
seguir a religido do pai, ou da mée, pois ainda ndo conseguem analisar a situacdo. Talvez se
eu soubesse e conseguisse compreender, naquela época, jamais teria abocanhado o corpo e
0 sangue de um outro ser humano, num ritual simbdlico.

Hoje, depois de tanto tempo, acredito que alguns daqueles olhares cat6licos foram
de reprovacdo e outros de vitoria.

Reprovacdo por ndo acreditar que a igreja catolica, da cidade de Araguari, acabava
de aceitar, um Calvino, fazer a primeira comunhdo, sendo que o meu xara temporal, havia
se colocado contra esta mesma igreja.

Vitoria por verem, naquele momento, um Calvino retornando a igreja catolica como
se reconhecesse um erro histérico do homoénimo passado.

Hoje, quando discutimos varios dos conceitos e possibilidades durante as aulas
revejo estas luzes que me acendem, demonstrando que grande parte de nosso nome ainda
possui informacdes que ndo foram experimentadas, pensadas, analisadas, mas simplesmente
absorvidas e estdo acomodadas em compartimentos de nossos vastos sentidos e se
manifestam através do inconsciente e que nos fazem posicionar, opinar, sem que saibamos
o real porqué.

Cada vez mais, vejo que a minha esséncia e a minha histéria sempre me conduziram
para 0 vasto campo das ciéncias humanas. Incrivel como vérias pessoas ndo percebem a luz
guando esta muito proxima. A luz proxima demais nos ofusca os olhos e nos cega. Temos
que ter paciéncia, nos afastar um pouco e aproximar lentamente para que, aos poucos, nossa
visdo se acostume com a forca e claridade da luz. Talvez isso tenha me acontecido, pois
naqueles momentos, jamais me ficou claro que eu deveria ter adentrado com maior certeza
nestes campos. Hoje percebo, durante o curso de mestrado em educagéo, que esta sempre foi
a minha linguagem e vocagéo.

A dinamizacao do conhecimento é de suma importancia para que criemos um real

link entre a subjetividade e 0 mundo que nos envolve em todas as suas dimensdes.
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Somos seres incompletos e acredito que a infinidade de informagdes que existem e
existirdo, jamais serdo absorvidas, o que nos impedira de alcangar a completude, pois esta
jamais existira. O importante, neste momento sera acreditar que a busca néo é o se completar,
mas o crescer através do conhecer. Crescer para poder ser a cada dia e perceber que o encarar
o0 espelho ndo é encarar a possibilidade do que nos torna feio, mas contemplar o quanto, hoje,
somos belos frente ao dia anterior, pois a 4gua que corre agora, em nosso leito, é outra, e
cada vez mais cristalina.

Esta compreensdo dos valores que me remetem a possibilidades futuras € que séo a
mola propulsora para estar, aqui e agora, dentro de um espaco fisico, que por mais que tenha
paredes, ndo tem limites, pois a troca de conhecimentos e as novas possibilidades
apresentadas entre professores e alunos, me faz ver a infinitude e a incompletude de nosso
ser, entendendo que por mais conhecimentos que absorvo em nossas aulas de mestrado,
jamais me tornardo obeso, mas cada vez mais sedento e seletivo, por conhecimentos.

A minha histdria passa por momentos cruciais da construcéo social brasileira. Nasci
no mesmo ano em que surgia a rede globo e quase um ano apos o primeiro e grande golpe.

Mais tarde, bem mais tarde, fui conhecer a real historia de minha irma gémea, o que
me fez repensar todos 0s minutos gastos com uma programacdo tao fatil e manipuladora.
Passava horas deslumbrado com os programas que contemplava através daquele tubo em
preto e branco, onde os raios catédicos me traziam informac6es construidas do outro lado, o
qual ndo podia imaginar como era.

Novamente, sinto hoje, que a educacdo e cada vez mais minha aproximacdo com a
docéncia, vem desta oposicdo aos multimeios daquela época, que foram fundamentais para
desconstruir uma nagao.

Depois de anos surge uma de minhas musicas, que de certa forma, teve como gota
d'agua, o impeachment de nossa Presidente Dilma. Impeachment???

A Dita globo, nome que achei apropriado para a musica.

Minha adolescéncia foi durante a ditadura. Em 1980 eu ja estava com 15 anos, e
com 17 anos, para 0s 18 anos, foi a primeira vez que apanhei e fui preso por ser considerado
subversivo. O motivo é que eu, juntamente com meus amigos, que aventuradvamos nos palcos
teatrais da cidade de Araguari, estdvamos ensaiando a peca “Um grito parado no ar” de Plinio
Marcus que havia sido liberada pela censura ha cerca de dois anos, daquele momento dos

meus 17 anos.
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Na peca, além do texto que era considerado subversivo, havia uma cena, em que eu
era 0 protagonista, onde o Zé, vindo da zona rural, trabalhador em busca de melhores
condicdes, preso por ndo ter documento de identificacdo, era torturado. Motivo: "...na
fazenda, todo mundo sempre me chamou de Ze, e essa é a Unica coisa que eu sei. Eu sou o
Ze.."

Quem nasceu Z&, morrera Zé.

Ensaiava, junto com meus outros amigos atores, na praca que ficava em frente ao
palco de teatro, pois aguardavamos o funcionario que abriria as portas para entrarmos.
Lembro apenas da dor em minhas costas que perdurou algumas semanas. Acredito que foram
duas cacetadas e ja estava no chdo. Depois na delegacia e antes que meus pais chegassem,
ja estava no exército. Meu nome integra, hoje, o quadro de subversivos. Fui liberado, pois
além da peca ja ndo estar mais censurada, meu pai havia sido sargento, com honras, no tiro
de guerra local.

Ap0s, mais este fato, vi a importancia de se ter um nome e ndo um sobrenome. Eu
ndo mais queria ter apenas raizes, nao queria ser apenas mais um filho de um ente daquela
familia. Eu estava predisposto a ter frutos. Frutos saborosos. Para isso era preciso adubar e
me nutrir de insumos de qualidade.

Mais um motivo para que eu adentrasse a imensiddo do saber. A educacdo, as artes,
a cultura, teriam que ser minhas armas e minha sustentacao na eterna construcdo de minha
caminhada terrena.

Hoje vejo, na relatividade temporal, em cada aula deste mestrado que me constroi
e reconstroi, que nenhuma histéria, nenhum momento, nenhuma experiéncia, nenhum
conhecimento é descartavel. O importante é saber degustar, experimentar, filtrar e colher o
que ha de mais importante na construcdo de nosso nome.

Meu nome é e sera minha marca. E esta marca tem que ser muito bem pensada e
planejada com o marketing educacional.

N&o existe marca mais importante que nosso proprio nome. Toda marca para se
edificar, necessita de um produto de qualidade. Se vocé se constroi com qualidade, tendo
como esséncia a dignidade, a indole, a honestidade, o respeito, 0 amor, 0 conhecimento, a
nossa marca se edifica com um alicerce que jamais sera abalado. Nosso nome é nossa marca.
Devemos cuidar e construir nossa historia para que possamos contribuir, cada vez mais com

a edificagédo de um mundo melhor.
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Além do esporte, que sempre foi minha fascinacéo, era um tipico rato de biblioteca.
Quando néo estava em sala de aula, ou estava treinando basquete, estava na biblioteca
municipal de minha Araguari.

Vérias foram as vezes em que ajudei a bibliotecaria a guardar os livros que ficavam
nas mesas, bem como a fechar as janelas e portas a noite. Ali comegou minha paixao e
respeito pelos livros e principalmente pelos autores, pois o livro sé existe por existir um ser
humano que o concretizou. O livro é o instrumento que nos faz adentrar numa das
experiéncias de vida de um outro ser humano repartindo-nos sua esséncia.

Eu j& tinha comigo que o grande bem do ser humano € o conhecimento. Um bem
que € adquirido livremente e que nos arma para a toda a vida. O conhecimento, quando te
compde, é impossivel ser retirado se realmente é absorvido. O conhecimento é que nos faz
ser e nos garante perante toda a sociedade.

O ser, a dignidade, dependem do potencial conhecedor das pessoas. E neste sentido
gue aumenta mais e mais a minha nova construcao no que se refere a este cenario durante as
aulas. Vejo ndo s6 a importancia para a minha formacao, mas também da minha pessoa
enguanto um instrumento de formacéo de outros que ainda virdo, fornecendo embasamento
mais aprofundado no quéo é e deve ser importante, para cada um: o absorver, 0 experimentar,
o conhecer, o refinar, o construir e o posicionar perante aos atos e fatos, com um real cabedal
de conhecimento, sem deixar que palavras sejam lancadas a debalde.

Neste sentido me vejo hoje, relembrando cada momento de minha construcéo.
Percebi que ndo é s6 num espaco fisico delimitado que se absorve conhecimento. Nem
mesmo € somente vindo da fala de um professor. Varios foram os mestres que tive nas
calcadas da vida. Nunca me esquecerei de José Luiz Lopes. Um rapaz que me modificou em
aproximadamente meia hora de conversa, embriagado, contando parte de sua historia.

Estavamos, eu e meus colegas de republica na porta da casa que habitavamos
enquanto compartilhdvamos os estudos de veterinaria. De repente aparece uma figura de
olhos esbugalhados, barba por fazer, calgca jeans, camisa xadrez, por volta de 1988,
cambaleante e com vermelhiddo nos olhos. Quando meus companheiros, de republica,
perceberam o transeunte, de imediato entraram para a residéncia dizendo:

- Este € com vocé Calvino, ja que esta habituado aos ébrios da noite.

Nesta época, para sustentar o estudo e a vida em Uberlandia, fazia muitos shows
nos bares, convivendo com varios teores alcodlicos. A visdo que pairava sobre 0s artistas é

que éramos eternos vagabundos, drogados e embriagados. O meu caso era um pouco
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diferente, pois mesmo que nunca tenha experimentado nenhum tipo de droga, também néo
era, e ainda ndo sou, um afeto ao consumo de bebidas alcodlicas. Estudava e trabalhava, o
que de certa forma me deixava com um certo crédito frente aos meus colegas de republica.

O cidad&o chegou bem perto de mim e com seu halito etilico disse:

- Pode dizer para 0s seus amigos que ndo precisam correr ndo. N&o vou pedir nada.
Sé quero conversar um pouco.

Permaneci calado.

- Meu nome € José Luiz Lopes. Nem lembro que dia que eu nasci... S6 lembro
daquela mulher deixando eu e 0 meu irm&o com 4 anos na porteira de uma fazenda e indo
embora. Eu tinha uns oito anos. Tive que ficar trabalhando I&. Meu irmdo ndao deu conta.
Morreu uns dois anos depois. E agora???

Continuei calado e ouvindo.

Pequeno siléncio. Vi seus olhos se encherem de lagrimas. Ele passou a mao
enxugando e continuou:

- Agora ela quer me conhecer?!?! P’ra que??? Porqué que ela ndo quis conhecer eu
e 0 meu irmdo desde crianca? Preferiu abandonar a gente. O meu irmdo nem conseguiu
brincar. Agora depois de mais de trinta anos ela liga para minha tia tentar me achar e manda
dinheiro para eu ir |4 para S&o Paulo para conhecer ela, 0 marido dela e os meus irmaos?!?
Que irmédos?!?! Eu so tive um irméo e ele t& aqui dentro de mim até hoje. Nunca saiu. Nem
mesmo quando enterraram ele. Eu ndo sei quem é essa mulher e nem quero saber. Nunca
tive mae. Ela s6 pariu a gente.

Ele parou de falar. Enfiou a m&o no bolso da calca e retirou um bolo de notas que
eu nunca havia visto, ao vivo, naquela quantidade, e continuou:

- O que que eu vou fazer com isto? Nem sei quanto tem aqui € nem quero saber.
Minha tia, que eu nem conhecia, me entregou esse dinheiro junto com o enderego onde ela
mora. Eu joguei fora o endereco. Se com este dinheiro eu conseguisse comprar a vida do
meu irmao de volta...

Saiu andando até sumir ao virar a esquina.

Acho que fiquei calado durante horas. Nem me lembro. S6 sei que véarios valores
meus entraram em conflito. Percebi o quanto somos infinitos em nossa individualidade e
quanto as nossas desordens internas nos organizam cCOMO UM NOVO Ser em constantes
mutagdes. Nunca o esqueci. O seu rosto, a sua pessoa, as suas palavras ecoam eternamente

em minha incompletude.
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Nunca mais o vi. Foram apenas uns 30 minutos de um Unico dia, que se eternizaram
em minha histéria. Um grande her6i. Pelo menos para mim. Fui escolhido por ele.
Conscientemente ou ndo, fui escolhido.

Ele, com sua historia, causou um tsunami em minha construcdo humana. Ouvir
historia contadas por pessoas, que sdo apenas os locutores, nos emociona, mas ouvir uma
historia do prdprio personagem principal, nos quebra em milhdes de fagulhas.

Desde entdo parei e dediquei mais tempo e atencao as pessoas e suas historias. Nao
somos melhores e nem piores do que ninguém, pois somos Unicos em nossa esséncia, mas
podemos e devemos aprender uns com os outros. O experimentar de cada um € um universo
de possibilidades, de ensinamentos. Em alguns momentos, basta ouvir.

Aprendi a ouvir. O siléncio é sabio. Somente na pratica que pude perceber a
importancia de ouvir o som de nosso cora¢do, como sempre dizia Sdcrates ao elevar o vacuo
como uma sabedoria.

Né&o tenho e nem consigo ser melhor que o outro, pois para isso, primeiramente, eu
teria que ser o outro. SO consigo ser melhor do que eu mesmo. Tenho que estar melhor do
gue 0 meu ontem. SO assim posso crescer na busca eterna da completude. Querer ser melhor
que o outro é sair de minha prépria esséncia, distanciar de mim mesmo, perder minha
personalidade. Tenho que me conhecer e a partir dai edificar o que entendo como bom, bem,
belo e, assim, crescer. Somente com o conhecer, com o0 experimentar, com o saber, com a
educacdo é possivel rever o que era ontem, viver o0 hoje e construir o amanhda. Preciso de
ferramentas que me facam valer minha capacidade cognitiva. Saber pensar e entender até
mesmo 0 que pareca ser impensavel, sem, contudo, massacrar a forga magica do sentir.

Novamente percebo o quédo valoroso é permanecer em sala de aula com meus
doutos professores que a cada dia me mostram a importancia das ferramentas educacionais.
Das diversas formas de dinamizar o conhecimento.

Vejo que o meu crescer, durante 0 mestrado, me propicia conteddo para colaborar
com o crescimento de outros e, por conseguinte, com o crescimento de uma sociedade, de
uma nacéo, de seres humanos, sem pressionar ou tentar padronizar a individualidade.

Como deixar de lado as visbes mégicas de Paulo Freire no momento que nos
mostram que somos eternos construtores de n6s mesmos?

Como ndo apaixonar por uma visao dinamica de uma desorganizacdo organizada

na mudanca de formas e de métodos tdo bem percebida por Edgar Morin?
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Como ndo nos encararmos através de um estudo etnograficos, quando tropecamos
num pensamento abissal através dos olhares de Boaventura em sua: Epistemologias do Sul?

Como negar o sentimento como um catalisador de toda a evolu¢do humana, ao
percebermos que o ser biologico ndo se isola do ser racional que ndo se isola do ser
sentimental que n&o se isola do ser antropossocial, no estudo fantastico de Anténio Damésio?

Como néo perceber a importancia das pesquisas qualitativas e quantitativas tdo bem
explicitadas por Bogdan?

Realmente a vida, em seus fenbmenos, nos demonstra 0 quanto somos seres
imperfeitos, improvaveis e incompletos. Necessitamos, como uma espécie sui generis, de
um estudo mais aprofundado de nés mesmos e de nossa interacdo social e ambiental.
Entender a maquina humana, talvez seja um processo infinito, mas nem por isso devemos
nos render as crencgas, como explicagdes conformistas finais.

N&o devemos colocar a crenga como uma explicacéo divina de todos 0s mistérios.
Calar alimentado pela fé, nos faz ser pessoas estaticas sem qualquer possibilidade de
crescimento. A busca constante, mesmo que ndo tenhamos éxito mediato ou imediato, nos
faz crescer, descobrir e nos descobrir frente a dimensédo da complexa combinacgéo de 4&tomos,
néutrons e elétrons.

Em outros momentos passados, adentrei no meu primeiro curso superior na UFU.
Por pressdes familiares, resolvi mostrar que era capaz de passar num vestibular.

Desde aquele momento inicial, onde a veterinaria era apenas uma prestacdo de
contas ao meu pai, dei-me conta de que ali ndo me construiria como ser social.

Prestacdo de contas ao meu pai???

Sim! Prestacdo de contas. Eu apenas queria provar que eu tinha condicéo de passar
pelo, tdo temido, obstaculo do vestibular, uma vez que ja ndo aguentava mais ser chamado
de preguicgoso, vagabundo, homossexual, pelo fato de querer o mundo das artes em minha
vida. Precisava de algo mais. Algo que fosse além da simples profissdo que me garantiria o
“pao nosso de cada dia”. Para meu pai: “o homem sé tem valor dependendo da quantidade
de dinheiro que tem no bolso”. E um dos paradigmas, mas nio ¢ a minha realidade. N4o
podia morrer em meu proprio corpo e vaguear como um eterno zumbi até o dia que
devolveria ao meio ambiente todos os atomos que me compdem.

Fortaleci meu envolvimento com a arte, com a politica e principalmente com a
educacdo. Adentrei o campo das ciéncias juridicas, ndo com a possibilidade de limitacdo

advocaticia, mas com a possibilidade do crescimento na ciéncia do direito.
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Por maior que fosse minha paix&o pelos animais, descobri que a veterinaria ndo
supriria a dimenséo da natureza, uma vez que minha atuacéo seria em individuos isolados.
A arte me possibilitava conscientizar atraves da musica, tentando atingir varias pessoas para
que suas atitudes colaborassem com a manutencdo do meio ambiente favorecendo a vida
animal. Com o direito vi que existia um instrumento fantéstico: o direito ambiental em toda
sua aplicabilidade. Com o direito eu poderia ndo s6 conscientizar, mas exigir um ambiente
saudavel e, por conseguinte, uma vida de qualidade.

Resolvi fazer o curso de direito, ndo sé pelos varios fatos que me marcaram durante
minhas idas e vindas nas estradas da vida, mas por ter entendido, ndo so6 o real objetivo da
ciéncia, como também a diferencia entre cientista juridico e advogado. A advocacia nunca
me atraiu, mas as ciéncias construtoras de uma sociedade justa, sempre me atrairam. O
direito, enquanto ciéncia, & magnifico e pode ser o instrumento que conseguira o objetivo
mor que a ética ndo conseguiu por depender do alto grau de percepcdo de valores e
honestidade humanos.

Fui aprovado na UNITRI, no campus de minha cidade Araguari. Desde o comeco
percebi que havia achado meu novo e certeiro caminho. Ndo s6 como estudante, mas vi que
abriam-se portas em meus sonhos de futuro docente. Aprofundei nos estudos com a mesma
fome que tinha em minha adolescéncia quando navegava nos livros da biblioteca municipal
de Araguari. De imediato minha luz brilhou mais do que muitos que estavam nas salas que
frequentavamos. Minha aproximacgao com o corpo docente foi rapida e certeira. Novamente
me desprendi de minhas raizes por perceber que limites sempre existirdo e minha cidade
possuia limites que ndo poderiam me conter. Mudei para Uberlandia apds conseguir minha
transferéncia e tive que suar muito mais, o que de certa forma foi muito valorizado por mim,
em meu engrandecimento.

Novamente galguei aproximagdo com os professores dos cursos, sendo que
mantenho, até hoje, grandes amizades e que se tornaram meus colegas de profissdo na
docéncia. Desde os momentos de aula, pedia para que alguns professores me deixassem dar
aulas de temas especificos em suas disciplinas. Alguns atenderam as minhas suplicas e pude
demonstrar minha paixao pela docéncia.

Coincidéncia, ou ndo, as minhas investidas nas aventuras da docéncia, enquanto
ainda estudante do curso de direito, deram certo. Assim que me formei fui convidado a
ministrar aulas em disciplinas que até hoje tenho como cartdo de visita. Minha maior

aspiracdo fora atingida. Tornara-me professor no curso de direito e podia ser mais um
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contribuinte na construcdo do ser humano, até porque ndo vejo a ciéncia juridica como um
simples preparo para um futuro advogado, mas como uma ciéncia edificadora e garantidora
do ser humano e de toda uma sociedade.

Apesar de ter advogado durante um tempo, em momento algum me seduzi pela
imagem e pelas possibilidades financeiras da advocacia. Permaneci nos meus sonhos e
aptiddes que sdo justamente a docéncia e a educagdo construtora.

Durante varios anos, ministrei aulas na UNITRI* (Uberlandia e Araguari),
UNIPAC® (Araguari), UNIMINAS®, sendo que desde 2005 ministro aulas na UNIUBE, onde
mantenho todo meu tempo de docéncia até os dias de hoje.

Aprendi a respeitar esta instituicdo, ndo s pelo seu histérico, que deve ser modelo
de educacdo, mas por toda a sua forma de ser enquanto uma busca constante no
aperfeicoamento e engrandecimento pessoal e professional de seus colaboradores e alunos.
Posso dizer, com firmeza, que este foi um dos motivos cruciais para que eu escolhesse como
berco de meu novo cabedal de conhecimentos, impulsionado, ainda, por todos os docentes
que compdem, ou compuseram, 0 corpo deste mestrado.

Percebo, hoje, que varios instrumentos me sdo apresentados como forma de
melhorar cada vez mais meu contetdo, no que se refere a construgdo dos seres humanos e
de mim mesmo. Roda de conversa, grupo focal, pesquisas bibliograficas, etnografia,
pesquisa documental..., enfim, diversas opcOes de formas e métodos que nos possibilitam
dinamizar mais e mais o conhecimento.

Adentrei fundo no universo da educag@o e num abrago “tamandualesco” passo a me
aperfeicoar no campo da docéncia, com o objetivo da constru¢do humana.

Vi e vejo que os estudos que hoje me envolvem, assim como 0 meu projeto neste
mestrado, me permitirdo colaborar com a valorizacdo do conhecimento, desde o ensino
fundamental, buscando abrir os olhos para a importancia da pesquisa e da construgdo do
carater no momento em que se respeita o que € do outro.

Os trabalhos escolares, ao meu ver, sdo possibilidades amplas, ndo s6 de ampliar o
conhecimento, mas sdo formas de demonstracdo de respeito para com o0s autores

pesquisados.

4 UNITRI - Centro Universitario do Tridngulo
5 UNIPAC - Faculdade Presidente Antdnio Carlos
6 UNIMINAS - Faculdade Unido Educacional Minas Gerais
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A elaboragéo de trabalhos dentro da sala de aula, ou mesmo nos lares, ndo devem
ser apenas instrumentos para conceder notas aos alunos. Estes trabalhos sdo uma fonte rica
para desenvolver as sementes que surgem em cada lar e em cada escola. Os trabalhos devem
incentivar a pesquisa, a filtragem de informacdes, a percepcao das diversidades, a percep¢ao
da infinidade de possibilidades culturais, historicas, sociais, filosoficas que caracteriza cada
povo, cada grupo, cada Estado Soberano. Os trabalhos devem ensinar, as criangas, que todos
podem e devem desenvolver suas proprias criticas, suas proprias visdes, suas proprias
criagdes. Assim como o texto pesquisado por um estudante foi criado por um ser humano,
que o antecede, pode também ser criado pelo préprio aluno que com aquele obtém a
informagdo, o conhecimento.

Neste sentido ressalta a importancia de se conhecer as regras sociais e 0s direitos,
onde deve ser ensinado que, a copia de uma obra, ndo pode ser atribuida a quem a copiou,
pois estaria, ndo s6 desrespeitando o criador, mas também colocando o copista na esfera do
crime. A cOpia com a citacdo do autor deve ser largamente disseminada como uma forma
possivel e correta. Neste momento entra em cena a importancia do professor como o
condutor desta formacgdo. O professor ndo pode ser apenas um receptor de trabalhos
entregues pelos alunos. Este deve analisar, comentar, reelaborar, e avaliar com senso de
responsabilidade para que indiretamente ndo propague o equivoco do uso ilicito de obras de
terceiros. N&o deve ser apenas um intermediario de uma exigéncia institucional, mas, ao
contrario, deve ser o real educador demonstrando a importancia deste instrumento que € o
trabalho didatico escolar.

Foi esta percepgdo que acompanho, hoje, como professor, nos cursos superiores,
que me fez repensar minha conduta como um verdadeiro cidaddo. Entendo que os TCCs e
suas varias problematicas, no que se refere aos direitos autorais, ndo € uma pratica que se
inicia no ambito dos Centros Educacionais de Ensino Superior, nas Faculdades, nas
Universidades. Parece-me que as cOpias sdo um costume nos ambientes académicos,
consequéncia de varias causas que convergem no ato do aluno. Isto me fez repensar a forma
como abordar a situagéo da cdpia de trabalhos escolares. No mesmo sentido vi a importancia
de ampliar minhas ferramentas e linguagens no ambiente escolar para que possa de uma
forma mais tranquila e ladica, aproximar dos jovens em formacéo e lhes mostrar um pouco
mais do mundo das ideias e da criatividade, sem, contudo, se restringirem na mera cépia do
gue ja esta posto em varios objetos que carregam um contetdo oriundo de uma mente

humana.
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Posso afirmar que a gota d’agua para direcionar-me ao mestrado e principalmente
para o tema autoral proposto, foi justamente carregar a experiéncia em sala de aula, no que
se referem as obras utilizadas pelos alunos, mesmo no curso superior, quando trabalhos sdo
propostos, como um enriquecedor do conhecimento e uma forma prética para desenvolver
as habilidades de leitura, anlise, interpretacéo e criatividade, sendo que, em varios casos 0s
alunos apenas me entregam uma cépia fidedigna de texto publicados no &mbito virtual da
internet.

Justamente por todas essas linhas tracadas € que me vejo, hoje, com os pés fincados
no solo deste mestrado, onde me sinto alimentado por um vasto conhecimento que até entéo
me era desconhecido, sendo que me permite florescer mais e mais na busca da eterna luz da
sabedoria, onde ciéncia e sensacdes devem ser conectadas para nossa continua construcao.

As pessoas ndo devem se limitar na busca do ter como forma de saciar anseios, pois
0 ter se encerra no momento em que o objeto desejado é adquirido. As pessoas devem buscar
0 ser, mas conscientes de que sua incompletude serd eterna. Que a sede sera eterna. Mas
conscientes de que esta eternidade é a comprovacdo da possibilidade do crescimento
constante. E a possibilidade de ver, nos espelhos da vida, reflexos melhores aos dos dias
anteriores. E a possibilidade de melhorar nossas perguntas, mesmo que as respostas nunca
as satisfacam.

Estou aqui com a certeza de uma eterna construcdo e nesse contexto optei por
desenvolver uma pesquisa bibliografica estabelecendo como objetivo geral: elucidar
conceitos relativos a discussdao sobre direitos autorais e uso dessas reflexdes no
desenvolvimento do trabalho didatico escolar; e como objetivos especificos: contribuir com
0 debate sobre as regras sociais, juridicas e sociais; refletir sobre a relacdo entre o direito
autoral e o desenvolvimento do potencial criativo do educando e refletir sobre a importancia
e 0 papel do professor nesse processo educativo.

Para orientar essa pesquisa lancei mao dos seguintes questionamentos: Quais 0s
conceitos e fundamentos que podem auxiliar a elaboracdo dos trabalhos didaticos escolares,
vinculados & garantia dos direitos autorais? Qual a relacdo entre direito autoral e
desenvolvimento do potencial criativo do educando? Qual a importancia do papel do
professor como interlocutor na discussao sobre direitos autorais e regras sociais, juridicas e

institucionais no que se refere a copias de obras de terceiros?
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I
METODOLOGIA

De acordo com os objetivos pretendidos e as questdes eleitas para orientar esta
pesquisa, a decisdo foi por desenvolver pesquisa bibliografica, cuja base que é de fécil
percep¢do, ndo s6 no meio académico, mas em todo o cotidiano do ser humano, uma vez que
a discussdo passa pela base conceitual e legislativa.

Sabendo que a pesquisa bibliografica € uma busca de respostas e solugdes a
questionamentos que surgem sobre a reflexdo do objeto de estudo de qualquer trabalho
académico, que faz uso dessa metodologia, sapiente de que os meus objetivos pretendidos
estdo diretamente relacionados a solucdo de conflitos legais e conceituais, observei que a
pesquisa bibliografica bastaria para os meus objetivos pretendidos.

Aproveito aqui a visdo apurada de Cristiane Sasso e Regina Célia, quando
conceituam a pesquisa bibliografica “[...] implica em um conjunto ordenado de
procedimentos de busca por soluges, atento ao objeto de estudo, e que, por isso, ndo pode
ser aleatorio. ” (LIMA e MIOTO, 2007, p. 38).

Trés pontos me chamaram a atencéo e foram orientadores durante todos os meus
passos nessa pesquisa: 1 — conjunto ordenado de procedimentos; 2 — atencdo ao objeto de
estudo; 3 — ndo pode ser aleatério, como bem nos elucida acima.

Com base nesses pontos, mantive um caminho onde busquei uma pesquisa historica
do objeto de estudo para conseguir apresentar, ordenadamente, a evolugdo dos conceitos que
séo apresentados, nessa pesquisa, para conduzir de forma mais clara e precisa, a importancia
da valorizacdo do autor e das obras nos dias de hoje.

Também fui me direcionando através das indagacGes, que apresento anteriormente,
num procedimento dialético, uma vez que faco analise de conceitos que estao incertos e sem
uma definicdo precisa, tanto doutrinéria, quanto juridica, sendo que em varios momentos
vejo que o0 uso midiatico e social, desentoam de alguns conceitos preestabelecidos.
Considerei a contradicéo e o conflito que percebo no uso indevido de conceitos, que de certa
forma, negam a prépria origem conceitual da palavra utilizada, como no caso do: autoplagio.

Durante a busca de solucdo para os questionamentos, acabei por apreender e
aprofundar, em toda a pesquisa, as questdes filosoficas, materiais e imateriais que envolvem

0 objeto de estudo, qual seja: os direitos autorais.
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Mantive sempre atencdo ao objeto para que seja possivel, ao leitor, entender a
ligacdo, de todos os passos utilizados, quando elucido os questionamentos complementares.
Durante o desenvolvimento desse trabalho, mantive coeso o texto, tendo como suporte
doutrinas consagradas, para que a pesquisa ndo se tornasse aleatoria e perdido, buscando
sempre a objetividade e o resultado final mais alicergado.

Neste sentido teve centralidade nesta pesquisa:

- Evolucdo historica dos direitos autorais.

- Conceitos técnicos e juridicos direito autoral e seus usos.

- A importancia e os objetivos dos trabalhos didaticos académicos.

- A legislacéo pétria no que se refere a tutela dos direitos autorais.

- As exigéncias institucionais de aplicacGes de atividades e avaliagdes.

- Direito autoral, trabalho didatico escolar e fomento da autoria do estudante.

Para que estes pontos fossem bem explorados, como ndo poderia deixar de ser
busquei seguir 0s seguintes passos, com o intuito de dinamizar, ndo s6 a coleta de material,
mas também para que ndo dedicasse tempo, em excesso, para algum material que poderia
ser desnecessario para o presente trabalho. Nesse sentido, assim caminhei, com base nos
ensinamentos de Lima e Mioto:

1° - Uma leitura reconhecimento do material bibliografico — onde busquei uma
primeira leitura rapida para selecionar o material condizente com o tema;

2° - Leitura exploratéria — onde volto a uma leitura do material bibliografico
reconhecido, para ver se o0 material, realmente, atenderia as necessidades do tema;

3° - Leitura seletiva — leitura mais cautelosa e aprofundada com a intencdo de
selecionar, em definitivo se de fato, 0 material interessa, relacionando-o diretamente a todos
0S pontos que compdem a pesquisa;

4° - Leitura reflexiva ou critica — onde passo a fazer, ndo s6 uma leitura de
identificacdo, mas um estudo critico do material, tendo como critérios determinantes o meu
ponto de vista, enquanto autor, com o intuito de ordenar e sumarizar as informacoes contidas
no material que de fato coligam com o0s pontos da pesquisa proposta;

5° - Leitura interpretativa — onde pode-se dizer que constitui 0 momento mais
complexo do trabalho, uma vez que busquei relacionar todas as ideias contidas na obra, com
0 problema central proposto, por mim, com o intuito de recomendar possibilidades de

solugdes dos pontos apresentados.
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Foi nesse andar que pude desenvolver o trabalho proposto, onde optei pela pesquisa
bibliografica, entendendo-a como a ideal para a elaboragdo deste tema. N&o coloco aqui que
a pesquisa bibliografica seja a inica ou mesmo a mais importante de todas as pesquisas, mas
a que melhor se enquadra no tema apresentado.

Faco aqui minhas as palavras de Lima e Mioto quando apresentam que O
procedimento da pesquisa bibliogréfica é salutar e de ampla utilizagéo:

Como a pesquisa bibliografica tem sido um procedimento bastante
utilizado nos trabalhos de carater exploratério-descritivo, reafirma-se a
importancia de definir e de expor com clareza o método e os procedimentos
metodolodgicos (tipo de pesquisa, universo delimitado, instrumento de
coleta de dados) que envolverdo a sua execugdo, detalhando as fontes, de
modo a apresentar as lentes que guiaram todo o processo de investigagdo
e de andlise da proposta. (LIMA e MIOTO, 2007, pg. 39)
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I
O TRABALHO DIDATICO ESCOLAR E SUA IMPORTANCIA NA
CONSTRUCAO DO CONHECIMENTO DO SER HUMANO.

A presente secdo tem como objetivo apresentar, de forma sucinta e objetiva, a
importancia do trabalho didatico escolar, aplicado pelo professor, como um instrumento de
construcdo do conhecimento, da criatividade, da capacidade de interpretacéo e da percepcéo
ética, dos alunos, durante toda a sua formacao educacional. Deixo claro que o objetivo do
trabalho proposto ndo € aprofundar em todas as possibilidades percebidas da importancia do
trabalho didatico escolar, mas apresentar uma singela percep¢do dessa importancia, para que
possa fortalecer a ideia de que os direitos autorais possam ser um instrumento que colabora
com a formacdo do aluno, durante a elaboracéo dos trabalhos didaticos escolares. Entendo
que o trabalho didatico escolar, seu objetivo e sua contribui¢cdo na construcdo do individuo

e, consequentemente, do cidaddo, merecem um trabalho proprio.

2.1 — O trabalho didatico escolar.

Importantissimo analisar o trabalho didatico escolar como uma peca fundamental
no desenvolvimento da crianga e do adolescente.

Denomino como trabalho didatico escolar: todos os trabalhos e exercicios
aplicados, pelos professores, para que sejam elaborados pelos alunos, como instrumentos de
complementacdo de conhecimento e de avaliacao.

Vejo a necessidade, desta denominacéo, para que nao seja confundido com todo e
qualquer trabalho exercido pelo professor no ambito escolar.

Inegével a responsabilidade das instituicdes, e dos professores, no momento em que
acompanham todo o desenvolvimento de seus alunos para que estes possam compor uma
sociedade justa e dindmica, quando entendemos esta sociedade, como um organismo Vivo,
sendo o ser humano uma peca fundamental para a sustentagdo deste social organico. Para
que estes passos, da formacdo académica, possam atingir seu objetivo final, as institui¢des e
os professores devem se valer de instrumentos que os permita avaliar a construcdo destes
novos individuos sociais sem, contudo, deixar que 0s alunos percam sua esséncia original.

Por mais importante que seja o trabalho didatico escolar, na formacdo do aluno,

jamais pode transformar, este, num mero objeto que recebe as informagdes e as acumula,
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como se fosse uma simples folha em branco a ser preenchida por um professor. Neste

sentido, Freire nos deixa uma grande li¢&o:

Se, na experiéncia de minha formacdo, que deve ser permanente, comeco
por aceitar que o formador € o sujeito em relacdo a quem me considero o
objeto, que ele é o sujeito que ele é o sujeito que me forma e eu, o objeto
por ele formado, me considero como um paciente que recebe 0s
conhecimentos-contetdos-acumulados pelo sujeito que sabe e que séo a
mim transferidos. Nesta forma de compreender e de viver o processo
formador, eu, objeto agora, terei a possibilidade, amanha, de me tornar o
falso sujeito da “formagdo” do futuro objeto de meu ato formador. E
preciso que, pelo contrario, desde os comecos do processo, va ficando cada
vez mais claro que, embora diferentes entre si, quem forma se forma e re-
forma ao for-mar e quem é formado forma-se e forma ao ser formado. E
nesse sentido que ensinar ndo é transferir conhecimentos, conteidos nem
forrar é acdo pela qual um sujeito criador d& forma, estilo ou alma a um
corpo indeciso e acomodado. N&o ha docéncia sem discéncia, as duas se
explicam e seus sujeitos, apesar das diferencas que os conotam, ndo se
reduzem a condi¢do de objeto, um do outro. Quem ensina aprende ao
ensinar e quem aprende ensina ao aprender. (FREIRE, 2002, pg. 13)

Claro nos fica o ensinamento de Freire no momento que nos atenta que o professor
ndo pode ser apenas o sujeito de uma relagcdo onde pode criar, no objeto aluno, um mero
repetidor de suas acdes e informacgdes transmitidas. O aluno, durante a execucdo de um
trabalho didatico escolar no &mbito da instituicdo, ou mesmo em seu lar, deve ser orientado
sobre o seu potencial criador, tendo como base o conhecimento apreendido, para que nédo
passe a ser um mero repetidor dos autores por ele pesquisado.

Estes trabalhos didaticos escolares devem primar pelo conhecimento, pelos
conceitos, pelas pesquisas, como meio formador de um senso critico para que o aluno, em
sua capacidade cognitiva, possa colocar parte de sua subjetividade como fonte criadora, para
que os trabalhos ndo se tornem apenas objetos de avalicdes mecanicas.

As avaliacOes sdo necessarias, numa exigéncia minima, para que os alunos possam
superar os obstaculos do conhecimento e das exigéncias do MEC’ seguindo a frente
galgando sempre o objetivo final de suas formagdes. Acontece que estas avalia¢cbes ndo
podem ser um fim em si mesmos e passarem a ser meros instrumentos de exigéncias
burocraticas institucionais, tendo como objetivo Unico, a nota final.

De qualquer forma, a avaliacdo ndo pode se perder, pois é um ato de extrema

complexidade, uma vez que denota uma postura do professor avaliador e deve constituir uma

7 MEC — Ministério da Educac3o.
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atividade que nédo se resume no olhar do professor, mas integra todo um contexto que envolve

0 processo educacional. Conforme muito bem nos esclarece Bassani & Behar:

A avaliacdo deve possuir um carater social, envolvendo selecdo e
classificacdo, bem como uma dimenséo pedagdgica ou formativa, que deve
se dar ao longo de todo o processo de aprendizagem. Para efeitos didaticos,
a avaliacdo pode ser dividida em trés momentos distintos, ou seja, antes,
durante e depois do ensino. (BASSANI & BEHAR, 2009, p.23).

Entendo que professores devam lancar mdo dos trabalhos escolares como um
instrumento que complementa as aulas num intuito de fortalecer ndo sé a informacéo de
conceitos, mas também um arcabouco de novos instrumentos que devam culminar no
engrandecimento do ser humano, no momento em que o0s alunos se aventurarem na
concluséo de seus trabalhos didaticos escolares.

Inquestiondvel é o papel do trabalho escolar ndo s6 como complemento do
conhecimento, mas um alicerce essencial na estruturacao deste ser social. O trabalho escolar
deve buscar: oferecer contetido; ensinar a pesquisa; interpretar as informacdes recebidas;
filtrar as fontes; atentar para 0s autores; respeitar as obras pesquisadas; entender o processo
de criacdo e incentivar a criagéo.

Os trabalhos aplicados pelos professores, em sala de aula, ou para serem executados
em casa, tem como objetivo a formacéao do estudante, como um ser em constante construcéo,
independente de qual nivel educacional que se encontre. Os professores assumem
fundamental papel na orientacdo da elaboracao dos trabalhos, pelos alunos, demonstrando a
importancia, deste, como uma ferramenta acesséria ndo s6 no conteido aplicado, mas na
forma de construcéao deste contetido, tendo como externalidade: a propria formacéao do futuro
individuo social.

Professores e alunos devem dialogar no intuito de perceber o instrumento “trabalho
didatico escolar”, como um exercicio que envolva: 1 — selecdo do tema; 2 — importancia do
tema; 3 — relagdo do tema com as disciplinas e conteudos ministrados; 4 — formas de
pesquisa; 5 — selecdo das pesquisas; 6 — leitura e interpretacdo dos textos da pesquisa; 7 —
analise e critica sobre os textos da pesquisa; 8 — pesquisa sobre as fontes e autores; 9 —
elaboracdo do texto original do aluno; 10 — possibilidades e limites de utilizag&o de textos
de outros autores; 11 — citacGes de autoria; 12 — importancia das citacbes e 0S perigos
decorrentes das copias sem citacdo; 13 — conclusédo do trabalho; 14 — debate e avaliacdo do

trabalho demonstrando os objetivos alcangados.
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A orientagdo dos professores ndo deve se limitar somente na estrutura e na
exigéncia formal do trabalho que envolva: 1 — Titulo; 2 — Objetivo, 3 — Justificativa; 4 —
Metodologia; 5 — Cronograma; 6 — Orcamento; 7 — Bibliografia; 8 — Produto final, mas deve
se estender a praxis, para que o aluno possa entender, desde o ensino bésico, o trabalho como
um alicerce na construgéo do conhecimento, da personalidade e uma ferramenta de processo
de formacdao do pensar, experimentar, do criar, atentando, sempre, que o proprio aluno passa
a ser um construtor original. A percepcdo de que obras de pesquisa sdo base para a analise e
coadjuvantes de uma nova visdo por parte do aluno, deve ser largamente defendida e
apresentada, para que os alunos ndo caiam no erro, desde o principio, da apropriacdo
indevida de textos que ndo lhes pertenca. A elaboracdo deve ser entendida como uma forma
de motivar o raciocinio e ndo apenas o cumprimento da obrigacdo de entregar, ao professor,
um trabalho escrito com o Unico intuito: de validar com créditos. Conforme nos deixa claro
Barbosa, “A licdo de casa é tdo importante nos processos de ensino e de aprendizagem que
deveria estar destacada em um capitulo exclusivo do projeto politico-pedagdgico.”
(BARBOSA, 2013, pg. 02).

Percebo a elevada importancia dentro do processo de ensino, uma vez que ndo deva
se restringir ao mero objeto formal devidamente formatado e entregue ao professor.

No mesmo sentido se posiciona Resende, quando diz que: “As licdes precisam ser
incluidas na formacdo docente e no planejamento do professor para ser devidamente
elaboradas e adequadas ao nivel de cada turma.” (RESENDE, 2013, pg. 03).

Neste sentido, percebo que o professor deve estar preparado para lidar com esta
ferramenta, uma vez que depende dele as orientagdes no que diz respeito a formatacéo,
conteudo, praxis, importancia de todo processo de elaboracéo, objetivos na formacdo do
aluno, objetivos para fortalecimento do ensino e limitagdes perante ao uso dos textos
pesquisados.

As tarefas realizadas pelos alunos, segundo a educadora Romano: “uma
oportunidade de autoaprendizagem, autoconhecimento, de reflexdo, de expressdo e de
crescimento pessoal do aluno.” (ROMANO, 2018, pg. 04).

Neste mesmo sentido reforca a ideia no momento que afirma, Romano:

é preciso repensar duas crencas arraigadas: a de que a tarefa de casa tem
como objetivo que o aluno aprenda o que foi trabalhado em classe, fazendo
exercicios repetitivos e mecéanicos; e a crenca de que a obrigatoriedade da
licdo diéria gera, por si sO, a responsabilidade e o habito de estudo.
(ROMANGO, 2018, pg. 05).
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Ressalta um dos objetivos que seria 0 senso de responsabilidade para cumprir o
objetivo proposto do trabalho, advindo aqui, também, o respeito sobre as fontes pesquisadas.
Outro ponto que deve ser repensado sobre o objetivo do trabalho didatico escolar é
a forma como o professor e a institui¢ao apresentam este objetivo. Deve-se sempre esclarecer
ao aluno que a avaliacdo ndo tem como fungdo o carater punitivo ou mesmo carater de
recompense. Deve primar por sua importancia construtiva do ser e oferecer uma interacéo

entre professores, alunos, instituicao e sociedade. Neste sentido se posiciona Morelli,

A perspectiva construtivista sécio interacionista propde uma nova relagao
entre o professor, 0 aluno e o conhecimento. Ela parte do principio de que
0 aluno ndo é um simples acumulador de informacdes, ou seja, um mero
receptor- -repetidor. Ele é o construtor do préprio conhecimento. Essa
construcdo se da com a mediagdo do professor, numa agdo do aluno que
estabelece a relacdo entre suas concepgdes prévias e 0 objeto
do conhecimento proposto pela escola. Assim, fica claro que a construcéo
do conhecimento é um processo interior do sujeito da aprendizagem,
estimulado por condicBes exteriores criadas pelo professor. Por isso
dizemos que cabe a este o papel de catalisador do processo de
aprendizagem. (MORELLI, 2000, p. 87).

Esta posicdo conduz ao cerne do trabalho aqui apresentado, pois demonstra que
deve existir um amplo dialogo entre professor e aluno, sendo que este tem como um dos
grandes papéis fazer com que o aluno perceba sua capacidade criativa, sendo autor de suas
préprias obras, 0 que de imediato nos abre a porta da anélise sobre todas as questdes que
possam envolver, tanto os direitos autorais, quanto as exigéncias institucionais.

Da mesma forma que a crianca deve ser levada ao mundo da criatividade e valorizar
a sua capacidade, entendendo que ndo deve ser um mero repetidor de informacdes, deve
comecar a entender que existe em sua subjetividade um potencial criador. Neste momento
importante ja inserir que da mesma forma que o aluno deve valorizar a obra que cria, deve
também respeitar obras criadas por terceiros.

Aqui comeca a galgar as etapas possiveis de inser¢do do conhecimento das regras

sociais e juridicas na medida exata da evolucdo das criancas ao entender estas regras.
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2.2 — O trabalho didatico escolar e as fases do desenvolvimento das criangas e
adolescentes.

Este topico ndo tem a pretensdo de fazer um estudo aprofundado das fases do
desenvolvimento da crianca e dos adolescentes, mas busca apresentar uma analise de
algumas definicdes, de doutrinadores, sobre as fases do aluno onde se percebe 0 momento
da anomia, da heteronomia e da autonomia. A ideia é para que possamos entender o
momento exato, para que o professor comece a discutir sobre as questdes autorais, a
principio de uma forma mais ludica, com o intuito de ndo assustar o aluno, mas sim com a
finalidade de engrandecer a sua percep¢do na valorizagcdo dos autores e suas obras, sendo
que ao final possa orienta-lo sobre as questdes de ilegalidade e uso indevido de obras.

O trabalho didatico escolar, sem sombras de ddvida, € um instrumento crucial para
o diélogo entre professor e aluno, pois é através deste que o professor pode aproximar, cada
vez mais, da natureza do aluno auxiliando no seu eterno crescimento e construgéo.

Acontece que os trabalhos didaticos escolares precisam ser muito bem arquitetados,
pelos professores, para que ndo se tornem uma barreira no desenvolvimento de capacidades
dos alunos.

Neste momento é que o professor deve-se valer de uma percep¢ao mais apurada e
respeitar o desenvolvimento da capacidade cognitiva e principalmente do desenvolvimento
social, da crianca, no que se refere as regras limitadoras de suas agdes.

O desenvolvimento e a correlagdo dos valores diversos que compdem a
personalidade inicial da crianca ndo pode ser atropelado por imposi¢des de regras rigidas
gue possam confundi-la e passar a ser um obstaculo no seu desenvolvimento natural e
criativo.

E de suma importancia que a histéria e as raizes da crianca nio sejam
menosprezadas. A crianca ndo € uma folha em branco, pois carrega toda uma tradicdo,
valores, atitudes morais que sdo arquitetadas no seio da familia. Sua linguagem é a
linguagem que lhe foi passada por seus familiares, assim como o seu olhar, por mais simples
que seja ndo deve ser desconsiderada, pois este € o real canal com o qual o professor devera
dialogar para entender os momentos de cada aluno, em sua individualidade, assim como no
momento de compor 0s seus primeiros passos sociais. Neste sentido se posiciona Gonzalez-

Mena:
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Além disso, ndo podemos lidar com a crianca fora de contexto. A crianga
chega a nods vinda de uma familia com um passado e um futuro — uma
familia que faz parte de um grupo racial, étnico, cultural, linguistico e
socioecondmico. N&o recebemos em sala de aula apenas a crianca
individualmente, mas também a sua familia. Mesmo que a familia ndo
esteja presente, devemos lembrar que ela representa um contexto mais
amplo que é sempre parte da composi¢do individual da crianca.
(GONZALEZ-MENA, 2015, pg. 7)

Desta forma, importante a valorizacdo do pequeno cabedal que ja se instalou e se
edificou na crianca, para que a escola ndo se torne uma rival da familia. As percepcdes das
caracteristicas da crian¢a sdo de suma importancia, ndo sé para o fato de entrelagar as maos
destes dois bercos de formacdo do carater da crianca, mas também para que se possa
conhecer melhor em que etapa se apresenta cada individuo infantil, uma vez que as insercdes
sociais no que tangem aos valores e tradi¢des familiares podem gerar momentos diversos em
cada uma das criangas.

As etapas de desenvolvimento das criancas devem ser respeitadas e o professor
deve entender o momento exato da aplicacdo de trabalhos didaticos escolares, onde o aluno
possa atuar com um maior poder de pesquisa e criagdo. Ndo ha como aplicar atividades que
cobrem dos alunos uma postura que se choque com a fase da anomia da crianca. Neste
sentido, a discussdo sobre as questdes de conceitos e regras, ndo terdo aplicabilidade, pois
necessitam de uma compreensdo, mesmo que primaria, das questdes de valores, moral,
regras e posteriormente de uma convencao juridica e suas consequéncias.

Neste sentido ndo podemos abrir méo de alguns questionamentos que sdo muito

bem elucidados por Gonzalez-Mena:

1. O que se sabe sobre como as criangas se desenvolvem e aprendem,
incluindo informagbes sobre idades e estagios, e 0 que se consideram
experiéncias, materiais, atividades e interacGes adequados para cada idade
e estagio.

2. O que se sabe sobre cada crianga individualmente na turma.

3. O que se sabe sobre o contexto cultural e social em que cada crianga esta
crescendo. (GONZALEZ-MENA, 2015, pg. 10).

Por mais que este desenvolver dependa intimamente da relagcdo professor-aluno-
escola-familia, num contexto geral, deve-se ter pardmetros para que se possa dinamizar o
aprendizado, principalmente no que se refere as regras socialmente criadas que se estendem

a toda sociedade.
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Somente quando a crianga atinge a fase onde a heteronomia passa a fazer parte de
seu universo social, poderd o professor comecar a galgar os primeiros passos das orientagdes
sobre a importancia dos trabalhos didaticos escolares e principalmente sobre as questdes
juridicas do ambito do direito autoral.

Vejo a importancia de compreender como é a percepcao do aluno neste campo,
guando confronta com a nogdo de moral e sua repercussao social.

Piaget, em seu livro “O juizo moral da crianga”, lanca méo de entrevistar criancas
na faixa dos 5 a 12 anos, onde propGe jogos de regras e dilemas morais. Para isso ele
apresenta temas que passam pela mentira, punicdo, roubo, responsabilidade, justica e cola.
O método por ele empregado, no caso de coleta de dados, faz com que consiga ter acesso ao
pensamento subjetivo de cada uma das criancas pesquisadas, o que de certa forma atinge o
juizo moral em evidéncia em cada uma das propostas das situacdes expostas. Piaget, em sua
pesquisa, consegue demonstrar que a crianca, durante o desenvolvimento da moralidade,
transpassa de um estagio de anomia para um de heteronomia, o que pode levar, ainda a
autonomia.

No que diz respeito a anomia, podemos dizer que as criancas antecedem o
conhecimento e a percepcdo da moral. O seu olhar ainda é puro e carregado das tradi¢Ges de
seus familiares, sem, contudo, ser racionalizado como um choque entre os valores de outras
criangas. Quando a crianca comeca a entender que deve seguir e obedecer as regras postas,
passa a entrar no universo da heteronomia. Este contexto é posto de uma forma clara por

Piaget:

“A partir do momento em gue a crianga comeca a compreender as regras,
ela ingressa na heteronomia, fase esta caracterizada pelo realismo moral,
que apresenta trés especificidades:

1) toda acéo de obediéncia a uma regra ou a um adulto ¢ boa;

2) a crianca interpreta as regras ao pé da letra;

3) h& uma responsabilidade objetiva, isto &, existe uma avaliacdo da acdo
em funcdo da consequéncia, e ndo da intencionalidade.” (PIAGET, 1994,

pg. 25)

Neste sentido, Piaget sustenta que a heteronomia tem uma estrita ligacdo com a
obediéncia, com o respeito unilateral, no qual entende que, para as criangas, 0s deveres tem
sua importancia, superando os direitos e ainda enfatiza que a regra é boa pela obediéncia em

Si.
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Percebo, que a partir da heteronomia, momento em que a crianga passa a ter nossa
de regras e do convivio social, € que deve, o professor comecar a introduzir os
conhecimentos autorais junto as criangas, através dos trabalhos didaticos escolares. Como
bem ressalta Piaget, quando trata dessa condicdo da percepcdo das regras, pela crianca em
seu desenvolvimento, entendo que o professor deve se atentar, ao longo de todos os trabalho
aplicados, este momento ideal para demonstrar que por traz de todas as obras pesquisadas
existe um ser humano que criou esta obra e que, por assim ser, deve ser citado, ndo so pelo
reconhecimento da criacdo, mas por precaucdes juridicas. Neste mesmo sentido, deve ainda,
o professor demonstrar que o préprio trabalho do aluno é resultado de uma elaboragdo
intelectual e que pertence a ele, sendo que outro ndo pode tomar para si a obra elaborada por
aquele, fugindo ao respeito e a ética, antes de adentrar mais a fundo nas questdes que nos
levam aos crimes. Mas para que isso ocorra, € necessario que o professor, além de ter o
conhecimento do momento ideal para comecar essas orientacfes junto aos alunos, também
deve se ater para 0 conhecimento, um pouco mais aprofundado dos direitos autorais e dos
possiveis usos de obras e exigéncias das instituicGes de ensino no gue se refere a elaboracao
dos trabalhos didaticos escolares.

Justamente por isso que vejo a importancia e o fundamental papel do professor
como interlocutor nessas orientacdes, o que de certa forma, atribui a ele a incumbéncia de

aprofundar no conhecimento desses direitos autorais.
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O PAPEL DO PROFESSOR COMO ORIENTADOR SOBRE AS QUESTOES
AUTORAIS NOS TRABALHOS DIDATICOS ESCOLARES.

Novamente ressalto, que este capitulo, também ndo busca um aprofundamento do
papel do professor em toda a formacdo da crianca e nem mesmo como um instrumento
necessario para o dinamismo no ambiente escolar.

Pretendo, aqui, de forma sucinta, mostrar apenas que, na minha visdo, a
competéncia de orientar o aluno, desde sua percepcao sobre regras e normas deve partir do
professor, por ser este o grande interlocutor entre: a crianca e outras criancas no convivio
social; a criancga e o proprio professor; entre a crianca e a institui¢do de ensino; a crianca e a
sociedade, juntamente com a familia e, 0 meu ponto crucial que € a crianca e 0 conhecimento
num processo de construcdo eterno, onde vejo que deve ser inserido, como dito
anteriormente, os direitos autorais como instrumento construtor e ndo apenas inibidor e
coator.

Para que o educador consiga realmente fazer valer o objetivo essencial do trabalho
didatico escolar, a ele devem ser oferecidas condi¢des estruturais, temporais e financeiras,
para que possa, ndo sé aprimorar a sua funcdo, enquanto educador, mas para que tenha uma
dedicacdo mais assidua na analise do trabalho escolar entregue pelo aluno, buscando sempre
uma resposta condizente com o resultado do trabalho, para que, o trabalho didatico escolar
ndo se transforme num mero instrumento burocratico que deva ser entregue, ao professor,
tendo como contra prestacdo a pontuacdo maxima, sem quaisquer comentérios oferecidos
pelo educador.

Para que isto ocorra, necessario que o educador, além do tempo e das condigdes
estruturais e financeiras, deva se aprimorar, ndo s6 em sua disciplina, mas também tera que
conhecer a legislacdo pertinente, para que possa acrescentar de uma forma ladica, ndo sé o
respeito aos autores e suas obras, mas explicitar a importancia do respeito as leis que regulam
as autorias.

Em sendo assim, vejo ser necessario que 0s professores tenham, em primeiro
momento, condic¢Bes estruturais que lhes permitam dedicar tempo para as analises mais
criteriosas sobre os trabalhos didaticos escolares. Além disso, devam ter condicdo e tempo

para conhecer e estar sempre no acompanhamento das leis e regras pertinentes aos direitos
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autorais aplicados aos trabalhos didaticos escolares, no que se refere a utilizagdo de obras
artisticas, cientificas e literarias.

Constato ser inegavel que o professor é a peca fundamental para este processo de
aprendizado, uma vez que cabera a ele, durante o planejamento de suas aulas, identificar o
momento e em quais trabalhos, pode-se comecar a edificar a constru¢do do conhecimento
das regras, do respeito aos autores e do dinamismo da criatividade, conduzindo a crianca,
também ao nosso ordenamento juridico, de uma forma tranquila, para que o conhecimento
ndo se transforme num obstaculo ou limite, dependendo da forma como apresentado ao
aluno.

A prdpria natureza da profissdo ja carrega em si essa competéncia e capacidade,
sendo necessario, apenas, que o professor dedique um pouco mais, como dito antes, de seu
tempo para conhecer as regras e leis que circundam os direitos autorais e as exigéncias
institucionais sobre os trabalhos didaticos escolares.

Como bem exemplifica a pesquisa feita pela educadora Zagury (2015) em sua obra:
“O professor refém”. Uma pesquisa feita tendo como base 1.172 professores, onde se
questionava as dificuldades dos professores em sala de aula, teve como resultado o quadro

que segue abaixo:

Maior dificuldade dos professores Dados %
Manter a disciplina em sala 22
Motivar os alunos 21
Fazer a avaliacdo dos alunos 19
Manter-se constantemente atualizado 16
A escolha da metodologia adequada a cada unidade ou aula 10

Usar recursos audiovisuais

Falta de participagdo e interesse dos pais

Trabalhar com classes cheias

Desrespeito/falta de limite dos alunos

Dominar o contetdo de sua disciplina

Outras

N B R R R k| w

N&o respondeu
Base 1.172

Ora, percebo que para se ter nogéo das dificuldades que teriam os professores para

inserir a proposta desse trabalho, o que deve ser feito é ouvir e acreditar nos proprios
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professores. Analisando as dificuldades, os professores podem apresentar a melhor forma
didatica e metodoldgica para qualquer situacdo, sem perder o foco na heteronomia da
crianca, para que possa definir como implantar e orientar o aluno de uma forma construtiva
no campo dos direitos autorais. Como nos apresenta Zagury: “E quase impossivel tomar
decisdes educacionais que a solucionem sem ouvir quem esta no centro dela.” (ZAGURY,
2015, pg. 23).

E quem esta no centro?

O professor?

Justamente por isso que entendo que o professor é a peca chave para tentar resolver
0 problema das copias ilegais e indevidas que geram os impasses autorais, desde o ensino
fundamental até os cursos profissionalizantes. Se o professor conseguir acompanhar e dar a
resposta, através dos trabalhos elaborados em sala de aula, desde os primeiros passos da
crianga, criando um hébito ao fortalecer a ideia da criatividade e do respeito aos direitos
autorais, afirmo que grande parte dos trabalhos académicos que resvalam os direitos autorais,
ndo serdo acometidos pelo indevido e ilegal. Afirmo, tendo como base, justamente a
experiéncia que carrego como docente, pois em Vvarios momentos vi uma falta de
conhecimento sobre a forma de utilizacdo de citacdes, 0 que me transparecia ser sinceras as
alegacdes por parte de varios alunos.

Ao analisar os dados do quadro acima, percebo que os maiores problemas
enfrentados pelos professores se concentram nos 5 (cinco) primeiros pontos de avaliacdo que
equivalem a um total de 88% dos pesquisados.

Neste sentido, vejo que as grandes preocupacdes estdo diretamente relacionadas
com pontos ja apresentados acima, em outros momentos. A manutencdo do contetido, em
sala, esta diretamente relacionada com a forma como o professor consegue dialogar com 0s
alunos, bem como um dialogo com os pais, durante toda a constancia do ano letivo. Para que
isto ocorra, € necessario que a instituicdo deva dar todo o amparo para que o professor néo
fique sobrecarregado. No mesmo sentido vejo, aqui, a necessidade de ndo s6 se prender ao
conteddo da disciplina, que de certa forma é um dos menores problemas, como apresentado
no quadro, mas tambem deve-se desenvolver atividades que possam se ligar a construcao
dos valores, da moral e da ética, edificando, a todo momento, o respeito as diversas
possibilidades de relagdes que surgem em sala de aula, entendendo esta acdo como o

primeiro passo para a insercao social.
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Justamente nesse ponto que tento enquadrar os direitos autorais, pois se o professor,
em sua didatica, conseguir dialogar com o aluno, alicergado num repertorio que seja
apropriado, pode, atraves da explicacéo dos direitos autorias, criar uma transversalidade nos
pontos de valor, mora, ética e ainda ao respeito as legislacdes como base para a construcao
do cidadao.

Ora, se através do trabalho didatico escolar, de forma prética, conseguir, 0
professor, fazer com que o aluno entenda as regras juridicas, através desse repertdrio
naturalmente absorvido pelo aluno, com certeza estara conseguindo fortalecer a visdo moral
e ética, numa construcdo de valores que devam ser respeitados, desde a base de criacdo de
obras de determinados autores que forem utilizadas pelo aluno, até a insercéo escolar e social
de sua prépria obra, fazendo entender a importancia de colaborar com o conhecimento e
principalmente com o respeito ao outro. Respeitar a obra do outro, naturalmente
engrandeceré o valor de se respeitar o autor, conduzindo a moral e a ética social, sendo que
se assim se postar, a prépria lei ndo serd necessaria em sua aplicacdo, mesmo que se
mantenha escrita, o que de certa forma ficara repousada para quando houver necessidade,
sendo que, se a educacdo conduzir de forma tranquila esse conhecimento e se o aluno o
absorver este conhecimento de regras, pondo em préatica durante toda a sua formacéao, pode
ser que a lei permaneca em eterno repousa, imperando o valor, a moral e a ética, no que se
diz respeito aos direitos autorais nos trabalhos didaticos escolares.

Inegavel, a meu ver, a importancia do professor como o interlocutor nesse processo
de construcdo para minimizar os conflitos autorais que possam surgir na elaboracdo de
qualquer trabalho didatico escolar, de qualquer TCC, qualquer dissertacdo, enfim, de
qualquer obra intelectual.

Como dito anteriormente, entendo, de forma tranquila, que um aprofundamento e
melhoria na estrutura que possa conduzir o professor a esse conhecimento é altamente
necessaria e merece um trabalho préprio. Meu intuito era apenas levantar e apresentar de
forma objetiva a importancia da figura do professor. Esta percepcao se faz necessaria, uma
vez que tenho, como intuito, conduzir este trabalho para que se concretize num dos
instrumentos que deva chegar as maos desses professores, uma vez que apresento Varios

conceitos e formas para que o professor possa encaixar em sua didatica e metodologia.
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OS DIREITOS AUTORAIS E AS EXIGENCIAS INSTITUCIONAIS.

Vejo a importéncia de ressaltar que as instituicdes de ensino ao cumprirem o seu
papel como construtores e orientadores nas questdes que envolvem exigéncias e critérios nos
trabalhos didaticos escolares, devam estar a par de que ndo se pode confundir direitos
autorais com as exigéncias institucionais.

Dentre as exigéncias institucionais existe o respeito aos direitos autorais, 0 que de
certa forma coloca esses direitos como um dos quesitos a serem avaliados nos trabalhos
didaticos escolares elaborados pelos alunos. No mesmo sentido, € imprescindivel o
conhecimento dos direitos autorais sobre as obras artisticas, cientificas e literarias, assim
como todas as possiblidades de uso e liberagdes de direitos, para que ndo gere uma confusao,
chegando ao ponto de excluir as exigéncias institucionais quando autores, ou mesmo o
dominio publico, torna as obras livres em quaisquer utilizacdes, como veremos adiante.

Para isso 0 primeiro passo € entender a origem das manifestacdes humanas desde

0s seus primardios.

4.1 Direitos autorais.

4.1.1 Histérico dos direitos autorais

O direito autoral, durante muitos anos, foi totalmente excluido de qualquer
possibilidade patrimonial e de riqueza. N&o havia qualquer interesse, pelos povos, em
valorizar as criagbes por ndo se constituirem em bens corporeos. Por mais que uma
representacdo oral ou visual fosse posta ao alcance do publico, esse conteddo, em si, ndo
gerava qualquer interesse sendo 0 momento de prazer e contemplacdo. Os criadores nada
recebiam por suas criagdes e nem mesmo sabiam como a cria¢do, por si sO, poderia auferir
ganhos.

Se houve um momento, em toda a histéria humana, que se reconhece a identificacao
da representacdo como um resultado do pensamento cognitivo humano, este se perdeu pela

propria natureza da express&o.
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Se eu retroceder, em nossa histéria, até me deparar com 0s primeiros registros
humanos, mesmo assim, ndo posso realmente afirmar qual a intencdo destas primeiras
manifestacdes. Se eu tomar como base, as pinturas rupestres, por mais que partam de uma
intencdo humana, ndo é preciso o seu objetivo. Afinal de contas o que representam as

pinturas rupestres?

a) Informacdo? Estariam, estes primeiros hominideos tentando informar o mundo
percebido no exterior das cavernas que habitavam?

b) Educacgéo ? Tinham, estes, a intencdo de educar seus filhos, apresentando-lhes
formas de caca, tipos de animais, formas de coleta, ou qualquer que fosse a ideia
de ensino?

c) Religido? Tentavam explicar o mistério atraveés das primeiras crencas sobre o0s
fendmenos que os rodeavam e principalmente, que Ihes garantia a vida?

d) Conhecimento? Tentariam, apenas transportar para 0 mundo real, nas paredes
de suas cavernas, 0 que haviam contemplado durante suas caminhadas a busca
de alimentos e melhores condicfes de seguranca, para que pudesse ser
relembrado e até mesmo passado para os que ali se instalassem no futuro como
um legado cultural?

e) Arte? Seriam estes 0s primeiros artistas reais da histéria, que tentavam
manifestar seus sentimentos e percepcdes visuais de um mundo que
individualmente era absorvido e traduzido através do escasso material que Ihes

era provido naquelas épocas?

Estes questionamentos estdo muito distantes de qualquer resposta humana, nos dias
de hoje. Por mais que estas manifestacOes sejam estudadas como arte primitiva, arte rupestre,
ou mesmo pintura rupestre, fica impossivel, a qualquer pessoa, afirmar qual a verdadeira
intencdo destes primeiros hominideos.

O que importa, entdo, é saber que 0 homem, desde essa sua origem, por meio da
grafia, manifesta e consegue registrar através de uma razdo ou sentimento cognitivo, o que
hoje é essencial para a definicdo do nosso conceito de obra e consequentemente a tutela
autoral sobre esta obra.

Nossa legislacdo pétria, de direitos autorais, Lei. 9.610/98, em seu artigo 7° deixa

€Xpresso:
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“Art. 7° Sdo obras intelectuais protegidas as criagcdes do espirito, expressas
por qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte, tangivel ou intangivel,
conhecido ou que se invente no futuro, tais como:

| - 0s textos de obras literarias, artisticas ou cientificas;

Il - as conferéncias, alocucdes, sermdes e outras obras da mesma natureza;
Il - as obras dramaticas e dramatico-musicais;

IV - as obras coreogréficas e pantomimicas, cuja execucao cénica se fixe
por escrito ou por outra qualquer forma;

V - as composi¢des musicais, tenham ou néo letra;

VI - as obras audiovisuais, sonorizadas ou ndo, inclusive as
cinematograficas;

VII - as obras fotogréficas e as produzidas por qualquer processo analogo
ao da fotografia;

VIII - as obras de desenho, pintura, gravura, escultura, litografia e arte
cinética;

IX - as ilustracdes, cartas geograficas e outras obras da mesma natureza;
X - 0s projetos, esbogos e obras plasticas concernentes a geografia,
engenharia, topografia, arquitetura, paisagismo, cenografia e ciéncia;

XI - as adaptacdes, tradugdes e outras transformacgdes de obras originais,
apresentadas como criagéo intelectual nova;

XII - os programas de computador;

XII1 - as coletaneas ou compilagdes, antologias, enciclopédias, dicionérios,
bases de dados e outras obras, que, por sua sele¢do, organizagdo ou
disposicao de seu conteudo, constituam uma criagdo intelectual.”

No teor deste artigo vejo a intencdo do legislador, se lancar mdo de uma
interpretacdo histdrica, onde posso perceber que a obra de arte € uma consequéncia, cuja
causa € a propria expressdo do autor.

Qualquer manifestacdo humana, para que seja considerada obra, e possa ter tutela
juridica, deve primar pela vontade do autor da obra, seja ela artistica, cientifica ou literaria.

O mesmo artigo, supracitado, deixa especificado todos os tipos de obras que séo
tuteladas pelo nosso direito patrio, o que, de certa forma, ndo sera objeto de discussdo neste
momento, sendo oportunamente, debatido.

Retornando para o contexto histérico, importante salientar que, mesmo nos
primoérdios da existéncia humana, os hominideos ja traziam intengdes que passavam por um
raciocinio, por mais que hoje nos pareca primario.

Importante salientar, aqui, o trabalho de Damésio em sua obra: “A estranha ordem
das coisas”, quando sustenta a importancia das sensacfes e sentimentos na evolugdo das
espécies, e em especial a do ser humano: “Os sentimentos atuam como motivos para
respondermos a problemas e como monitores do éxito ou do fracasso da resposta.”
(DAMASIO, 2018, pg. 09).



56

Em sendo assim percebo que as sensacdes, também definidas como sentimentos
primarios, foram essenciais para garantir a existéncia de todas as espécies. Nesta obra, 0
autor ressalta até mesmo os sentimentos das bactérias frente ao meio ambiente, onde este
sentimento primario € uma pura sensacdo de calor ou frio, hiper ou hiposalinidade,
intensidade de luz, enfim, demonstrando que as espécies se adaptam as condi¢fes do que as
envolve conforme conseguem interpretar o proprio mundo e seus fenémenos através de suas
sensacOes neurais. 1sso acontece mesmo no caso dos menores microrganismos, uma vez que
seus cérebros primitivos, como bem nos explica Antdnio Damasio, se encontrem muito
distante de nossa estrutura neural e cognitiva, enquanto seres humanos, mas séo capazes de
orientar a forma de acdo destes proprios microrganismos.

Neste sentido, estas espécies de microrganismos apenas se adaptam e se
harmonizam ao meio. Ja 0os hominideos, que habitavam as cavernas, ha mais de 40.000 anos
atras, além das sensacGes frente ao meio, passam, ndo s a interpretar, 0 mundo que os cerca,
de acordo com sua possibilidade de decodificar as informacdes absorvidas, mas também
passam a transformar os objetos aprendendo a usar o que a natureza lhes fornece de forma
alternativa, como no caso da utilizacdo de material que se assemelha, hoje, as tintas para
grafia nas paredes.

Para Damasio, os seres humanos sempre foram capazes de captar e recontar o

mundo:

Nos, seres humanos, somos contadores de historias natos, e muito nos
satisfazemos contando historias sobre como tudo comegou. Temos um
éxito razoavel quando narramos um projeto ou um relacionamento; casos
de amor e amizade d&o 6timos temas para historias sobre origens. Por outro
lado, quando o assunto é o mundo natural, ndo somos tdo bons. Como a
vida comegou? Como foi o inicio das mentes, dos sentimentos, da
consciéncia? Quando surgiram culturas e comportamentos sociais?
(DAMASIO, 2018, pg. 03).

Percebo, nitidamente, que de acordo com este cientista, mistérios irrevelaveis
perpassam a evolugdo humana. A falta de explicagdes concretas sobre as manifestacées dos
hominideos, assim como da intencdo destas manifestacfes, faz com que as pessoas
naveguem sem um rumo certeiro pelo mundo das suposi¢fes Acontece que, como dito
anteriormente, essa grafia carrega em si um mistério de seu objetivo, mas ndo descarta a
intencdo e a vontade de querer grafar, sendo que € possivel supor que a forma de grafia,

mesmo que sejam tentativas de representacdo de animais e do proprio ser humano em si,



57

demonstra particularidades de estilos na medida que é possivel contemplar estas
manifestacOes nas paredes das cavernas, em torno de todo o globo terrestre, que foram
habitadas, naqueles tempos. Noto, ao contemplar estas manifestacGes, que além da diferenca
das espécies animais retratadas, ja existe total diferenca na forma de representar, o que nos
direciona a pensar que os autores, mesmo naquela época, além de possuirem habilidades
pessoais, carregavam consigo estilos proprios, ou individuais, ou familiares, ou mesmo
tribais, o que é possivel perceber até hoje quando contemplamos as diversas culturas
indigenas que ainda subsistem com suas manifestacGes culturais, tanto orais, sonoras,
visuais, artesanais e plasticas.

Por este caminho concluo que a obra traz consigo, a esséncia, a vontade, a razéo, o
sentimento e o cabedal de informacdo que estdo diretamente ligados a pessoa do autor.

Ainda, de acordo com Damasio (2018):

Os seres humanos, em sua necessidade de lidar com o coragdo em conflito,
em seu desejo de conciliar as contradi¢cdes advindas do sofrimento, do
medo e da raiva com a busca do bem estar, entregaram-se a conjeturas e
deslumbramentos, descobrindo, assim, como fazer musica, danga, pintura
e literatura. (DAMASIO, 2018, pg. 03)

Esta posigéo fortalece, ainda mais, a ideia de que as manifestagdes ndo sdo uma
simples condicdo humana padronizada, ou seja, carregam em si todas as sensacOes e
condicdes de cada individuo em suas particularidades fisiol6gicas e motoras, o que de certa
forma sdo o alicerce dos sentimentos e da expressdo do sentimento.

O que aconteceu, ao longo de toda a histdria, é que estas expressdes foram pouco
valorizadas, uma vez que ndo carregavam em si 0 interesse material palpavel da expressao.
A falta de objetos e material que pudesse eternizar o pensamento humano, durante muito
tempo prejudicou grande parte do registro da historia, assim como das manifestacdes de
conhecimento e de arte de toda humanidade.

Neste sentido deparamos com PIMENTA em uma de suas obras:

O direito autoral, no seu inicio, foi excluido do conceito de riqueza por
diversos juristas por s6 considerar a materialidade o requisito essencial.
Entretanto, tal teoria ndo obteve sucesso, vista a possibilidade geradora de
riqueza econbmica. (PIMENTA, 2004, pg. 02).
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Durante muitos e muitos anos a visao e a valorizacdo, sobre as obras, caminharam
assim, sem qualquer possibilidade de exclusividade de uso garantido ou concedido aos
criadores. Facil perceber quando vamos para um horizonte maior, que engloba o direito
autoral, ou seja, o direito intelectual, que ndo s6 aborda os direitos autorais, mas também,
toda a propriedade industrial.

Nos primérdios das civilizacbes, de modo algum era garantido qualquer
propriedade, tanto de natureza material quanto imaterial. A natureza imaterial, da obra, é
uma das caracteristicas das criacdes humanas, que sera abordado em item especifico neste
mesmo capitulo. Ou seja, 0s criadores ndo tinham o controle de suas criagdes, sendo que
qualquer ideia, ou mesmo estruturacdo da ideia em forma final no intelecto, ndo possuia
nenhuma garantia de autoria. Poderia até ter a identificacdo do criador inicial, mas ndo lhe
garantia qualquer recebimento pela materializacdo de suas criacdes no seu imaginario. Como
exemplo: perde-se ao longo da historia, o criador do primeiro instrumento cortante.

No mesmo sentido posso ressaltar a concretizagdo da primeira espada. Ora, quem
detinha a autoria da primeira espada? Mesmo se houvesse a identificacdo do inventor,
naquela época, nada ganharia o inventor, se ele mesmo ndo conseguisse produzir a espada e
pusesse a venda, o objeto concretizado. Neste sentido coloco que a idealizagdo do objeto ndo
era valorizada, mas apenas 0 objeto em si, pois este possui matéria e era palpavel, trazendo
para toda a sociedade um uso real. J& a ideia e a concretizacdo final da obra, ainda na
imaterialidade, ndo. Este é um grande ponto a ser refletido, pois é aqui que se tem a primeira
semente da divisao do direito patrimonial e direito moral do autor.

De um lado vé-se o direito patrimonial do autor que seria a possibilidade de ter o
patriménio daquilo que criou, e de outro lado tem-se o direito de garantir, através da
divulgacdo de seu nome, o reconhecimento de sua autoria, 0 que poderia lhe garantir toda a
administracdo de qualquer possibilidade de uso, comercializacdo e até duplicacdo da obra
ou invencdo desenvolvidas. Infelizmente, somente depois de varios anos € que houve o
reconhecimento destes direitos. Como dito acima, aqui apresento uma primeira semente do

respeito ao autor, em fungéo de sua criacdo. Neste entender nos apresenta Bittar:

Na analise do contetdo dos direitos autorais, observa-se a existéncia de
dois distintos, mas integrados, conjuntos de prerrogativas que o compdem,
relacionados aos vinculos morais e pecunidrios do titular com sua obra, a
saber: os direitos morais e os direitos patrimoniais. (BITTAR, 2003, pg.
45)
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E possivel notar que os direitos autorais comegam a ganhar um certo valor,
principalmente no que se diz respeito aos direitos morais do autor, tentando reposicionar a
figura humana enquanto ente criador que deve ser respeitado, lembrado e valorizado pelo
seu trabalho intelectual.

Por estes caminhos, trilhou-se a histéria dos direitos autorais também, uma vez que
de um lado vocé tem os utensilios, invencbes que sao frutos da propriedade industrial, por
outro lado vocé tem os direitos autorais que carregam uma caminhada mais ardua. Ora,
enguanto a propriedade industrial proporciona um uso do objeto material em si, ou mesmo
a identificacdo da prestacdo de servico, que se torna interesse econémico para toda
sociedade, por outo lado, o direito autoral, em primeiro momento carrega em si o lazer, a
contemplacdo, que se atrela a imaterialidade como caracteristica primeira, 0 que nao gera
tanto interesse de consumo e valorizacdo direta ao autor.

No mesmo sentido que a propriedade industrial, mas bem mais fragilizado, o direito
autoral e o respeito aos autores comegam a surgir, ndo em funcdo da obra em si com sua
caracteristica imaterial, mas sim em funcéo do objeto de fixacdo no qual a obra é grafada,
desenhada, esculpida, enfim, para que possa ser comercializada. Ressalto, aqui, o surgimento
de uma nova caracteristica e limitacdo frente aos direitos autorais, que também sé é
reconhecida muitos anos depois. O que acontece é que a aquisicdo de uma obra, pelo senso
comum, até os dias de hoje, ndo é como deve ser entendido. Quando adquiro um livro, na
realidade ndo estou adquirindo uma obra. O que adquiro é um objeto fisico, no qual o
conteddo € a cOpia de uma obra originaria. A obra continua sendo do autor. A pessoa que
adquiri o livro apenas adquiri o objeto de fixagdo que permite conhecer a obra.

Tendo como base a musica durante a época dos grandes compositores eruditos,
nesse caso cito aqui: Beethoven, Bach, Mozart, Vivaldi, dentre outros, constato um cenario
peculiar. Por mais que ndo existissem objetos de fixacdo que permitissem a comercializagdo
e o contemplar a obra musical destes artistas, poderiamos perguntar de que forma
sobreviveram, esses artistas, através de suas obras? O que havia, naquela época, era a escrita
musical, através do qual, em pentagramas eram grafadas todas as peculiaridades da obra
musical, propiciando a execuc¢do da obra musical através da leitura desta linguagem musical.
Importante salientar que esta era linguagem musical que permitia apenas a leitura para que
a obra pudesse ser executada, no qual fazia-se necessario conhecer a grafia musical da época,
0 que de certa forma ainda ndo chegava a possibilidade de contemplacdo da obra, pelo

publico, diretamente através da escrita e da linguagem musical.
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Trago a tona que esta € uma linguagem universal. Por mais que seja necessario
conhecer a representacdo grafica das notagdes musicais, ndo se altera de lingua para lingua
e nem mesmo de culturas diversas. Qualquer musico que domina esta linguagem musical,
consegue executar qualquer musica de qualquer lugar do mundo, mesmo numa primeira
leitura. Tanto € real que qualquer prova para ingresso em universidades de musica, exige-se
a leitura & primeira vista de uma partitura escolhida pelos avaliadores, que deve ser executada
naquele momento, diante os mesmos avaliadores. Vejo a necessidade de lembrar que a
universalidade da mdsica estd na notacdo musical e sua forma de grafia, 0 que consegue
manter as caracteristicas da expressdo do artista e de todo o cabedal cultural que garante,
ndo so o estilo do artista, mas também de seu legado espacial.

Naquela época, daqueles compositores acima citados, a valorizagcdo era sobre a
imagem socialmente criada sobre o artista que era agraciado pela nobreza. De certa forma,
estes homens eram tidos como receptaculos de dons divinos e que por assim ser, ndo
poderiam auferir valores por suas criagdes. O que acontecia é que as obras originarias,
imaterialmente, necessitavam de apresentacdes ao vivo, sendo que estas eram bancadas pela
nobreza e principalmente pela aristocracia. Os reis, ou mesmo a igreja, que se afeicoavam
ao estilo das obras, bancavam a vida dos artistas para que as obras fossem utilizadas,
ilimitadamente. Os autores viviam bancados pelos nobres para que produzissem obras para
eles. A propriedade, das obras, ndo pertencia aos autores. Os nobres eram 0s verdadeiros
proprietarios por garantir a vida dos criadores, mas era de grande interesse manter o nome
dos autores, pois estes eram vistos de uma forma diferenciada pela sociedade o que de certa

forma valorizava a obra. Como bem esclarece Pimenta:

Anteriormente, os autores intelectuais (exteriorizados de qualquer modo
das criagdes do espirito) se contentavam com a gléria, que o talento lhes
garantia. Era esta a Unica retribuicdo que podiam ter pelas atividades
intelectuais. Tais exteriorizagOes, inicialmente, revelaram-se no homo
sapiens, através da escultura e do desenho, que eram artes cultivadas na
Idade da Pedra. (PIMENTA, 2014 pag. 02).

Faco valer que o autor ndo tinha, nem mesmo, o direito de reivindicar a obra, ou
qualquer utilizacdo dessa a terceiros que dela se utilizassem, mesmo que houvessem ganhos
financeiros. Os proprios juristas romanos, ndo permitiam que os autores reivindicassem suas
obras. Talvez o pano de fundo seja justamente o que esta sendo discutido neste capitulo, ou

seja, 0s artistas, segundo as crengas de época, eram agraciados pelos deuses para que fossem
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a manifestacdo das artes na Terra, sendo que justamente por isso, ndo podiam deter qualquer
propriedade sobre a expressao do espirito. Interessante que até hoje, em nosso ordenamento
juridico, esta expressao figura como conceito de obra artistica, cientifica e literaria, como
podemos ver na Lei n°®9.610 de 1998.

Art. 7° S0 obras intelectuais protegidas as criages do espirito, expressas
por qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte, tangivel ou intangivel,
conhecido ou que se invente no futuro, tais como: (omissis)...

Neste mesmo sentido, Pimenta ressalta este fato histérico:

Os jurisconsultos romanos, precursores da ciéncia juridica, ndo concebiam
sequer a possibilidade de um autor reclamar a propriedade dos produtos de
sua inteligéncia. Em Roma exercia-se a atividade de editores e vendedores
de livros (os bibliopolas), cujos exemplares eram manuscritos por escravos
em papyrus egipcios e vendidos aos senhores de alto poder aquisitivo.
(PIMENTA, 2004. Pag 02).

Vé-se, claramente que a valorizacdo do autor se restringia a obra em si, pois o ser
humano era apenas o instrumento divino para que a arte pudesse ser transmitida, captada,
fixada e posteriormente negociada através do objeto onde ela se fixava. Ou seja, o valor
estava no objeto fisico, no qual o conteldo agregava valor, mas este valor ndo era
direcionado para a figura do autor.

Vejo que o trabalho artistico nada mais era do que a concretizagdo num material
palpavel, ou na possibilidade de expressdo através da oratdria assim como de instrumentos
musicais. O que importava era a possibilidade, do publico, captar uma apresentacdo ao vivo
ou mesmo obter um objeto fisico, sendo que transparecia que a obra intelectual, o trabalho
intelectual, em si, era apenas um meio, que de certa forma dispensava valorizagéo.

Novamente vemos a posi¢do de Pimenta quando compara a obra a qualquer outro trabalho:

O trabalho literéario ou artistico era, juridicamente, equiparado a qualquer
trabalho manual, ora porque ndo era facil a reproducdo seriada, muito
menos a venda dessas obras intelectuais, ora porque muitos dos homens de
talento eram miseros escravos dos senhores romanos. (PIMENTA, 2004,

pag 02).

Talvez, um dos motivos que desvalorizasse qualquer autor, seja o fato de que a

capacidade natural, ndo escolhe condicéo financeira, sanguinea, social, cultura, educacional,
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ou outra qualquer. As capacidades humanas séo inexplicaveis. Pessoas possuem habilidades
totalmente diferentes, o que os torna diversos em suas fungdes sociais. Neste mesmo sentido
posso afirmar que o criador, no que se refere as obras artisticas, cientificas e literarias,
também ndo surge em um meio predeterminado, mas carrega em si uma capacidade nata que
pode ser lapidada de acordo com o meio que vive. A habilidade para escrever, contar
historias, pesquisar, elaborar estudos cientificos, ndo e para todos. Cada pessoa tem um
complexo cognitivo atrelado a seus sentimentos, percepc¢ao de mundo, capacidade fisica que
proporciona sua personalidade e sua capacidade individual. Isso ndo quer dizer que algumas
pessoas sdo melhores do que outras. O que acontece que pessoas possuem determinada
condicdo natural de complexo bioldgico, sensorial e cognitivo, enquanto outras as possuem,
mas com manifestacdo diferenciadas nas praticas sociais.

Neste sentido ndo é possivel definir em que classe surgirdo os grandes cientistas,
artistas, esportistas, engenheiros, professores, enfim. O que, de certa forma, prejudicou,
financeira e socialmente, grandes artistas do passado, foi justamente o fato de varios deles
terem surgidos em castas, classes, familias, que eram inferiores socialmente, ou mesmo no
seio da escraviddo, o que de certa forma, tornava o fruto de seu trabalho intelectual, um
patriménio publico, ou mesmo propriedade de seus superiores, enquanto escravos, ou até
mesmo de seus reis, enquanto suditos.

Outro ponto interessante a ser abordado é o fato de que, a histéria do artista e de
seu nome estdo diretamente ligados e acrescentam valor a obra. Em primeiro momento as
obras apresentam o artista e depois, com o tempo, invertem-se 0s papéis. Os artistas passam
a apresentar suas obras, sendo que o publico consome a obra pelo artista e ndo pela obra em
si, ao ponto de consumirem qualquer obra, independente se lhes agrada, bastando, neste
momento ter a assinatura do artista enquanto criador da obra. No mesmo sentido, hoje, as
marcas exercem a mesma influéncia, ou seja, em primeiro momento um produto langado,
apresenta uma marca que o identifica. Apos a sua projecdo no mercado, através do produto,
a marca torna-se notoria, langando, posteriormente, qualquer produto. O consumidor, neste
momento, se atrela a marca, uma vez que a qualidade do produto foi aceita, o que de certa
forma, o fetiche sobre a marca induz a pessoa a consumir qualquer produto que carrega
aquele signo marcério, pelo simples fato de ser identificado por pertencente aquela marca.

Este cenario permaneceu até que em 1710, na Gra-Bretanha, surge uma primeira
tentativa de se contemplar o autor. Em oposi¢ao aos empresarios, detentores das impressoras
da época, que de certa forma apoderaram-se da comercializagdo de obras, passiveis de
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impressao, por ndo haver, até entdo, nenhuma tutela que garantisse ao autor o monopolio e
0 gerenciamento de suas criagcbes, comegou uma primeira manifestacdo social. Os
impressores de livros, stationers, por serem detentores dos meios de producdo e
consequentemente de todo o conhecimento grafico, podiam imprimir a vontade, o contetdo
de uma obra, e comercializar os objetos de suas producdes, sem fazer quaisquer mengdes ou
ter autorizacfes dos autores dos contetidos. Os autores ficavam refém de sua condi¢do
financeira e ndo podiam se opor as cépias e duplicacBes de suas obras, sendo que toda renda
era exclusiva dos impressores.

Com o estatuto da Rainha Ana, este cenario comecga a mudar. A partir deste estatuto,
0s autores passam a ter controle de suas cria¢des, sendo que além da autoria passam a ter o
privilégio da industria gréafica. De certa forma passam a ter o controle somente da producao,
0 que os torna, ainda, reféns, dos impressores, podendo entdo ter o direito de exigir o seu
nome, como autor, junto a obra e negociar as copias que serdo impressas e comercializadas.
Bom ressaltar que Ihe cabe o direito patrimonial sobre a duplicacdo da obra, sendo que
nenhuma mencao se faz na utilizacdo posteriori da obra impressa, ou seja, o direito moral

nao é, ainda, tutelado. Dessa forma nos mostra Ascensao:

A tutela do autor s6 surge com o estatuto da rainha Ana, na Gra-Bretanha,
em 1710. Entdo, o autor apodera-se do privilégio da industria. Hoje,
teremos de perguntar se no final a inddstria se ndo apoderou da tutela do
autor. Na realidade, o que esta lei concedeu foi um privilégio de
reproducdo: “shall have the sole right and liberty of printing such books”.
Surge assim a visdo anglo-americana do copyright, que nunca foi
abandonada. Na base, estaria a materialidade do exemplar e o exclusivo da
reproducéo deste. (ASCENSAO, 1997 pag. 04)

Grande divisor de aguas na historia dos direitos autorais. O estatuto da rainha Ana,
por mais que nao fosse sua intencao, langou os primérdios da atual classificagdo dos direitos
autorais em sua caracteristica: direito moral e direito patrimonial, o que fortalece a condi¢do
da imaterialidade da criagdo e da necessidade, em vérios casos, de um objeto de fixacdo que
permite eternizar e dinamizar a acessibilidade da criacdo imaterial, por toda a sociedade
humana, garantindo e perpetuando a intelectualidade e o legado cultural.

Talvez, a caracteristica da imaterialidade da obra é que tenha sido a causa de sua
falta de protecéo e de reconhecimento, durante anos a fio. A falta de um objeto de fixacao,
de instrumento ou aparatos tecnoldgicos que conseguissem colocar, a disposi¢édo do publico,

a obra criada no imaginario cognitivo do criador é que manteve essa situacdo de
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desvalorizacéo da obra, ao longo da historia. Neste mesmo sentido, as obras, que hoje séo
consideradas de dominio popular, somente o s&o, pois passava-se de pai para filho, de pessoa
para pessoa, na oralidade, sem, contudo, carregar a autoria das historias. Até mesma sua
originalidade se perdia a medida que traspunha povos, linguas e fronteiras.

Com o advento da imprensa, essa histéria mudou. Mesmo que de inicio ndo havia
nenhum interesse na divulgacdo da autoria, somente com a inser¢do, no mercado e a
disponibilidade de um objeto de fixacdo (papel) que continha um conteudo grafado é que
serviu e despertou o interesse dos autores em divulgarem-se enquanto autores. Assim nos

mostra Pimenta.

A imprensa foi o melhor sistema de propagacdo de ideias, dando ampla
difusdo a obra intelectual (literaria, artistica e cientifica), e importancia
econdmica, chamando a atencdo dos interessados e do legislador para sua
protecdo juridica, pois, a partir de entdo, intensificou-se a violagdo do
direito autoral; por isso reformularam a protecdo a obra intelectual,
adaptando a protecdo existente ao desenvolvimento industrial.
(PIMENTA, 2004, pag. 01).

A questdo autoral tomou uma outra proporc¢do a partir da possibilidade de se fixar
em objetos materiais, a obra criada no imaginario do artista, uma vez que, até entdo, sua
comprovacao e existéncia era através da oralidade, das encenacdes e apresentacdes ao Vvivo.
Diferentemente do que ocorria nas obras plasticas. Mesmo no caso de obras plasticas,
importante salientar, que estas surgem no imaginario do artista, onde foram realmente
criadas, sendo posteriormente fixadas em algum objeto através de tintas, carvao, lapis, enfim.
Acontece que normalmente, o artista, concretizava em um Unico objeto de fixacdo o que
tornava-se, a época, a propria garantia da expressao plastica, uma vez que a duplicacdo era
impossivel, ndo so pela expressdo da personalidade e estilo do artista, mas também pelo
motivo da escassez de aparatos que facilitassem quaisquer reproducées, como as que temos
hoje através da fotografia digital, dos softwares e as grandes impressoras com sua capacidade
de resolucdo que permitem qualidade visual que, em certos momentos, satisfaz o interesse
de quem deseja uma coOpia da obra.

Copiar uma obra de Michelangelo era algo que beirava o impossivel. Quando
ocorria, se € que ocorria, pois ndo existem relatos de fatos dessa possibilidade de copia, o
copista teria que ter a mesma qualidade técnica e disponibilidade temporal para o fazer, o
que de certa forma ndo compensava, até porque, o valor das obras artisticas, somente ganham

potencial ao longo do tempo, principalmente apds a morte do artista, 0 que torna o objeto
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que contém a obra um bem de alto valor comercial. Exemplo méximo seria o0 de Van Gogh
que durante a vida passou fome e ndo foi capaz de comercializar suas obras, sendo que hoje
algumas de suas obras comp&em o quadro das obras plasticas mais caras do mundo.

A partir da imprensa comeca uma nova perspectiva para as obras artisticas,
cientificas e literarias, uma vez que passam a circular e a se difundirem em larga escala, ndo
ficando restritas apenas ao contato direto entre autor e publico ouvinte.

Quantos ndo foram os discursos filoséficos que podem ter se perdido ao longo da
historia por nao terem sido grafados?

Varios outros momentos da histéria confluiram para a prote¢do, assim como para a
valorizacéo e reconhecimento, ndo s6 da importancia dos conhecimentos advindos das obras,
mas também para o reconhecimento da genialidade dos autores, que de certa forma sdo 0s
alicerces do dinamismo cultural de toda a humanidade.

Posso afirmar que todos estes momentos convergem para uma conquista ardua e
demorada, no que se refere aos direitos autorais.

A valorizacdo da imaterialidade, da genialidade e do trabalho do criador, ainda
possui uma grande batalha a ser vencida, principalmente com o advento da internet e dos
diversos aparatos tecnoldgicos que facilitam, cada vez mais a difusdo das criacdes sem,
contudo, garantir a inviolabilidade das obras artisticas, cientificas e literarias que transitam
facilmente pelo mundo virtual e através de todo o universo de aparelhos tecnoldgicos.

E é neste mundo atual que vemos a importancia de fortalecer a ideia de que a criacdo
deve ser respeitada como um atributo ao criador, no qual os usuarios, os estudantes,
professores, cientistas, enfim, devem antes de qualquer utilizagdo, saber o limite e as
exigéncias para com estes limites. Lembrando sempre que as informacGes oriundas de outras
obras devem ser como molas propulsoras para novas criagdes, ndo podendo ser tomadas
como se fossem totalmente livres ao ponto de compor uma nova criacdo como se fosse
originaria desse novo criador.

Justamente por estes motivos, que nossa sociedade deve se ater e colaborar na tutela
dos direitos autorais, pois além de edificarem um legado cultural identificavel pela autoria,
identificam, consequentemente, o Estado Soberano que abriga este autor, o que de certa
forma marca a histéria e o conhecimento de um povo, de uma etnia, de uma sociedade.

A tutela dos direitos autorais, hoje, também serve de incentivo ao criador, uma vez

que este se sente motivado sabendo que sua criagdo poderd Ihe sustentar financeiramente
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cobrindo, ndo s6 suas necessidades, mas o tempo e suor dedicado as suas criagdes, 0 que ndo

ocorria no passado.

4.1.2 Os direitos autorais no Brasil.

O Brasil segue o desenvolvimento historico dos direitos autorais em toda a evolugéo
humana, mas carrega em sua esséncia as peculiaridades do direito ocidental enraizado no
modelo europeu. Nao poderia ser de outra forma, pois a colonizacdo brasileira, além de
carregar todo o legado cultural juridico de seus colonizadores, em especial dos portugueses,
também suprimiu qualquer possibilidade de regras estabelecidas pelos nativos, dessa terra
chamada Brasil, assim como também fechou as portas para quaisquer normas protetivas as

criagdes, ou quaisquer outros direitos, dos escravizados africanos.

O legado juridico brasileiro, no campo autoral, é oriundo do direito francés, o que

ndo descarta algumas interferéncias alemas e dos proprios portugueses.

Neste sentido, vejo a necessidade de lembrar que nosso ordenamento ndo se
sustenta no copyright, que € um modelo inglés, adotado pelos USA, no qual a edificacédo
legal € sobre o direito de copiar, que se baseia no objeto de fixacdo ou no meio utilizado
para a comprovacao da utilizacdo. Ou seja, no direito norte americano, a preocupacao €
muito maior com a possibilidade de comercializacdo do objeto, onde a obra é fixada, do que
a obra em sua caracteristica imaterial, caracteristica que ja apresentei durante o

desenvolvimento do texto sobre a evolucéo historica do direito autoral.

Nesse sentido explica Eduardo Pimenta:

O copyright € a nomenclatura do sistema inglés para designar a protecéo
ao direito exclusivo de exploracdo da obra intelectual, que funda-se
exclusivamente na reproducdo, distribuicdo, exibicdo, execucdo e
transformacdo de uma obra ou uma parte dela, o que literalmente implica
direito de copia. Para 0 gozo de protecdo no copyright a obra devera estar
revestida de originalidade e forma de expresséo. A lei britanica de 1988
classifica o copyright como um property right, ou seja como um direito de
propriedade. (PIMENTA, 2004, pg. 19.).

O direito autoral inglés, assim como o direito autoral adotado nos USA, apoia-se na

concretizacdo material da obra, ou seja, exige que a obra tenha uma forma ja predefinida
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num objeto, num suporte, ou seja executado, sendo que sua protecao e comercializagdo surge

a partir dessas possibilidades.

No caso do direito autoral brasileiro, por seguir 0 modelo francés e alemao, a
protecdo se d& na imaterialidade, independente da obra ja ter sido fixada em algum objeto

ou mesmo veiculada por qualquer aparato eletrénico.

O modelo legal brasileiro, por proteger a obra em sua esséncia imaterial, garante os
direitos de obras espontaneas ou mesmo improvisacdes que sdo feitas ao vivo. Como
exemplo cito as apresentacOes de repentistas e seus improvisos. Ora, se a base de protecdo
fosse a concretizacdo da obra atraveés de um objeto de fixacdo e se somente a partir deste
objeto surgisse a tutela juridica, como no modelo inglés e norte-americano, 0s repentistas
estariam desprotegidos quando partissem para a espontaneidade e improvisagéo, sendo que,
consequentemente, estariam intimidados em suas apresentagdes por ndo lhes garantir a
protecdo a imaterialidade. Importante reforcar que o Brasil ndo adota o copyright como base
de nossa protecao autoral, mas respeita e aplica a legislacdo autoral do copyright, quando
cabivel, em funcdo de suas relacdes internacionais devido aos tratados ratificados, os quais
ndo aprofundarei, por ndo ser objeto necessario para este trabalho.

Justamente esta caracteristica das obras é que define o direito autoral, no meio
académico e doutrinario, como direito sui generis, onde a sua maior caracteristica o
transforma num direito internacional e cosmopolita por natureza, pois a imaterialidade deste
direito caminha além das fronteiras dos Estados Soberanos, ampliando ainda mais, essa

locomocdo, com o advento do mundo virtual.
Neste sentido se posiciona Carlos Alberto Bittar:

Sao direitos de cunho intelectual, que realizam a defesa dos vinculos, tanto
pessoais, quanto patrimoniais, do autor com sua obra, de indole especial,
ou sui generis, a justificar a regéncia especifica que recebem nos
ordenamentos juridicos do mundo atual. (BITTAR, 2003, pag. 11).

Esta caracteristica € que torna a protecdo dos direitos autorais mais fragil em sua
esséncia, pois a obra pode ser simplesmente absorvida pela mente de uma pessoa, usada,
copiada, sem lesar o patriménio originario. Ou seja, ndo cabe a ideia de apropria¢do da obra,
guando esta é usada, uma vez gque a pessoa gue usa, hdo se apropria da obra do autor, apenas
faz uso de uma cOpia, ndo tirando do autor a obra originaria. Justamente por este motivo que

a protecdo autoral vai além da propriedade e da matéria. Protege-se a criatividade do autor,
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garantindo ao autor o direito de reivindicar os ganhos de terceiros com a copia de sua obra,
bem como os direitos morais de sua identificagdo na obra, uma vez que a obra, ou mesmo a
copia, passam a ser seu cartdo de apresentacao e visita no reconhecimento da titularidade de
autor. Ressalto, aqui, que a copia em si, ndo é um crime. O crime seria a copia ndo autorizada
ou 0 uso da copia sem a menc¢do do autor da obra copiada.

Neste sentido se edifica o direito autoral brasileiro, tendo como alicerce a
caracteristica sui generis da obra intelectual, reconhecendo o seu direito real, direito de
propriedade, assim como sua caracteristica imaterial e como um direito personalissimo.

Nossa constituicdo federal é clara quanto a perspectiva individual e coletiva dos

direitos autorais, em seu artigo 5° que trata “Dos direitos ¢ deveres individuais e coletivos”:

“Art. 5° Todos séo iguais perante a lei, sem distingdo de qualquer natureza,
garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes no Pais a
inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a igualdade, a seguranca e a
propriedade, nos termos seguintes:

[...]

XXVII - aos autores pertence o direito exclusivo de utilizagdo, publicacdo
ou reproducdo de suas obras, transmissivel aos herdeiros pelo tempo que a
lei fixar;

XXVIII - sdo assegurados, nos termos da lei:

a) a protecdo as participacdes individuais em obras coletivas e a reproducao
da imagem e voz humanas, inclusive nas atividades desportivas;

b) o direito de fiscalizacdo do aproveitamento econémico das obras que
criarem ou de que participarem aos criadores, aos intérpretes e as
respectivas representacdes sindicais e associativas;” (omissis).

N&o tenho ddvidas que nossa Constituicdo Federal garante, ao autor, o direito
exclusivo de usufruir da obra criada, sendo que esta protecdo ndo perde a esséncia, mesmo
no caso de coautoria, independentemente da quantidade de coautores e dos vinculos
empregaticios com empresas que se prestam ao servi¢o de producéo intelectual. Além disso,
garante ao autor o direito de fiscalizar a utilizacdo de suas obras, até mesmo, através de

representagdes sindicais e associativas, das quais faca parte o autor.

4.1.2.1 Classificacdo dos direitos intelectuais no Brasil.

Em nosso ordenamento patrio, os direitos autorais encontram-se como um ramo dos

Direitos Intelectuais.
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Sdo direitos intelectuais todos aqueles que se referem a capacidade criadora do ser
humano, onde se valoriza o potencial cognitivo capaz de transformar o meio em que vive.
Muito se assemelha a condicdo do trabalho quando este € visto como transformacao da
matéria prima em produto. Os direitos intelectuais surgem justamente com este objetivo: o
de privilegiar as pessoas que emprestam seu tempo as criagdes, que de uma forma ou de
outra irdo transformar toda uma sociedade, seja através de um conhecimento imaterial, ou
mesmo atraves de produtos palpéaveis.

Quanto aos Direitos Intelectuais, dois ramos sdo abordados, quais sejam: 1 — A
propriedade industrial e 2 — Os direitos autorais.

Ao tratar de Propriedade industrial, estou falando do direito que tem como funcao
regulamentar as relagdes que surgem entre prestadores de servigos, inventores e suas
invencgdes, sendo que envolve, também, as identificacdes, tanto do servico prestado por uma
pessoa fisica quanto por uma pessoa juridica, bem como a identificagdo do produto langado
no mercado. Por ser assim € que na Propriedade Industrial sdo dadas garantias a concessao
de patentes de invencdo e de modelo de utilidade, concessdo de registro de desenho
industrial, concessdo de registro de marca, repressao as falsas indica¢bes geograficas e
repressao a concorréncia desleal.

A Propriedade Industrial possui uma legislacdo propria que é a Lei 9.279 de 14 de
maio de 1996, que além de demonstrar o objeto de tutela, deixa claro em seu Art. 2° qual o

motivo real dessa protecdo:

“Art. 2° A protecdo dos direitos relativos a propriedade industrial,
considerado o seu interesse social e o desenvolvimento tecnoldgico e
econdmico do Pais, efetua-se mediante:

I - concesséo de patentes de invencdo e de modelo de utilidade;

Il - concesséo de registro de desenho industrial;

111 - concesséo de registro de marca;

IV - repressdo as falsas indicacfes geogréaficas; e

V - repressao a concorréncia desleal.”

Atento para o fato de que alguns pontos sdo ressaltados em seu caput, onde
considera o interesse social e o desenvolvimento tecnolégico e econdmico do Pais, ou seja,
a protecdo ndo esta somente na identificacdo da pessoa e seu produto ou servico, mas também
se equilibra com o desenvolvimento tecnoldgico que, de certa forma, esta atrelado a um

resultado material, no caso: o produto oriundo da invencdo, ou mesmo, o resultado final da
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prestacdo de servigo que sera identificado por uma logomarca. Ressalto, aqui, que este ndo
€ meu objeto de estudo, mas imperioso demostrar a diferenca para que possamos entender
algumas caracteristicas do nosso foco que é o Direito autoral.

Neste sentido vejo a importancia de salientar que sdo os produtos oriundos e
tutelados na Propriedade Industrial que, em varios momentos, serdo 0s suportes e 0S meios
utilizados para propagacéo das obras criadas e protegidas pelo Direito Autoral

Ja, o Direito Autoral, abrange as cria¢cdes que permanecem na imaterialidade, mas
gue em varios momentos precisam de um objeto de fixacdo, ou mesmo um meio que
propague a criacdo autoral. Enquanto as criagdes autorais sdo o conte(ldo em si mesmo, 0s
objetos sdo as invencdes, protegidas pela Propriedade Industrial que permitem que o publico
tenha acesso as obras autorais.

Como exemplo analiso uma obra artistica musical para melhor entender a diferenca
sobre os dois ramos. A musica € a obra em si mesmo que pode ser propagada de diversas
formas:

- na oralidade direta: um musico cantando ao vivo sem nenhum aparato tecnoldgico
- neste caso somente percebemos a possibilidade de direito autoral, pois o Unico meio
utilizado é a prépria condicdo natural do corpo humano e 0 meio ambiente natural;

- na oralidade direta: um musico cantando ao vivo com aparatos tecnoldgicos - neste
caso a musica é tutelada pelos direitos autorais, sendo que todos os aparelhos utilizados, tem
como protecdo juridica, a propriedade industrial, seja o préprio aparelho em si, bem como a
marca que o identifica;

- audicdo através de um aparelho de CD: aqui, além da musica que é protegida pelos
direitos autorais, teriamos também a propriedade industrial sobre a producéo do objeto CD,
a protecdo industrial do aparelho que reproduz o CD, bem como as marcas que identificam
0 CD e o aparelho utilizado;

- audicao atraveés da internet: aqui além da musica que é protegida pelos direitos
autorais, temos também a propriedade industrial sobre os softwares utilizados, os sites de
armazenamentos, a estrutura fisica da internet, as marcas identificadoras, além de lei prépria

de regulamentacdo da internet, como no caso do Brasil: A lei do Marco Civil da Internet.

4.1.2.2 Caracteristicas das obras protegidas pelos Direitos Autorais.

Imaterialidade da obra.
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N&o posso negar a crucial importancia de se demonstrar as caracteristicas
fundamentas sobre as obras artisticas, cientificas e literarias. Por mais que esse trabalho
tenha como pano de fundo as obras cientificas, que a principio, como em varios momentos
ja citei ao discorrer sobre outros aspectos, ndo posso deixar de ser redundante ao ponto de
reforcar que no caso dos trabalhos didaticos escolares, os meios e objetos sempre estardo
presentes, o que pode levar a crer que o livro ou a tela de um tablet, de um celular, de um
leitor de e-book ou mesmo a tela de um computador mantém uma obra com a caracteristica
fisica, 0 que ndo é a realidade. Relembro que estes sdo 0s meios e objetos que apenas
permitem o acesso a imaterialidade da obra.

De certa forma esta é a caracteristica primeira por onde se edifica todo 0 nosso
Direito Autoral.

A obra é imaterial.

Poderia questionar, aqui, onde esta a obra musical? Imaginemos uma musica. Se a
obra musical fosse matéria, como poderia uma pessoa, fazendo o uso apenas de sua voz,
canta-la em praca publica?

A obra em si ndo se materializa. O que acontece é que 0 autor, ou terceiros Usuarios,
lancam mao de meios e objetos para que o publico conhega a obra de seu imaginario, assunto
que vou analisar também no tépico no qual elucido, sobre os crimes autorais.

Outro ponto que ressalta a caracteristica da imaterialidade, da obra, esta totalmente
ligada a capacidade de absor¢do e memoria dos seres humanos. Todos nds somos capazes
de lembrar de mausicas, pinturas, esculturas, poemas, contos, coreografias, filmes, enfim,
uma infinidade de obras que nos séo postas pelos seus criadores. A partir deste momento
guardamos em nossas memorias, sendo que podemos, posteriormente, expressa-las através
de nossa condicédo fisica, seja pela voz, pelos gestos, por meio de expressdes, além de
podermos fixa-las reproduzindo-as. Ou seja, eu posso escrever com uma caneta, um poema
que um dia me foi apresentado, pois a obra, daquele autor, esta em minha memoria.
Justamente essa caracteristica imaterial e essa capacidade de memorizagdo que possibilitam
a maior lesé@o ao autor, quando a pessoa que memoriza usa indevidamente ou ilegalmente a
obra absorvida na imaterialidade.

Existem pessoas com habilidade tamanha, que sdo capazes de reproduzir, com
maestria, os menores detalhes de esculturas fenomenais. Nestes casos, primeiro o reprodutor
tem que analisar em detalhes a obra copiada e posteriormente reproduzi-la moldando o

objeto de fixacdo, qual seja: madeira, gesso, granito, marmore, enfim. Ao fazé-lo esta
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utilizando da imaterialidade, mesmo que tenha como base a escultura a sua frente. Algumas
pessoas sdo capazes de memorizar e depois reproduzir, esculturas, com uma precisao
incrivel, sem ter que estar contemplando, a todo tempo, a obra refeita. E justamente esta
caracteristica imaterial da obra que possibilita essa acao.

Para fortalecer esse ponto da imaterialidade, lanco mdo, novamente, da obra
musical. Eu poderia, hoje, me deslocar para outro pais, levando apenas algumas roupas e um
violdo. Chegando 14, posso colocar-me em um espaco publico e apresentar varias masicas
de diversos autores através da execuc¢do do instrumento e do uso de minha voz.

Onde estdo, estavam ou estardo estas musicas executadas? Sdo obras?

Estavam, estdo e ainda estardo na minha memdria, mas também estavam, estéo e
estardo na memoria de seus devidos autores, no mesmo sentido estavam, estdo e estardo, na
memoria de todos que tiveram contato com a obra e a memorizaram, além disso, estardo nas
pessoas que me ouvirem cantar e memorizarem a partir de minha apresentacao.

Afirmo, ainda, que estas mesmas obras podem ser executadas e interpretadas por
um namero infindavel de pessoas, ao mesmo tempo, em lugares totalmente diversos. 1sso s6
é possivel, justamente, por ser a obra imaterial.

Mesmo no caso das artes plasticas essa situacdo se torna possivel, pois varios
artistas podem reproduzir uma Mona Liza em varios locais diferentes em nosso planeta
esférico, e ndo plano, mesmo sem que estejam olhando, diretamente, a obra que foi fixada
em um Unico objeto por Leonardo Da Vinci.

A nossa legislacdo pétria, Lei 9.610/98, segue nessa vertente ao determinar essa
caracteristica, mesmo que ndo diretamente, pois em seu artigo, no qual conceitua a obra,

demonstra a necessidade do meio ou do objeto como forma de ter acesso a imaterialidade.

Art. 7° S0 obras intelectuais protegidas as criagbes do espirito, expressas
por qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte, tangivel ou intangivel,
conhecido ou que se invente no futuro, tais como: (omissis)

Ao definir que € uma criacdo do espirito, estd, o legislador, caracterizando a
capacidade criadora no mundo imaginario, sendo que em seguida ressalta: “expressas por
qualquer meio ou fixada em qualquer suporte...”, o que fortalece a ideia de que a obra nédo é
0 meio e nem mesmo 0 suporte, mas estes sao a forma como a obra, em sua imaterialidade,
pode se tornar acessivel, ou mesmo ter uma condi¢cdo material de comprovacao da autoria e

posteriormente de tutela juridica, quando lesado o Direito Autoral.
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Bem movel.

Outra caracteristica da obra, de suma importancia, é sua condicdo juridica definida
como bem movel.

N&o poderia ser de outra forma, pois se a obra é imaterial, como poderia ser imovel?

O fato de sua condicao imaterial ja deixa claro sua condi¢cdo de mobilidade, uma
vez que a obra caminha, ndo s nos seus suportes fisicos, mas através dos meios de
comunicacdo e na capacidade de memorizagdo das pessoas.

Como exemplifiquei anteriormente, sobre a condicao de me deslocar para outro pais
e executar, publicamente obras musicais.

Ora, se as obras musicais fossem imdveis, como poderia, eu, conseguir leva-las
além do oceano e transmiti-las para determinado publico?

Se as obras artisticas, tais como a musica, a poesia, a literatura, enfim, fossem
imdveis, como que elas se propagariam no espaco, saindo de minhas cordas vocais e
atingindo a audicdo do publico que me aprecia?

O que ndo podemos confundir, como explicado anteriormente, € a obra com o
suporte fisico. O suporte fisico, além de material € mével ou imével.

Como assim: mével ou imével?

Se eu tomar como exemplo um livro, este objeto que contém, como seu conteudo,
uma obra, é material e movel, pois eu posso desloca-lo comigo.

Ja no caso de obras fixas permanentemente em logradouros publicos, posso dizer
que sdo imoveis, 0 seu suporte, mas a obra imaterial, em si, continua sendo mdvel.

Nossa Lei de Direitos Autorais, Lei 9.610/98, caminha nesse sentido quando, além
de definir, como obras, os projetos arquitetdnicos, define a imobilidade dessas obras

permanentes em logradouros publicos.

Art. 7° S8o obras intelectuais protegidas as criaces do espirito, expressas
por qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte, tangivel ou intangivel,
conhecido ou que se invente no futuro, tais como:

[..]

X - o0s projetos, esbocos e obras plasticas concernentes a geografia,
engenharia, topografia, arquitetura, paisagismo, cenografia e ciéncia;
(grifei) (omissis)

Percebe-se que o legislador, determina que 0s projetos concernentes a arquitetura

sdo protegidos, ou seja, a protecdo é da imaterialidade fixada num projeto que depois serd
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concretizada em um objeto arquiteténico, que além de sua funcéo social de moradia ou usos
diversos, passa a compor a identidade de uma cidade, sendo considerada como expresséo de
uma obra intelectual. Ou, seja, ali esta o objeto que € um bem imovel, mas € a representacao
de uma obra imaterial.

No mesmo sentido segue nossa legislacdo, quando em artigo préprio ressalta a
caracteristica da imobilidade dessa representagdo arquitetonica.

“Art. 48. As obras situadas permanentemente em logradouros publicos
podem ser representadas livremente, por meio de pinturas, desenhos,
fotografias e procedimentos audiovisuais.

Esse artigo apresenta a pretensdo do legislador. Além de considerar objetos
artisticos com possibilidade de imobilidade, devido a sua funcdo, também determina que a
copia desses objetos, que representam a imaterialidade da genialidade do arquiteto, ndo sera
considerada lesdo ao Direito de Autor.

Este artigo, em sua letra, pode nos confundir no momento que o legislador diz que
“a obra situada permanentemente...” o que discordo, uma vez que nao ¢ a obra que estad
permanente em logradouro publico, mas sim o objeto, ou suporte, que esta fixo.

Por qual motivo discordo?

Justamente pelo motivo de que: se fosse a obra que estivesse em logradouro
publico, o arquiteto jamais conseguiria fazer novo prédio com base no mesmo projeto, em
outro local. Ou seja, ndo é a obra que esta fixa, mas sim um objeto, que representa o
imaginario do artista, € que esté fixo.

A obra, mesmo que arquitetdnica ndo se finda em sua concretizacdo material. Se
assim o fosse, uma obra arquitetdnica destruida por um terremoto, jamais poderia ser refeita
se for considerada obra apenas aquele objeto fisico e ndo a sua condicao imaterial.

N&o posso confundir a unicidade fisica de um objeto com a obra imaterial.

Como assim?

Existem obras que sdo concretizadas em um unico objeto pelo autor, fato que
acontece devido a caracteristica da expressao artistica, ponto que vou discutir mais adiante
quando falo sobre os crimes autorais. O fato de um escultor fazer um unico objeto de uma
obra € devido ao fator tempo e, também, por marcar um estilo e condicao de época.

Como fazer varios objetos, baseados na mesma ideia do autor, no momento

Barroco?
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Seria quase impossivel pelas condigdes de época.

Poderia? Sim. Mas imaginem Van Gogh pintando 50 objetos com a obra “Noite
estrelada” para comercializar.

Acredito que o final de vida dele seria muito pior, pois pintando apenas uma, dentre
outras obras Unicas, ele viveu na miséria.

As unicidades das obras plasticas, em primeiro momento, foram devido as
condicdes de época e caracteristica da expressao artistica, mas também geraram outro fator:
0 objeto Unico.

Essa condigdo de unicidade é que gerava maior valor e preco ao objetos Gnico onde
era fixada a Unica expressao da imaterialidade da obra que estava no mundo imaginario do
autor.

Esse mesmo artigo, acima citado, determina que qualquer obra situada
permanentemente em logradouro, tera essa possibilidade. Ponto importante, que ressalto, é
que, o legislador ndo definiu qual expressdo artistica, mas sim o fato de estar na condicao de
permanéncia. Ou seja, pode ser escultura, pintura, fotografia, ou qualquer outro objeto. O
interessante é que aqui posso abrir um questionamento sobre a imobilidade e a mobilidade
do objeto. Entendo que o objeto, enquanto bem imovel, no que se refere a expressao artistica,
ndo pode ser assim considerado em todos 0s casos. Parece que a intenséo do legislador é o
animus de ser permanente, ou seja, a vontade de ser permanente em Varios casos.

Como assim?

Ora, uma escultura que a principio seja feita em praca publica e ali fixada em
concreto é movel ou imovel?

Entendo, como dito acima, que depende da vontade do autor ou mesmo de quem
encomenda a obra, pois complementa a imagem do espaco publico de determinada cidade,
mas pode ser deslocada se assim o pretender, ndo s6 o autor, mas os detentores dos direitos
patrimoniais daquele objeto.

Eu poderia deslocar essa escultura para outra cidade, sem danifica-la, retirando da
praca publica onde foi originalmente feita e passar para outra cidade e ali fixar novamente.
Ou seja, posso, novamente, torna-la permanente naquele novo local, mas apenas como uma
pretenséo.

Nesse sentido vem a davida: € um bem movel ou imével?

A obra em si continua, como sempre, com sua condi¢cdo movel, o que passa a ser

considerado mével ou imdvel é o objeto, o suporte, 0 meio.
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Talvez, um dos maiores exemplos que ilustram essa discussdo, seja a Estatua da
Liberdade que foi feita na Franca e dada de presente aos USA. A obra é imaterial. O objeto
era movel em determinado tempo. Fixado nos USA é objeto imovel, mas pode ser deslocado

para outro local, o que tornaria o objeto movel novamente.

4.1.2.3 Os principios aplicados aos Direitos Autorais.

Ao desvendar essas caracteristicas, e pontos cruciais, para adentrar mais a fundo
nesse consagrado direito sui generis, passo a apresentar 0s principios que norteiam esses
direitos, que de certa forma necessitam de uma percepcdo minima dos conceitos e
caracteristicas apresentadas até o0 momento.

Imprescindivel, também, para os Direitos Autorais, a chancela de bons principios
que o sustentem, assim como sustentem a natureza de seu objeto tutelado.

Neste instante vou apresentar alguns dos principios que vejo como importantes para
a fundamentacdo de nosso objeto de estudo, qual seja, o trabalho didatico escolar, desde o
momento da pesquisa até sua conclusdo por parte dos alunos autores.

Quando analiso nossa legislacdo, navego na possibilidade de diversos principios,
justamente pela condicdo sui generis deste direito, somado a amplitude de formas de
expressdes artisticas, cientificas e literarias, o que nos conduz a uma vasta lista, 0 que para
o0 trabalho, neste momento, ndo € interessante o aprofundamento, o que me faz limitar aos

principios que se seguem.

Principio dos Direitos Patrimoniais.

Posso dizer que este principio demonstra a origem de direito real que carrega 0s
Direitos Autorais. A possibilidade de fruir do patriménio da obra como um bem préprio do
autor foi uma conquista historica.

Neste sentido se coloca Eduardo Pimenta quando diz que:

As caracteristicas de direito real sempre existiram nos direitos autorais. A
constituicdo reconheceu estas caracteristicas, ao assegurar o direito
exclusivo de utilizagdo. Sobre a 6tica de direito real, tais prerrogativas
consistem no uso, gozo e fruicéo.

O uso é a detencdo material da coisa para efeito de tirar dela, para si e para
a familia todas as utilidades de que ela é susceptivel. (PIMENTA, 2004,
pg. 279).
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Como demonstrei anteriormente, neste trabalho, quando relato a evolucao histérica
dos Direitos Autorais, apresento 0 momento em que 0 autor passa a ter o direito sobre a
criacdo imaterial, que até entdo ndo lhe pertencia. Hoje podemos afirmar que enquanto o
autor ndo dispuser de sua obra, esta lhe pertence, inclusive quaisquer usos somente se fardo
a partir de sua autorizagdo, com excecdo dos casos previstos em nossa Lei de Direitos
Autorais. No mesmo sentido, temos como alicerce nesse principio, o direito hereditério, o
qual garante aos herdeiros o patrim6nio de todas as obras do autor falecido por um
determinado tempo legal, 0 que posteriormente compora o dominio publico, que sera
discutido em principio especifico.

Nossa legislacdo ilustra muito bem este principio em seu artigo 28.

Art. 28. Cabe ao autor o direito exclusivo de utilizar, fruir e dispor da obra
literaria, artistica ou cientifica.

Nesse artigo vejo, claramente, que o legislador reconhece esse patriménio, o que
entendo ser uma forma de incentivar a criacdo, por mais que seja de natureza imaterial, ao
invés do que ocorria no passado. Entendia-se que a falta de materialidade da obra ndo gerava
qualquer prejuizo ao autor, pois ndo lhe subtraia um objeto. Hoje é claro que a utilizacdo da
imaterialidade, por terceiros, pode retirar possibilidades de ganhos financeiros do autor que,

de certa forma, sdo a garantia e incentivo de sua vida e de sua familia.

Principio dos Direitos Morais.

Este principio é que elevou, de certa forma o autor no cenério social. O
reconhecimento da autoria passa a ser a difusdo do autor e o0 seu home como uma verdadeira
marca. Costumo dizer, aos meus alunos, que a marca mais valiosa que existe € 0 nosso nome
e que depende dos nossos atos a elevacao e posicionamento social, ndo s6 de nosso nome,
mas do ser humano que carrega esta marca.

Assim como qualquer marca, de produto ou servico, que cresce de acordo com a
qualidade do objeto ou da atividade representada, 0 nosso nome cresce de acordo com nossa
indole. No caso das obras artisticas, cientificas e literarias, o caminho é o mesmo. A forma
como é recepcionada pela sociedade as criacfes, elevam ou rebaixam o nome do autor, e
assim a sua perspectiva enguanto criador.

Desta forma, se coloca Pimenta:
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O futuro do direito moral ndo estd na especificagdo da conduta
preservadora do direito tutelado, mas na generalidade do valor decorrente
de atributos morais gque o caracterizam como principio.

Tal valor esta afeto a personalidade do autor, que a imprime na obra e que
a lei visa proteger, que quando violado atinge o intimo do ser, como a
honra. (PIMENTA, 2004, pg. 290)

De qualquer forma, no que se diz respeito a esse principio, a garantia moral de ter
0 reconhecimento de sua criacdo é eterna. O direito a manter o reconhecimento da autoria
nédo se desfaz com o tempo, sendo oposto ao direito patrimonial que com o tempo cai em
dominio publico, como ressaltei no principio dos direitos patrimoniais. Aqui, mesmo que 0
autor abra mao de toda a propriedade da obra, por qualquer que seja a forma, o direito moral
ndo pode ser destituido. Ele é inalienavel em qualquer situacdo. Mesmo que a obra seja
lancada como an6nima, com pseudonimos, pode a qualquer momento ser reconhecido o
autor, se assim o quiser, provando ser o real autor no anonimato ou mesmo o detentor do
pseuddnimo utilizado. Talvez um dos casos mais celebres que ilustram essa possibilidade é
0 do ndo menos poeta Fernando Pessoa que utilizou de heterdbnimos na criacdo de seus
poemas.

Este principio, que chancela os direitos morais, torna-se um instrumento
fundamental, para o autor, ndo sé no reconhecimento da autoria, mas até mesmo para pleitear
indenizacdes pela ma utilizacdo de suas obras, podendo, ainda, retirar de circulacdo obras ja
anteriormente autorizadas. LAgico que neste caso deve comprovar que a utilizacdo possa
gerar desconfortos e prejuizos ao seu nome, a sua indole, a sua moral, podendo ser estendida,
até mesmo para a sua memoria se assim entender a familia, mesmo apds o falecimento do
autor e do pertencimento ao dominio publico.

Ainda nesse sentido, o autor tem total direito de exigir, a qualquer tempo, o0 seu
nome sempre que houver o uso de sua obra. Mesmo no caso em que o autor tenha vendido
todo o patrimdnio imaterial de sua obra, cabe-lhe o direito moral de ser citado, o que € uma
obrigagdo do usuario. Independentemente do valor pago, pelo adquirente, ao patriménio da
obra, este valor ndo pode excluir a autoria. Quem adquire ndo passa a ser autor. Autor é
guem cria a obra, sendo este reconhecimento para a perpetuidade.

Neste sentido segue nossa legislacdo quando o legislador conduz a letra da lei.

Art. 24. Sdo direitos morais do autor:

I - o de reivindicar, a qualquer tempo, a autoria da obra;

Il - o de ter seu nome, pseud6énimo ou sinal convencional indicado ou
anunciado, como sendo o do autor, na utilizacdo de sua obra;
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I11 - o0 de conservar a obra inedita;

IV - o de assegurar a integridade da obra, opondo-se a quaisquer
modificacdes ou a pratica de atos que, de qualquer forma, possam
prejudicé-la ou atingi-lo, como autor, em sua reputacdo ou honra;

V - 0 de modificar a obra, antes ou depois de utilizada;

VI - o de retirar de circula¢do a obra ou de suspender qualquer forma de
utilizacdo ja autorizada, quando a circulacdo ou utilizacdo implicarem
afronta a sua reputacao e imagem;

VII - o de ter acesso a exemplar Unico e raro da obra, quando se encontre
legitimamente em poder de outrem, para o fim de, por meio de processo
fotogréafico ou assemelhado, ou audiovisual, preservar sua memoria, de
forma que cause o0 menor inconveniente possivel a seu detentor, que, em
todo caso, sera indenizado de qualquer dano ou prejuizo que lhe seja
causado.

8§ 1° Por morte do autor, transmitem-se a seus sucessores 0s direitos a que
se referem os incisos | a V.

§ 2° Compete ao Estado a defesa da integridade e autoria da obra caida em
dominio publico.

8 3° Nos casos dos incisos V e VI, ressalvam-se as prévias indenizagdes a
terceiros, quando couberem.

Esse artigo estabelece todas as possibilidades legais que o autor pode lancar mao
para garantia de seus direitos morais e para preservacdo de seu nome enguanto autor.
Na mesma linha de raciocinio, a letra da lei fortalece a ideia da perpetuidade

garantida por este principio.

Art. 27. Os direitos morais do autor sao inalienaveis e irrenunciaveis.

Importantissimo ressaltar, que a lei ndo s6 garante ao autor a exigéncia de seu nome
na obra criada, mas também o direito, do publico, de saber quem é o autor da obra. No
momento que torna inalienavel, torna imperativo a ndo comercializacdo ou qualquer
alienacdo do direito moral. Também torna irrenunciavel, ou seja, 0 autor ndo pode negar a
criacdo da obra, 0 que de certa forma gera um auxilio ao direito civil quando trata dos direitos
personalissimos.

Como assim?

Ora, se assim ndo o fosse, obras poderiam ser criadas e postas em circulacéo
ofendendo a honra, a imagem, a moral de outras pessoas. Aqui, ao exigir a nao rendncia
também passa a ser uma forma de identificacdo do autor, para que a ocultacdo da autoria ndo
propicie uma ofensa contra pessoas e contra a propria sociedade, sem que o ofensor possa

ser identificado e ficar isento de responder pela ofensa.



80

Lembro que existem excegdes legais quanto ao repddio a obra onde néo se aplica a
rentncia. Como exemplo cito o caso da arquitetura, onde o arquiteto pode repudiar o prédio
que sofre alteracdes de seu dono, sendo que a partir do repudio, o dono do imovel ndo pode
mais dizer quem foi o arquiteto. Importante salientar que neste caso, o repudio pode ser do
prédio, ou do projeto, ou seja, quando houver modificagdo somente do objeto concretizado,
no caso: o predio construido, o repudio se da sem a necessidade de retirar o nome do arquiteto
do projeto inicial que esteja numa planta arquiteténica. Também pode haver repudio no
préprio projeto se a alteracdo se der na planta arquitetonica, antes da concretizacéo do objeto,
caso 0 arquiteto ndo concorde com a modificacdo. Em ambos os casos, havendo repudio, o
dono do im6vel poderéa responder por indenizagdo se a partir da modificagdo citar o arquiteto
como autor do projeto.

Nossa legislacdo autoral expressa claramente este fato em seu artigo 26 e paragrafo

Unico:

Art. 26. O autor podera repudiar a autoria de projeto arquiteténico alterado
sem 0 seu consentimento durante a execuc¢do ou apés a conclusdo da
construcéo.

Paragrafo Unico. O proprietario da construcdo responde pelos danos que
causar ao autor sempre que, apés o repudio, der como sendo daquele a
autoria do projeto repudiado.

Né&o existe previsdo legal para qualquer outro repudio de obra.

No mesmo sentido posso afirmar que o principio dos direitos morais, também esta
ligado a ideia de precaucdo, onde o contetdo, de certas obras, possa causar um desconforto
social na questdo dos bons costumes e da moral social. A nossa legislagdo ndo impede ou
proibe a liberdade de expressao, mas veta o anonimato.

Diga o que quiser, mas identifique-se e responda pelo que disse.

Pode ser que nos leve a pensar que existe um paradoxo, quando escrevo,
anteriormente, que se aceita a obra anénima.

N&o ha paradoxo.

O que a lei garante é a existéncia da obra andnima, o que ndo impediria de retirar
de circulacdo quando houver ofensa. No mesmo sentido garante, a pessoa ofendida, seu
direito moral quando houver o reconhecimento do nome do autor que se fez no anonimato.

Nem toda obra andnima é ofensiva, sendo que a ofensa também depende da forma

como a pessoa recebe a possivel ofensa.
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Esse talvez seja o principio mais utilizado quando falamos dos crimes autorais que
envolvam as copias parciais ou totais de determinadas obras no momento da confecc¢do dos
trabalhos didaticos escolares. Para que os direitos autorais, assim como as exigéncias
institucionais naveguem tranquilas nos mares da criatividade humana, basta que levantemos
as velas do respeito aos direitos morais citando os autores utilizados. O fato da copia sem a
mencédo, do autor, alem de interferir no desenvolvimento da capacidade criativa do ser
humano, pois, quem copia, acaba ndo exercitando sua capacidade criativa, € que traz as ondas

inquietantes dos direitos autorais, tumultuando o que deveria ser um mar de aguas tranquilas.

Principio da autorizacao prévia e expressa.

Fica-me facil, agora, explicar esse principio depois de tudo que ja foi descrito
anteriormente.

Inegavel que os direitos autorais pertencem, unicamente, aos autores das obras até
que possam ser cedidos ou comercializados para outras pessoas fisicas ou juridicas. Nesse
sentido, qualquer utilizacdo de qualquer trecho de obra, ou da sua integralidade, sé pode ser
com a autorizacdo expressa do autor. Quanto a questdo da prévia autorizacdo, posso afirmar
que é uma exigéncia legal que, contudo, ndo é necessaria que seja anterior a utilizacéo.
Logico que € direito do autor a possibilidade de liberar o uso, mesmo posterior a utilizacao,
se assim for sua vontade. O que devo deixar claro é que o risco é unicamente do usuario.
Como exemplo: poderia acontecer de um cantor gravar a masica de determinado compositor
e lanca-la no mercado sem a sua autorizacdo expressa. Posteriormente pode chegar ao
conhecimento do autor o uso, até entdo indevido. Havendo a vontade do autor, pode esse
exigir indenizacéo e retirada de circulagdo tornando o uso, além de indevido, ilegal. Mas,
todavia, pode o autor simplesmente aceitar o uso e libera-lo para o cantor, bastando se pautar
em sua vontade de querer liberar 0 uso, o que de certa forma a utilizagéo deixar de ser
indevida e ilegal.

Sé&o varias as possibilidade de uso de uma obra que dependem da autoriza¢ao do

autor, como demonstra nossa Lei 9.610/98.

Art. 29. Depende de autorizagdo prévia e expressa do autor a utilizagdo da
obra, por quaisquer modalidades, tais como:

I - a reproducéo parcial ou integral,

Il - a edicgdo;

111 - a adaptacéo, o arranjo musical e quaisquer outras transformacdes;

IV - a tradugdo para qualquer idioma;



82

V - a inclusdo em fonograma ou produg&o audiovisual;

VI - a distribuicdo, quando nédo intrinseca ao contrato firmado pelo autor
com terceiros para uso ou exploracao da obra;

VII - a distribui¢éo para oferta de obras ou produc¢des mediante cabo, fibra
Otica, satélite, ondas ou qualquer outro sistema que permita ao usuario
realizar a selecdo da obra ou producdo para percebé-la em um tempo e
lugar previamente determinados por quem formula a demanda, e nos casos
em que 0 acesso as obras ou producgdes se faca por qualquer sistema que
importe em pagamento pelo usuario;

VIII - a utilizacdo, direta ou indireta, da obra literaria, artistica ou
cientifica, mediante:

a) representacdo, recitacdo ou declamagé&o;

b) execucdo musical;

c) emprego de alto-falante ou de sistemas analogos;

d) radiodifusdo sonora ou televisiva;

e) captacdo de transmissdo de radiodifusdo em locais de frequéncia
coletiva;

f) sonorizacdo ambiental,

g) a exibicdo audiovisual, cinematografica ou por processo assemelhado;
h) emprego de satélites artificiais;

i) emprego de sistemas oticos, fios telefonicos ou ndo, cabos de qualquer
tipo e meios de comunicagdo similares que venham a ser adotados;

J) exposicgéo de obras de artes pléasticas e figurativas;

IX - a inclusdo em base de dados, o armazenamento em computador, a
microfilmagem e as demais formas de arquivamento do género;

X - quaisquer outras modalidades de utilizacdo existentes ou que venham
a ser inventadas.

Faco questdo de apresentar na integra o artigo para que possamos, juntos, perceber
a quantidade de uso que possa ser feito, de determinada obra, direta, indiretamente, total,
parcial assim como na possibilidade de transformacéo.

Transformagao?

Sim.

Existe possibilidade de transformacgéo da obra, mudando sua estrutura ou mesmo
transformando a obra para outra forma de expressao.

A transformacao mudando a sua estrutura seria quando uma pessoa, no uso de obra
consagrada, modifica partes da obra, sem, contudo, deixar a expressdao artistica em
originaria.

De que forma?

Seria 0 caso de um aluno pegar um trecho da obra de determinado filésofo,
modificar com sindbnimos, ou mesmo a ordem de frases do pensamento do autor, colocando
em seu trabalho didatico escolar sem citar ou citando o nome do filésofo. Ora, a falta de
citacdo ja gera um problema juridico, agravando-se com a modificacdo. No caso da
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modificacdo, mesmo citando o autor, faz-se necessdrio a autorizacdo, pois qualquer
modificagdo, da obra, depende de autorizacdo do criador. Importante ressaltar que a
autorizacdo da modificacdo ndo autoriza a falta de citacdo, como explico em item anterior
quando falo sobre a condicdo de ser irrenunciavel o direito moral. Nessa situacdo
exemplificada, ndo houve modificagdo da expressdo, ou seja, permaneceu na expressao
literaria. Esta caracteristica sera melhor elucidada quando apresentarei 0s crimes autorais.

No caso em que ha transformacdo da obra, modificando a expressdo, teriamos a
situacdo em que um roteirista escreve um roteiro para cinema baseado num romance. N&o
vejo dificuldades em entender essa situacdo, ou seja, o fato de me basear numa obra literaria
para transforméa-la numa obra dudio visual, imprescindivel que tenha a autorizacdo, sendo
que se aconselha que seja expressa e prévia. Lembro, aqui, que o aconselhamento parte da
I6gica de que se a autorizacdo for posterior a concretizacdo da obra audio visual, sendo que
0 autor, por qualquer motivo possivel, ndo autorize a adaptacdo de sua obra literaria em obra
audio visual, o prejuizo do autor da obra audio visual pode ser exorbitante. Pelo direito
moral, como explicado no principio dos direitos morais, pode o autor ndo autorizar a obra,
ou mesmo tirar de circulacdo qualquer obra ja autorizada, desde que 0 uso em si possa
prejudicar sua imagem.

José de Oliveira Ascensao, quando trata da utilizacdo de obras, afirma:

O direito de fruir pressupde o direito de autorizar a utilizagdo da obra, e
esta implicito na maioria das formas de utilizacdo que referimos. H4 uma
assimetria na lei quando coloca estas varias formas no mesmo plano. Ai
efetivamente j& a posicéo do autor ndo é a mesma que a de qualquer outra
pessoa, mas isto porque se trata do exercicio de faculdades estritamente
juridicas, sem qualquer correspondéncia a formas naturais de utilizacao.
(ASCENSAO, 1997, pg. 159)

Ao autor estdo garantidos todos os direitos patrimoniais, assim como direitos
morais sobre a obra criada, podendo este negar a utilizacdo, até mesmo, por interesses
puramente subjetivos. O autor pode querer manter a obra inédita e ndo autorizar qualquer
uso. Como exemplo, posso afirmar que o autor tem a faculdade de ndo autorizar qualquer
utilizacdo de uma obra musical, de sua autoria, para regravagdo, ou mesmo para insergcao em
qualquer obra audio visual, se assim o pretender.

Importante ressaltar que no caso de obras cientificas, a autorizacdo passa a ser

desnecessaria, quando for ao encontro dos preceitos legais. Toda obra, ou mesmo trecho de
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obra que seja utilizada para compor, ilustrativamente ou mesmo para critica, em outra obra,
n&o necessita da autorizagdo do autor, mas, mesmo assim, exige-se a citacdo da autoria.

Nossa legislacdo patria autoral, pontua essa situacdo quando trata de artigo
especifico.

Art. 46. Ndo constitui ofensa aos direitos autorais:

[...]

VIII - a reproducdo, em quaisquer obras, de pequenos trechos de obras
preexistentes, de qualquer natureza, ou de obra integral, quando de artes
plasticas, sempre que a reproducdo em si ndo seja o objetivo principal da
obra nova e que ndo prejudique a exploragdo normal da obra reproduzida
nem cause um prejuizo injustificado aos legitimos interesses dos autores.

Lembro que nestes casos, a obra ou o trecho, devem ser utilizados em sua forma
original sem qualquer alteracdo para que ndo se modifique a intencdo primeira do autor.
Pode-se e deve-se interpretar e criticar, mas ndo modificar. Situacdo que serd, também,
discutida a frente, em tratamento aos crimes autorais.

Neste mesmo pensamento coloco a visdo de José de Oliveira Ascensdo: Deve
entender-se, afinal, que a transformacé&o ndo sera licita, e a obra derivada ndo sera protegida,
quando o trabalho tiver sido tal que traga grave desdouro a obra originaria. (ASCENSAO,
1997, pg. 179)

Aqui, ressalto a situacdo de grave desdouro quando a transformacéo feita pelo
usuario da obra, chega a modificar a intensdo do autor, como dito acima.

De acordo com a experiéncia que absorvi durante meus anos de docéncia, vejo que
a maioria dos problemas oriundos da utilizacdo indevida e ilegal vem do fato dos alunos
desconhecerem essas nuances que perfazem os crimes autorias. Na maioria dos casos, 0s
alunos se manifestam dizendo que ndo copiaram idéntico, mas reescreveram com suas
palavras, 0 que também ndo € possivel, como explico em momento oportuno, quando

apresento os crimes autorais.

Principio da livre utilizag&o.

Talvez, a nominativa deste principio nos transpare¢a uma utilizacéo livre, ampla e
irrestrita, o que de certa forma, em uma analise superficial, parece gerar o contraditério a
tudo que foi por mim explanado até 0 momento. O que acontece é que este principio, tem
como objetivo central determinar utilizagdes de obras, sem, contudo, ser necessario a
autorizacdo expressa e prévia do autor. Importante recordar que esta possibilidade esta

expressa em nossa legislacdo, como ja citado anteriormente o artigo 46.
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Deixo claro que a inten¢do do legislador é o reconhecimento do desenvolvimento
da sociedade, entendendo que o conhecimento ndo pode ser cerceado quando utilizado com
o fim educacional e engrandecimento do ser humano. Levanto a questdo de que as obras
criadas ndo se originam do nada. O artista ao criar tem que ter no minimo uma base de
informagdo que serd a matéria prima da criagdo imaterial. Como exemplo: ressalto que:
jamais um compositor seria capaz de compor uma mdusica para a flauta se desconhecesse o
instrumento e suas caracteristicas. No mesmo sentido seria impossivel um cientista escrever
um livro sobre determinado assunto se desconhece por completo os conceitos e 0 assunto.

O conhecimento é dindmico. Ndo pertence a uma pessoa exclusivamente. O que
acontece é que para que haja estimulo ao autor, necessario também, valorizar a criagdo para
que, este, possa dedicar tempo na busca cada vez mais qualificativa da obra que produz. O
tempo € necessario para que um estudioso possa aprofundar nas pesquisas e chegar a novas
conclusoes.

Nesse sentido caminha os direitos autorais, entendendo que a titularidade do autor
é pelo resultado do seu suor numa nova visao concretizada em uma obra, mas nao lhe garante
o dominio total do conhecimento e do contetdo da esséncia da obra. Em sendo assim 0s
direitos autorais, também se coloca analisa as situacdes, quando vé que a utilizacdo, de obras
anteriores, € necessaria para novas criagdes, criticas, anotagdes, abre possibilidades em
algumas utilizagdes.

Imagino, aqui, um livro sobre técnicas de pinturas. As técnicas, em si, nao
pertencem ao(s) criador(s) das técnicas, sendo de livre utilizacdo, podendo ser utilizadas por
qualquer pessoa sem que haja uma necessidade de autorizacdo. Mas, se uma determinada
pessoa resolve escrever um livro sobre técnicas de pinturas, pode utilizar livremente de
outros livros sobre as técnicas, transcrevendo para o seu livro, citando o autor do livro
utilizado, sem necessitar da autorizacao do autor do livro utilizado para transcrigéo do trecho
copiado. No mesmo sentido seria a utilizacdo de conceitos de determinados autores juridicos
no momento que escrevo um livro juridico sobre o mesmo tema. Nos dois casos, posso
afirmar, que os livros sdo uma continuidade de conhecimentos que vao se somando num
beneficio pessoal e social. Dessa forma digo que nenhum autor € autor na integralidade da
obra que produz. Nem mesmo em obras artisticas. Por mais que um artista possua uma
caracteristica pessoal na producédo de sua criacdo, para que chegasse a esse ponto, durante
toda sua vida foi influenciado por informacgdes e por contemplacdo de vérias obras que

tenham se armazenado no seu consciente ou subconsciente, o que, de certa forma, passa a
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construir a personalidade do autor em suas expressdes. Somos autores na sequéncia e na
complementacdo de outros autores.

Nesse sentido também é perceptivel nas palavras de Pimenta:

O principio da livre utilizacdo resulta da necessidade de desenvolvimento
da sociedade, onde o interesse social deve prevalecer sobre o interesse do
autor ou do titular, em suma o interesse coletivo deve prevalecer sobre 0
individual (mutatis mutantis).

O direito autoral é um bem imaterial, que na sua natureza tem
caracteristicas de propriedade, com reconhecidamente trés atributos que a
definem: uso, gozo e a disposicdo. Atributos que sdo outorgados por
diploma legal, visando garantir o interesse social, e este mesmo
ordenamento fixou limitacOes ligais e restri¢des, impostas ao seu uso, gozo
e disposicdao, por razBes de interesse publico, para a manutencdo da ordem
publica e do progresso, que consiste no principio da livre utilizacéo.
(PIMENTA, 2004, pg 316).

Como disse acima, pode causar uma certa estranheza, parecendo uma contradicéo
no momento em que se exige a autorizagdo expressa, sendo que em outro momento permite
a utilizacdo, tendo como sustentacdo o interesse publico.

O que se protege, em suma, é o trabalho do autor decorrente do seu suor, da sua
labuta, do seu tempo, garantindo-lhe a nova estrutura da obra, mesmo que respaldada em
obras que a antecedem. N&o posso falar, aqui, em copia indevida ou ilegal. Essa nova obra
é garantida ao autor, mesmo que parte de seu conteido nao lhe pertenca, garantido a este o
uso e gozo financeiro da nova obra, mas limita-lhe certos direitos quando do uso necessario
de sua obra por terceiros, como posto em nossa ordem juridica.

Esse principio ndo se sustenta numa utilizacdo ampla e irrestrita, no mesmo sentido
que os direitos do autor ndo podem ser amplos e irrestritos, pois se assim fosse, toda vez que
utilizasse uma citacéo, teria que entrar em contato com o autor, ou a familia ou a editora da
obra utilizada, sendo que poderia ter a negagéo da utilizacdo e assim teria uma quebra na

dindmica constante do conhecimento.

Principio do dominio publico.

Caminhando no mesmo sentido do principio anterior, o principio do dominio
publico fortalece a ideia ja defendida.

Por qual motivo a obra intelectual cai em dominio publico?

Justamente por entender, o legislador, que existe um dinamismo constante no

desenvolvimento intelectual, onde as obras séo continuidades, mesmo que carreguem, em si,
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toda a personalidade do criador. Lembro o que outrora foi relatado por mim, onde as nossas
manifestacdes sdo o resultado de um legado de tradi¢Oes culturais e de informagdes que sdo
absorvidas por nossa capacidade cognitiva, durante toda nossa vida.

Por entender que o autor dedica tempo e suor ao desenvolver a obra intelectual,
entendendo que a obra é um resultado de conhecimentos diversos e informacoes
provenientes de obras de outros autores. Além disso, sabendo que também existe um
interesse publico na utilizagdo da obra em certos momentos, o legislador define um tempo
de exclusividade ao autor, sendo que essa exclusividade também é passada a familia por
hereditariedade apds a morte do autor. Ao autor, sdo garantidos todos os direitos em vida,
sendo que posteriormente a sua morte os direitos sdo transmitidos sua familia. Uma vez,
findado esse tempo legal, a obra cai em dominio publico e passa a pertencer ao legado
cultural daquele povo, podendo ser livremente utilizado por qualquer pessoa, desde que
mantenham a identificacdo da autoria e zelem pelo bom uso da obra de forma que néo fira a
reputacdo e a memoria do autor.

Importante salientar que o dominio publico se diferencia do patriménio publico. O
patrimdnio publico é o conjunto de criacdes daquele determinado povo que integralizam
todo o estado soberano em que vivem. No caso do patrimdnio publico, as cria¢des ja passam
a compor este conjunto, desde 0 momento da criacdo por ser uma identidade do pais, uma
vez que 0 povo é um dos elementos do Estado Soberano. O Estado tem o total direito de
apresentar qualquer obra como patriménio publico, mas ndo pode usufruir livremente de
obras que ainda ndo tenham caido em dominio publico.

Ja o dominio publico é quando a obra deixa de ter qualquer lastro de patrimoénio
com o autor ou herdeiros, num lapso temporal previsto em lei. A partir desse momento passa
a ser de dominio de todos, sendo que sua utilizacéo se torna livre sem qualquer necessidade
de autorizagdo, mas, como dito antes, necessario a identificacdo do autor da obra utilizada.

Posso citar aqui, novamente, Pimenta quando se refere a diferenca entre dominio e

patriménio publico:

O dominio publico é o conjunto de todas as obras que podem ser
exploradas por qualquer pessoa sem a necessidade de nenhuma
autorizacdo. O que ndo se confunde com o patrimdnio publico pertencente
a coletividade. (PIMENTA, 2004, pg. 322)
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No caso de utilizacdo de obras ou de trechos de obras em trabalhos didaticos
escolares, feito pelos alunos, em nada modifica a situacdo, pois em quaisquer utilizacbes
com o intuito cientifico, ndo ha necessidade de autorizacdo, mas obriga-se a citacao do autor.

N&o podemos acreditar que o fato de uma obra ter caido em dominio publico
desobriga o usuério da citacdo da autoria.

O Brasil adota, como regra geral, o lapso temporal de 70 anos ap6s a morte do autor.
Ou seja, apos a morte do autor os direitos patrimoniais passam a familia que detém o direito
de gozar, usufruir e dispor da obra durante 70 anos. Uma vez findo este tempo, cai em
dominio publico e o uso passa a ser livre, mas com certas pondera¢fes anteriormente
demonstradas. Um ponto importante € a determinacdo do inicio do prazo. Segundo nosso
ordenamento comeca a contar 0 prazo a partir de 1° de janeiro do ano subsequente a morte

do autor, conforme artigo de nossa legislacéo autoral.

Art. 41. Os direitos patrimoniais do autor perduram por setenta anos
contados de 1° de janeiro do ano subseqiiente ao de seu falecimento,
obedecida a ordem sucessoria da lei civil.

O conhecimento desse principio, no que se refere aos trabalhos didaticos escolares,
estd justamente no fato de saber que existe o patriménio pablico intelectual assim como o
dominio publico, sendo que em ambos 0s casos, por mais que a utilizacdo seja, ou se torne
livre, ndo podem os usudrios, no caso os alunos, deixarem de citar os autores das obras

utilizadas como citagdes em seus trabalhos didaticos escolares.

Principio do anonimato.

Esse principio também é de suma importancia para o tema proposto desse trabalho.
Tomo como exemplo a seguinte situacdo: um aluno que pretenda inserir, durante a
elaboracéo de seu trabalho didatico escolar, um trecho de uma obra que desconhece o autor,
por ser andnima. Adianto que ndo e impossivel a utilizacdo da falta do nome do autor. O que
ocorre é que o uso serd da mesma forma que seria da utilizacao de qualquer outra obra, sendo
que a diferenca € que ndo se sabe, ao certo o nome do autor. Nesse momento o aluno citara,
no lugar do nome do autor, o adjetivo: Andnimo. N&o ocorre aqui a inexisténcia de um autor,
mas a ndo identificacdo que pode ser pela propria vontade do autor, como bem ilustra

Pimenta:
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E a obra que ndo tem indicacdo do autor, pois na realidade é o autor que
permanece anénimo. A identidade do autor ndo é necessariamente
desconhecida para todos.

O anonimato significa mera omissdo do nome, ou seja, a ocultagdo do
nome identificador, seja 0 nome civil ou o pseuddnimo. (PIMENTA, 2004,
pg. 327).

Nesse sentido segue nossa legislagcdo autoral, quando trata do conceito de obra

anbnima em seu artigo 5°.

“Art. 5° Para os efeitos desta Lei, considera-se:

[...]
VIII - obra:

[.]

b) anénima - quando nao se indica 0 nome do autor, por sua vontade
ou por ser desconhecido;” (omissisS)

Diante ao que foi exposto parto do pressuposto que o0 anonimato nao quer dizer que
h& uma inexisténcia de um autor e nem mesmo que a obra possa ser livremente utilizada.

O anonimato parte da vontade do autor em se manter desconhecido pelo publico
que consome a obra, 0 que ndo retira o direito de acéo sobre a obra, quando esta possui teou
ofensivo contra terceiros, ou mesmo quando gera desconforto social frente a moral e aos
bons costumes. Caso ocorra, mesmo sendo anénima, além pode ser retirada de circulacao,
podendo, ainda, serem pleiteados direitos de terceiros, ofendidos, quando do reconhecimento
do autor andnimo, pleiteando assim as devidas indeniza¢des morais oriundas da divulgacao
da obra, o que entendo caber, também, responsabilidade a quem reproduz e publica a obra
andnima.

Qualquer utilizacdo da obra andnima segue 0s mesmos rituais de qualquer outra
obra, sendo que se 0 usuério obtiver ganhos com a obra andnima, tera que garantir a parte
gue cabe ao autor, no momento que este se revelar, ou mesmo a familia se ainda estiver no
gozo dos direitos de heranca. Essa situacdo poderia ser aprofundada, mas nédo vejo
necessidade uma vez que esse trabalho se limita na utilizacao de trechos ou da integralidade
de obras que s&o utilizadas no meio académico sem qualquer intuito de ganhos financeiros.

O importante aqui é saber que independentemente da obra ser andnima, cabe ao
usudrio informar o anonimato, para que nao gere nenhum desconforto se o autor ou terceiros

interessados venham pleitear direitos pela ndo citacao.

Principio da Autoria.
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Entendo parecer uma desnecessidade discutir sobre esse principio, pois, afinal de
contas, € 16gico que se existe uma obra, existe um autor que a criou. Sendo que a este criador
cabe o reconhecimento da autoria.

Vejo que aqui, como uma sequéncia ao principio da anonimato, importante ressaltar
que ndo é s6 o mero reconhecimento da autoria, mas também as formas definidas e a quem
cabe a real autoria. Um ponto importante a ressaltar € a impossibilidade de pessoas juridicas
serem autoras de quaisquer obras. O que acontece é que pessoas juridicas poderdo ser as
proprietarias das obras imateriais, no caso de comprarem todos os direitos de uso, mas se
limitardo a condicdo de proprietérias e ndo de autoras. Mesmo no caso de uma pessoa juridica
ter como objeto de seu contrato social a criacdo de obras, esta ndo sera a autora das obras
elaboradas dentro do estabelecimento da empresa. Nem mesmo fora do estabelecimento
quando elaboradas por seus funcionarios em locais predefinidos. O que acontece é que 0s
autores serdo todas as pessoas que, contratadas pela personalidade juridica, fizerem parte da
criagédo da obra, obrigando sempre a citagdo do nome de todos os que participaram da criagéo
de obras, pela empresa que presta o servico de criagéo.

Posso afirmar essa realidade no momento que faco uso de nossa legislacédo autoral

quando conceitua o autor.

Art. 11. Autor é a pessoa fisica criadora de obra literaria, artistica ou
cientifica.

Paragrafo unico. A protecdo concedida ao autor podera aplicar-se as
pessoas juridicas nos casos previstos nesta Lei.
Faco questdo de apresentar a posicdo de Pimenta sobre o reconhecimento da

autoria:

A definicdo de autor, antes passa pelo valor social, que consubstancia em
que cria, posteriormente materializada em lei. Esta nogdo decorre da
prerrogativa humana, antes de ser social, que é o direito ao inédito que todo
autor tem como manifesto da forma de libre arbitrio (direito natural) sobre
sua obra. A lei conceitua o autor, dando o seu objeto e suas prerrogativas.
(PIMENTA, 2004, pg. 335).

Nitido estd que o autor é a pessoa fisica e ndo a pessoa juridica. Facil é a
compreensdo de tal dispositivo, pois a pessoa juridica em si ndo possui vontade, é apenas
uma personalidade ficticia criada com a intencéo de representacao social no que se refere ao

comeércio, a induastria, a prestacdo de servico, enfim, onde a vontade e o agir partem das
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pessoas fisicas que por ela sdo representadas. As pessoas fisicas que integram uma
personalidade juridica, com fins criativos, € que sdo as autoras na medida de suas
participacdes. E justamente por isso que o legislador traz no paragrafo tnico a previsdo de
protecdo as pessoas juridicas quando estas forem detentoras dos direitos patrimoniais das
obras, mas néo Ihes confere a autoria das obras, independentemente da forma de aquisicéo,
seja num contrato de trabalho com previséo de cesséo patrimonial, seja na aquisi¢do direta
junto ao autor.

Devido a minha experiéncia profissional, na area autoral, confrontei-me, em varios
momentos, com contratos de editoras onde clausulas de cessdo patrimonial sdo uma pratica
recorrente, onde concluo que a maioria das obras ndo pertencem mais aos seus autores, mas
sim as editoras que as publicam. Por desconhecimento, varios autores aceitam o contrato
sem qualquer contestacao, sendo que nesse momento abrem mao de seu trabalho tendo como
contraprestagédo a divulgacéo, a edicdo, a publicacdo e o percentual de venda. Aqui, faco
questdo de salientar que, mesmo que haja a cessdo patrimonial, o autor continua autor e lhe
é resguardado os seus direitos morais, ja discutido anteriormente, onde lhe cabe pleitear o
reconhecimento pela autoria.

Ora, se assim ndo o fosse, citaria a editora como autora e ndo o préprio autor. A
editora é a pessoa, seja ela fisica ou juridica que se propde a dinamizar a publicacdo da obra.
Nossa legislagdo elucida esse conceito, abrindo a possibilidade da pessoa fisica ser editora,
sem, contudo, necessitar abrir uma empresa.

Facil perceber a vontade legislador quando da leitura de nossa legislacao autoral.

Art. 5° Para os efeitos desta Lei, considera-se:

[...]

X - editor - a pessoa fisica ou juridica a qual se atribui o direito exclusivo
de reproducdo da obra e o dever de divulgé-la, nos limites previstos no
contrato de edig¢do;” (omissis).

O que poderia trazer um questionamento é: se houvesse um editor, pessoa fisica, e
a ele fossem cedidos os direitos autorais, poderia, este editor, ser citado como autor da obra
editada?

N&o.

No caso ndo estou falando somente da falta de condicéo da personalidade juridica
possuir vontade e capacidade criadora. O que se eleva, nesse principio, é que a autoria

somente sera garantida a quem criou e ndo a quem adquiriu a obra. Ou seja, mesmo que a
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pessoa fisica, que tenha adquirido o patriménio da obra imaterial, possua vontade e
capacidade criativa, ndo foi ela quem criou a obra. Mesmo que tenha adquirido todos os
direitos sobre o patrimdnio, ndo pode se colocar, a partir do momento da aquisi¢cdo, como se
autor fosse.

Em todos esses casos, 0 que se deve ater, 0 aluno, é que na citacdo devera ser posto
0 nome do criador, independentemente de quem seja o proprietério do patriménio imaterial.

Né&o se deve confundir citacdo com referéncia bibliografica.

O principio da autoria respalda o autor e seu direito de reconhecimento, no caso de
utilizacdo da obra e no momento de citagcdo de trechos ou da integralidade de sua obra. Ja a
referéncia bibliogréafica é uma exigéncia de apresentacao da fonte de pesquisa, para constatar
se realmente existe veracidade, e real existéncia, das citagdes contidas no texto do trabalho
elaborado pelo novo autor. Lembrando sempre que o aluno, ao elaborar o seu trabalho
didatico escolar, € o autor deste trabalho.

As referéncias bibliograficas trazem as indicacGes técnicas das fontes pesquisadas,
sendo de suma importancia para que o conhecimento ndo se perca e seja oriundo de meros
“achismos” sociais. Existe uma dindmica e uma construgao eterna no conhecimento humano
que passa de autor para autor, o que deve ser sempre ressaltado e pesquisado como amparo
para novas obras.

Outro ponto que devo ressaltar é que no caso das obras criadas em parcerias, sejam
estas partindo da vontade dos parceiros, ou mesmo de empresas onde ha o vinculo criativo
por um contrato de trabalho, todos se tornam coautores, sendo que, a eles, também sao
garantidos os direitos autorais na medida exata de suas participagdes.

Nossa legislacdo apresenta a protecdo dispensada quando conceitua aos coautores

em nossa lei de Direitos Autorais.

Art. 5° Para os efeitos desta Lei, considera-se:

[..]
VIII - obra:

a) em co-autoria - quando é criada em comum, por dois ou mais autores;
(omissis).

Légico que a citacdo de todos os autores da obra utilizada se faz necessaria, ndo
podendo o usuario citar apenas um dos autores, principalmente se a obra utilizada for em

coautoria, mas as participacdes forem especificas. Como exemplo ressalto uma pratica
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corriqueira, também devido a minha experiéncia profissional, que é a utilizacdo de letras de

obras litero musicais para compor trabalhos, ou mesmo para criticas literarias.

Nem sempre a obra litero musical, quando composta em coautoria, é criada em sua
integralidade, pelos coautores.

Como assim?

Melhor explicando, podemos ter uma parceria onde um autor compde a melodia,
enguanto o outro autor compde a letra da obra litero musical. Em sendo assim, posso afirmar
que um autor é detentor patrimonial da melodia, enquanto o outro é o detentor patrimonial
da letra, sendo que as participagdes sdo claras e especificas. Nesse sentido, quando houver a
utilizacdo da letra de uma musica composta dessa forma, desnecessario citar o nome do autor
da melodia.

Assim segue nossa legislacao autoral.

Art. 15. A co-autoria da obra é atribuida aqueles em cujo nome,
pseuddnimo ou sinal convencional for utilizada.

[...]

8§ 2° Ao co-autor, cuja contribuigdo possa ser utilizada separadamente, sdo
asseguradas todas as faculdades inerentes a sua criagdo como obra
individual, vedada, porém, a utilizacdo que possa acarretar prejuizo a
exploracdo da obra comum.

Exemplos sdo fartos em nossa experiéncia artistica. Posso citar Vinicius de Morais
que ao publicar seus poemas, mesmo os que foram feitos, como obras litero musicais, em
parceria com Toquinho, Tom Jobim, dentre outros, dispensa autorizagdo destes, além de nao
necessitar cita-los como coautores de suas letras ou poesias. No mesmo caminha segue casos
como de Cecilia Meirelles que teve poemas, até mesmo ap0s sua morte, musicados por
varios compositores. Nesse momento fica claro a autoria especifica de cada participacao.
Como ilustragdo cito a masica “Canteiros”, onde o compositor e interprete Fagner criou uma
melodia sobre o poema de Cecilia Meirelles, sendo que a coautoria sera ressaltada no uso da
integralidade da obra litero musical, mas ndo ha obrigatoriedade, a partir do momento da
criacdo da musica, de citagdo do outro coautor quando as contribuigdes especificas forem
usadas independentemente.

Posso usar, durante uma critica literaria, o poema da Cecilia Meirelles, musicado,
citando a autora, dispensando a citacdo do autor da melodia, no caso: Fagner, caso utilize
apenas a poesia e ndo a melodia.
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No mesmo sentido vejo a importancia ressaltar a diferenga entre obra em coautoria
e obra coletiva. Nossa legislacdo de Direitos Autorais conceitua em artigo especifico o que

seria a obra coletiva.

Art. 5° Para os efeitos desta Lei, considera-se:

[..]
VIII - obra:

[...]

h) coletiva - a criada por iniciativa, organizacao e responsabilidade de uma
pessoa fisica ou juridica, que a publica sob seu nome ou marca e que é
constituida pela participagdo de diferentes autores, cujas contribuicdes se
fundem numa criacdo auténoma;(omissis)

A diferenca € que na obra por coautoria, 0s autores podem criar juntos uma obra
partindo de uma ideia, sendo que também poderia ser criada uma nova obra baseada na
preexisténcia de uma outra obra, onde gera-se uma coexisténcia entre 0s autores no uso da
integralidade da obra, como o caso citado anteriormente de uma composi¢do musical sobre
um poema.

J& na obra coletiva cientifica, os autores, também identificados como coordenadores
ou organizadores, ndo tem a obrigatoriedade de terem criado o contetdo de obras para assim
ser considerados. Qualquer pessoa, fisica ou juridica, poderia organizar uma selecdo de
artigos de determinado tema para que fossem publicados num unico suporte fisico. Nesse
momento os Direitos Autorais também geram uma protecdo pelo trabalho intelectual da
pesquisa, selecdo, leitura, e publicacdo dos artigos que vierem a compor o suporte fisico
proposto pelo organizador ou organizadores.

Nossa legislacdo autoral patria, também contemplou essa situacéo:

Art. 17. E assegurada a protecdo as participacdes individuais em obras
coletivas.

§ 1° Qualquer dos participantes, no exercicio de seus direitos morais,
podera proibir que se indique ou anuncie seu nome na obra coletiva, sem
prejuizo do direito de haver a remuneragdo contratada.

8§ 2° Cabe ao organizador a titularidade dos direitos patrimoniais sobre o
conjunto da obra coletiva.

8 3° O contrato com o organizador especificara a contribuicdo do
participante, 0 prazo para entrega ou realizacdo, a remuneragdo e demais
condicdes para sua execucao.
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Duas situagdes devem ser discutidas para melhor elucidar a diferenca.
Primeiramente, vejo a importancia de explicar que o organizador ou organizadores, caso
também sejam autores de artigos especificos que componham a obra coletiva, terdo
resguardados os seus direitos autorais como organizadores na obra coletiva, tanto quanto na
utilizacdo de suas respectivas obras que compdem a obra coletiva. A protecdo pelo trabalho
do organizador refere-se a coletanea, a sequéncia das obras, a formatacdo fisica, enfim, o
que ndo lhes agrega nenhum direito sobre as obras que comp&em a obra coletiva, sendo que
estas terdo as protecOes respectivas aos autores e suas participacgdes individuais. Aqui, posso
dizer que as obras ja existiam, ou mesmo foram encomendadas, mas quem as elaborou foram
0s autores que as fizeram, cada um a sua, e posteriormente foram colocados no mesmo
suporte. Os autores de suas proprias obras ndo geraram a condicdo de coautoria. A cada um
cabe o seu direito em seu artigo selecionado, sendo que aos coordenadores da obra coletiva
cabe o direito pela organizacdo. Caso um dos artigos selecionados possua dois autores, esse
artigo é em coautoria, na sua individualidade, mas ao compor obra coletiva feita por um
unico organizador, ndo sera considerada obra em coautoria, com o organizador.

O outro ponto é justamente essa questdo da coautoria de obra coletiva.

A obra coletiva pode ser em coautoria?

Sim.

Seguindo o desenvolvimento do trabalho, posso garantir que se houver mais de um
organizador ou coordenador da obra coletiva, os dois serdo considerados coautores da obra
coletiva, mas ndo serdo coautores dos artigos selecionados. O que pode acontecer € que por
coincidéncia os organizadores tenham criado um artigo em coautoria, nesse caso Serdo
coautores do artigo em seu uso individual, mas também serdo coautores da obra coletiva,
enquanto organizadores.

Uma natureza da obra coletiva que distingue bem a obra em coautoria € que as obras
que compBem a obra coletiva podem ser usadas em sua individualidade sem descaracterizar
ou prejudicar a esséncia da obra coletiva, ja 0 que ndo acontece com a obra em coautoria,
pois 0 uso da letra de uma musica, por si s6, descaracteriza a obra litero musical em sua
integralidade. Melhor elucidando: uma obra cientifica onde dois autores, em coautoria,
desenvolveram toda a obra sendo que partes de um capitulo pertencem a um autor e outra
parte pertence ao outro autor, numa sequéncia logica. Ao disponibilizar, fragmentando a

sequéncia, as partes de um dos autores, pode ser que se perca a coesao e descaracterize a
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esséncia da obra em coautoria. No caso da obra coletiva, o uso independente de um artigo
de determinado autor, ndo caira na mesma possiblidade de perda da coeséo.

Nesse sentido, digo que a citacdo se diferencia claramente da referéncia
bibliografica. A citacdo, quando utilizada, devera ser posto 0 nome do autor do trecho
especifico, ou seja, se eu tiver como referéncia uma obra coletiva onde uso parte de um
determinado artigo, o autor citado ser4 o do artigo que compfe a obra coletiva. Ja no
momento de fazer referéncia bibliografica terei que colocar como autor (es): o autor do artigo
utilizado na citacdo; e o(os) organizador (es) da obra coletiva. Ou seja, na referéncia
bibliogréafica faco referéncia a todos os autores diretamente relacionados com o uso da obra.

Importante 0 conhecimento desse principio, para que nao haja a cobranca
desnecesséria de citacfes. Podemos pecar tanto pela ndo citacdo quanto pelo excesso de
citacdo, pois se usarmos o0 poema com o nome dos autores da musica, uma pessoa que
desconheca a obra litero musical, poderia entender que o poema pertence aos dois autores
citados, o que cairiamos numa citagdo indevida.

Concluindo esse item: Os Principios dos Direitos Autorais, entendo que esses
principios, aqui discutidos, apesar de ndo serem 0s Unicos, S0 0S que mais se adequam a
minha proposta de trabalho, qual seja: a elaboracgéo dos trabalhos didaticos escolares, no qual
me preocupo, ndo sé com a criagdo em si, mas com a forma e o respeito aos direitos autorais
de terceiros como fonte de pesquisa.

Vejo que é de suma importancia o conhecimento desses principios tanto pelos
professores quanto pelos alunos. Ressalto a importancia imputada ao professor, por ser este
o interlocutor do conhecimento, 0 que ndo pode se restringir apenas ao contetdo de sua
disciplina ministrada, mas também deve se ater a todo conhecimento dos limites possiveis
que possam gerar um conhecimento distorcido, no caso das criagOes intelectuais advindas
dos alunos, que desde o inicio devem ser orientados, ndo s6 na sua capacidade criativa, mas
direcionada ao respeito e a divulgacdo de todos os autores e obras que foram fonte do seu

conhecimento e base de suas pesquisas no momento da elaboragéo de suas proprias obras.
4.1.2.4 Direitos Patrimoniais e Direitos morais do autor sobre a obra.
Muito importante esclarecer esses dois pontos dos direitos para que fique claro qual

é o limite de utilizacdo e como deve proceder, o0 aluno, assim como o professor, durante o

uso da obra.
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Em varios momentos citei a questdo dos direitos morais e dos direitos patrimoniais,
principalmente quando esclareco a base principioldgica desses direitos.
Aqui explicarei a diferenca entre esses direitos e como a legislacdo patria trata das

possibilidades de uso.

Direitos Patrimoniais.

Direitos patrimoniais sdo todos os direitos inerentes ao autor, quais sejam: de usar,
fruir, dispor de sua obra, na imaterialidade, podendo, contudo, transforma-la em bens
palpaveis, através de objetos, suportes ou meios, para que haja a possibilidade de divulgacéo
e comercializacdo desses suportes, objetos ou mesmo através dos meios de divulgacéo.
Relembro aqui que o patriménio esta na imaterialidade, com possibilidade de transportar
para 0 mundo real, o que ndo se confunde com a comercializacdo do suporte ou do objeto
gue contém a obra.

Faco questdo de apresentar a letra da lei autoral sobre a questdo do patrimonio da

obra frente ao autor.

Art. 28. Cabe ao autor o direito exclusivo de utilizar, fruir e dispor da obra
literaria, artistica ou cientifica.

Art. 29. Depende de autorizagdo prévia e expressa do autor a utilizagdo da
obra, por quaisquer modalidades, tais como:

| - a reproducéo parcial ou integral;

Il - a edigéo;

111 - a adaptacéo, o arranjo musical e quaisquer outras transformacdes;

IV - a tradugdo para qualquer idioma;

V - a inclusdo em fonograma ou produgéo audiovisual;

VI - a distribuigdo, quando ndo intrinseca ao contrato firmado pelo autor
com terceiros para uso ou exploracéo da obra;

VII - a distribuicdo para oferta de obras ou produc¢des mediante cabo, fibra
Gtica, satélite, ondas ou qualquer outro sistema que permita ao usuario
realizar a sele¢do da obra ou producdo para percebé-la em um tempo e
lugar previamente determinados por quem formula a demanda, e nos casos
em que 0 acesso as obras ou producdes se faca por qualquer sistema que
importe em pagamento pelo usuério;

VIl - a utilizagdo, direta ou indireta, da obra literaria, artistica ou
cientifica, mediante:

a) representacdo, recitacao ou declamacao;

b) execucdo musical,

c) emprego de alto-falante ou de sistemas analogos;

d) radiodifusdo sonora ou televisiva;

e) captacdo de transmissdo de radiodifusdo em locais de frequéncia
coletiva;

f) sonorizacdo ambiental;

g) a exibicdo audiovisual, cinematogréafica ou por processo assemelhado;
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h) emprego de satélites artificiais;

i) emprego de sistemas 6ticos, fios telefénicos ou ndo, cabos de qualquer
tipo e meios de comunicacdo similares que venham a ser adotados;

J) exposicéo de obras de artes plasticas e figurativas;

IX - a inclusdo em base de dados, o armazenamento em computador, a
microfilmagem e as demais formas de arquivamento do género;

X - quaisquer outras modalidades de utilizag&o existentes ou que venham
a ser inventadas.

O legislador, além de garantir o uso de gozo, fruicdo e disposicéo da obra, ao autor,
também enumera uma gama de possibilidades de utilizacdo que sdo exclusivas do autor e
que depende de autorizacdo sua, qualquer modalidade ali expressa.

Aqui, nesse artigo citado, estdo as identificacdes, dos direitos patrimoniais, que
podem ser entendidos como a obra em si, em sua condicao imaterial, onde nos mostra todas
as possibilidades de transpor da imaterialidade ao mundo concreto para que possa atingir o
publico.

Nesse sentido Elisangela Dias Menezes conceitua os direitos patrimoniais da obra:

Trata-se da possibilidade legal reconhecida ao autor de explorar
economicamente sua obra, em carater exclusivo, de modo a obter dela
proveito pecuniario. (MENEZES, 2007, pg. 78).

Importante ressaltar que o patriménio da obra pode ser por autorizacdo de uso,
sendo que, nesse momento, ndo transmite todo o patriménio possivel, mas o do uso
especifico, sendo que pode ser por uso exclusivo ou ndo. O autor pode autorizar varios
intérpretes gravarem uma mesma musica, sem, contudo, transmitir o patriménio da obra,
mas autorizar o uso de parte do patrimdnio da obra, onde continua sendo o detentor do direito
patrimonial.

Pode também, o autor, ceder todo o patrimbnio para uma Unica pessoa fisica ou
juridica. Nesse caso o0 autor ja ndo é mais o dono da obra que criou, sendo que o0s adquirentes
passam a administrar o patrimonio que agora é seu. Quando isso ocorre, todos os direitos
elencados nesse artigo, dependerdo de autoriza¢do do atual dono da obra, ndo mais sendo
necessario a autorizacao do autor.

Interessante a posicdo de Elisdngela Dias Menezes ao analisar a possibilidade de

transmisséo dos direitos patrimoniais:

O titular de direitos patrimoniais passou, entéo a ser dissociado da figura
do autor. Uma vez feita a cessdo dos direitos dessa natureza, o criador,
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embora mantivesse consigo os direitos morais, transferia ao novo titular
todas ou algumas das possibilidades de exploracdo econdmica sobre a obra
no mercado, cabendo a esse Ultimo os lucros provenientes dos negdcios
realizados. (MENEZES, 2007, pg. 78).

Analisando esta citacdo vejo que novos titulares de direitos patrimoniais podem
surgir nas negociacdes, sendo que 0 que € transmitido € apenas o patrimoénio e ndo os direitos
autorais, ou seja, 0 autor continua sendo quem criou a obra, como ja apresentei em outros
momentos e aprofundarei um pouco mais quando for trabalhar os direitos morais.

Carlos Alberto Bittar segue no mesmo caminho quando analisa o patrimonio

autoral:

Entrelacados para a prote¢do do autor na concepgdo, na materializacao e
na circulacdo da obra, esses direitos surgiram, no entanto, e evoluiram, a
luz de diferentes colocagdes, culminando com o reconhecimento definitivo
de sua integracdo no nosso século. Assim, como direitos autorais, tendo
esse aspecto sido depois constitucionalizado, como liberdade publica, em
varios paises, inclusive o nosso. (BITTAR, 2003, pg. 45).

Bittar, ao analisar os direitos patrimoniais da obra, em sua imaterialidade,
indiretamente nos transporta ao longo da histéria quando fala da conquista nesse século,
como ja apresentei quando tratei da evolucdo desses direitos. Faco essa colocagdo, pois vejo
a importancia de lembrar que: o reconhecimento da imaterialidade da obra, enquanto um
bem, foi &rdua para o autor, justamente por isso que insisto no sentido da valorizacdo desse

bem que é a criacdo de um ser humano através de sua condicdo intelectual e criativa.

Direitos Morais.

Diferentemente, dos direitos patrimoniais, esse direito € inalienavel e irrenunciavel,
como apresentei ao tratar do principio dos direitos morais.

Quando falamos de direitos morais, estamos falando da condi¢do humana em ser
reconhecido e respeitado, ndo numa condicdo genérica, mas em seu intimo, no qual o desejo
do autor deve ser mantido quando deseja preservar a intencéo dada a obra. Em funcéo disso,
percebo que os direitos morais séo os direitos que direcionam e coordenam todos os direitos
patrimoniais, assim como todas as possibilidades de utilizagdo previstas legalmente, durante
a vida do autor, bem como posteriormente a sua morte.

Durante a sua vida, o autor pode manifestar, a todo 0 momento, como, onde e
quando a sua obra podera ser cedida, autorizada ou mesmo desautorizada, podendo,

inclusive, exigir modificacdes de uso permitido em lei, quando se sentir lesado em sua honra,
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devido a méa utilizacdo da obra que Ihe pertenca ou ndo. Isso mesmo, pode o autor exigir até
mesmo sobre obras que ndo mais lhe pertencam se a utilizacdo ameacar a sua moral.

Posterior a sua morte, pode a familia, ou mesmo o Estado, ap0s cair em dominio
publico, exigir a retirada de circulacdo ou mesmo a adequacdo do uso se houver o
entendimento a forma de utilizacdo fere a imagem e/ou a memaria do autor. A preservacdo
da moral do autor € para a perpetuidade. Jamais podera ser utilizada qualquer obra, em
qualquer situacdo, sem a mencao do nome do autor, mesmo apds sua morte, ou quando cair
em dominio publico.

A nossa legislacdo autoral enumera todas as possibilidades de atuagdo do autor, ou

mesmo quem o represente, quando se tratar de direitos morais.

Art. 24. Sdo direitos morais do autor:
I - 0 de reivindicar, a qualquer tempo, a autoria da obra;

Il - o de ter seu nome, pseuddnimo ou sinal convencional indicado ou
anunciado, como sendo o do autor, na utilizagdo de sua obrg;

Il - o de conservar a obra inédita;

IV - o de assegurar a integridade da obra, opondo-se a quaisquer
modificagbes ou & pratica de atos que, de qualquer forma, possam
prejudicé-la ou atingi-lo, como autor, em sua reputacdo ou honra;

V - 0 de modificar a obra, antes ou depois de utilizada;

VI - o de retirar de circulacdo a obra ou de suspender qualquer forma de
utilizacdo ja autorizada, quando a circulacdo ou utilizacdo implicarem
afronta a sua reputacao e imagem;

VII - o de ter acesso a exemplar Gnico e raro da obra, quando se encontre
legitimamente em poder de outrem, para o fim de, por meio de processo
fotogréfico ou assemelhado, ou audiovisual, preservar sua memoria, de
forma que cause o menor inconveniente possivel a seu detentor, que, em
todo caso, serd indenizado de qualquer dano ou prejuizo que lhe seja
causado.

8 1° Por morte do autor, transmitem-se a seus sucessores 0s direitos a que
se referem os incisos | a V.

§ 2° Compete ao Estado a defesa da integridade e autoria da obra caida em
dominio publico.

8 3° Nos casos dos incisos V e VI, ressalvam-se as prévias indenizacfes a
terceiros, quando couberem.
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Art. 25. Cabe exclusivamente ao diretor o exercicio dos direitos morais
sobre a obra audiovisual.

Art. 26. O autor poderé repudiar a autoria de projeto arquitetdnico alterado
sem 0 seu consentimento durante a execucdo ou apds a conclusdo da
construcéo.

Paragrafo unico. O proprietario da construcdo responde pelos danos que
causar ao autor sempre que, apds o repudio, der como sendo daguele a
autoria do projeto repudiado.

Art. 27. Os direitos morais do autor sao inalienaveis e irrenunciaveis.

Afirmo que conhecer os direitos morais € de suma importancia aos profissionais,
artistas e estudantes que, de maneira direta ou indireta, entram no cenério social das criacdes
intelectuais. Digo, por experiéncia propria, que é aqui que ocorrem 0S maiores equivocos e
entraves juridicos e negociais quando tratamos do patriménio da obra. Por mais que o
interesse seja pelo uso da obra, por diversas pessoas, 0 que mais devemos nos ater é sobre
as possibilidades de atuacdo dos direitos morais. Pode acontecer de negocia¢fes, ou mesmo
usos, se frustrarem quando o autor levanta a bandeira dos direitos morais.
Independentemente do valor pago pela aquisicdo do patrimdénio da obra imaterial,
independentemente do valor pago pela utilizacdo da obra, independentemente do uso livre,
pode o autor manifestar sua vontade sobre as formas de utilizacdo, alicercado nos direitos
morais que lhe sdo inalienaveis e irrenunciaveis. Ndo me aprofundarei aqui sobre a questao
do inalienavel e irrenunciavel, uma vez que ja ilustrei quando expliquei o principio dos
direitos morais, assim como também farei alusdo quando estiver discutindo os crimes
autorais.

Elisangela Dias Menezes ressalta um ponto importante no momento que se

posiciona sobre os direitos morais:

O direito moral de autor assume, portanto, esse carater de protecdo da
subjetividade do criador intelectual, mediante a conservagéo e o respeito a
sua personalidade criativa, cuja expressdo maxima evidencia-se na
respectiva obra de arte. Sdo direitos personalissimos, inerentes a propria
condicdo de autor, o que lhes garante o status de direito fundamental.
(MENEZES, 2007, pg 67.).

Sem sombras de davidas que os direitos morais conferem, aos direitos autorais, uma
caracteristica de direito personalissimo, uma vez, como disse anteriormente, que passa pelo

desejo e pelos valores do autor, a tomada de decisao de utilizagdes de obras, quando se sentir
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ofendido. Nesse aspecto, coloca-se muito bem a autora aqui citada, pois os direitos
personalissimos possuem o status de direito fundamental, os quais estdo garantidos
constitucionalmente. Assim, posso me referir a dignidade da pessoa humana, pois a ma
utilizacdo de obras, mesmo quando autorizada, pode ferir essa dignidade do autor, ou seja,
0 UsO, Ou a autorizagdo, ndo passam apenas por uma negociagdo patrimonial. Os direitos
morais fortalecem a ideia de que esses sdo 0s norteadores dos direitos patrimoniais, sendo
que aqui se deve ter maior atencdo quando do uso de obras ou trechos de obras,
principalmente na forma do uso e nas criticas sobre as obras, para que essas criticas nao
ultrapassem o limite das obras e atinjam a honra subjetiva do autor.

Acho importante levantar uma situacao para melhor entender a possibilidade de uso
de obras que possam ferir a honra subjetiva. Quando uso uma obra de um autor, ndo estou
usando um produto que me proporciona uma acao real, ou seja, como exemplo: ao usar uma
faca, posso exercer a acdo de cortar algo. Esse uso parte da minha vontade e o resultado em
nada fere a honra ou a moral do inventor. Caso eu venha matar alguém com o uso da faca, 0
inventor ndo serd lembrado e seu produto ndo sera desqualificado pelo motivo de alguém ter
usado a faca para cometer um crime. J& no uso da obra, em situacdo que gere uma ligacao
entre uma obra e um determinado uso, pode ser que a forma como foi utilizada agregue um
certo valor negativo a obra em si. Como exemplo: imagino a situacdo em que determinada
masica foi utilizada como tema de um determinado personagem que traz, na visdo do autor
e grande parte da sociedade, uma imagem negativa numa obra audiovisual, sendo que a partir
desse momento, a masica nos faz lembrar desse personagem. Se 0 autor quisesse preservar
a musica como uma homenagem a determinada pessoa e se 0 uso atual trouxesse essa
imagem que o autor considera negativa, a moral do autor podera ser abalada pelo novo valor
dado & obra em seu uso na obra audiovisual. Ou seja, 0 uso de um objeto para uma a¢do néo
gera transtornos ao inventor ou mesmo para o fabricante, mas o uso da obra pode gerar um
valor negativo dependendo da forma como foi utilizada, sendo que, indiretamente, pode
prejudicar a imagem e a honra do autor da obra.

Faco questdo de enriquecer a discussdo dos direitos morais, por entender que sao
0s que mais nos afetam e afetardo nas relages autorais, como ja explicitei anteriormente.

Por assim ser exalto as palavras de Pimenta:

O futuro do direito moral ndo estd na especificacdo da conduta
preservadora do direito tutelado, mas na generalizacdo do valor decorrente
de atributos morais que o caracterizam como principio.
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Tal valor esta afeto a personalidade do autor, que imprime na obra e que a
lei visa proteger, que quando violado atinge o intimo do ser, como a honra.
(PIMENTA, 2004, pg. 290).

Por tudo que j& fora comentado, por mim, dispenso analise dessa cita¢do, tornando-
a ilustrativa no que anteriormente elucidei.
Ressalto, também, os ensinamentos de Carlos Alberto Bittar ao tratar dos direitos

morais:

Caracteristicas fundamentais desses direitos sdo: a pessoalidade; a
perpetuidade; a inalienabilidade; a imprescritibilidade; e a
impenhorabilidade. De inicio, sdo direitos de natureza pessoal, inserindo-
se nessa categoria direitos de ordem personalissima; sao também perpétuos
ou perenes, ndo se extinguindo jamais; sdo inalienaveis, ndo podendo, pois,
ingressar legitimamente no comércio juridico, mesmo se o quiser o criador,
pois deles ndo pode dispor; sdo imprescritiveis, comportando, pois,
exigéncia por via judicial a qualquer tempo; e, por fim, sdo impenhoraveis,
ndo suportando, pois, constrigdo judicial (a lei fala em inalienabilidade e
irrenunciabilidade, art 27, realgando, em outro passo, a inacessibilidade
dos direitos —art 49, 1). (BITTAR, 2003, pg. 48.).

Essa citacdo ilustra e confirma o que anteriormente apresentei sobre as
caracteristicas desses direitos morais, lembrando que o art 27 ja fora anteriormente
apresentado. Aproveito, porém, para apresentar o artigo 49 e seu inciso aludido pelo autor

na citagdo acima:

Art. 49. Os direitos de autor poderao ser total ou parcialmente transferidos
a terceiros, por ele ou por seus sucessores, a titulo universal ou singular,
pessoalmente ou por meio de representantes com poderes especiais, por
meio de licenciamento, concessdo, cessdo ou por outros meios admitidos
em Direito, obedecidas as seguintes limitagoes:

I - a transmissdo total compreende todos os direitos de autor, salvo os de
natureza moral e os expressamente excluidos por lei;(omissis).

Esse artigo, em seu inciso primeiro, fortalece ainda mais as caracteristicas ja
apresentadas dos direitos morais, tanto € que ao tratar da possibilidade de transferéncia dos
direitos de autor, deixa claro que se restringe aos direitos patrimoniais, 0 que nao
compreende os direitos morais devido a sua natureza, assim como as limita¢oes legais.

O entendimento é que o nome do autor é a sua marca. Como qualquer outra marca
que identifica um produto, o0 nome do autor identifica a origem da obra. Assim como 0

produto, no inicio fortalece a marca, em funcéo da sua qualidade e aceitacdo publica, as
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obras fortalecem e tornam conhecidos os autores. Eu ndo posso excluir a marca
identificadora do produto e tomé-la como se minha fosse a invencdo, a prestacao de servico,
ou 0 modelo de utilidade, do mesmo modo eu nao posso excluir o nome do autor e tomar a
obra para mim, principalmente pelo fato moral, onde a obra edifica 0 nome, a marca, do
autor.

Nesse sentido se posiciona Bittar:

Observa-se, pois, com a rigida qualificacdo intrinseca dos direitos em
causa, que, por toda a vida, a marca pessoal do autor acompanha a sua
criacdo, persistindo ad aeternitatem com a sua morte, e mesmo depois de
esgotada a exclusividade patrimonial, ou sofrida adaptagdo para outro
género (que, por si, ndo afeta o direito moral, eis que importa em adogédo
de forma outra, com linguagem propria e concretizada em obra
independente). (BITTAR, 2003, pg. 48.).

Volto a insistir na importancia do conhecimento sobre os direitos patrimoniais e
morais, dando maior destaque aos direitos morais, uma vez que quaisquer utilizacbes dos
direitos patrimoniais, naturalmente serdo norteados pelos direitos morais.

Nos trabalhos didaticos escolares, os alunos, autores de seus trabalhos, devem estar
atentos a esses direitos que serdo, ndo so os garantidores de suas producdes, mas também os
limitadores e orientadores nas formas possiveis de utilizacdo de obras que componham suas
criagdes. Aqui ressalto, novamente, a importancia do professor que deve estar atento quando
conduz a eterna construcdo do aluno, sendo que em primeiro momento deve ser a fonte de

informacao e depois o orientador sobre 0s usos das obras de terceiros.

4.1.2.5 Identificagdo da autoria.

Ponto ndo menos importante, apesar da minha posicao incisiva sobre os direitos
patrimoniais e morais, € a identificacdo da autoria.

Nesse item, parto da premissa legal para demonstrar que a autoria ndo prescinde
cumprimento de obriga¢do e nem mesmo registro.

Né&o existe nenhuma exigéncia legal de registro para que o autor seja considerado o
criador de uma obra. Para nosso ordenamento juridico a comprovacao esta de acordo com a
utilizacdo da obra, ou seja, serd considerado autor, até que se prove o contrario, 0 nome, 0
pseudbnimo, as iniciais, ou qualquer sinal no qual se identifique, o autor, conforme podemos

ver no artigo que se segue de nossa Lei de Direitos Autorais:
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Art. 12. Para se identificar como autor, podera o criador da obra literéria,
artistica ou cientifica usar de seu nome civil, completo ou abreviado até
por suas iniciais, de pseuddnimo ou qualquer outro sinal convencional.

Esta posicao é totalmente acertada, pois a comprovacao da autoria passa por uma
linha ténue, qual seja, o local de sua criacéo.

Como assim, o local de sua criacdo?

Como ja exaustivamente expliquei em linhas anteriores, o local real de criacdo de
uma obra € através da capacidade cognitiva humana e se conclui no universo imaterial. E
através do pensamento solitario que o ser humano idealiza sua obra, podendo aos poucos
transporta-la para o mundo real através de meios e instrumentos que permitam fixar em um
suporte fisico ou transformar num objeto material. Se eu usar como exemplo um poeta
criando um poema, em seu lar, totalmente solitario, sem ninguém que o acompanhe durante
a criacdo, ou mesmo outro coautor, como poderia alegar um testemunho da veracidade de
sua autoria? Como provar que foi a pessoa gque alega a autoria que realmente criou a obra
apresentada?

Oral A cena, ilustrada acima, acontece quase que rotineiramente. Na criagdo nao
existe nenhuma relagé@o que constitua qualquer direito para a comprovacéo da autoria. O fato
em si torna-se a forma de identificar o autor, ou seja, a sua declaracdo € a Unica comprovacao,
enguanto nada prove o contrario. Se dependesse de uma prova, a autoria, os criadores teriam
que solicitar a presenca de pessoas, enquanto criassem suas obras, para que estas fossem as
testemunhas de sua criagdo. Seria absurda tal possibilidade. Uso novamente minha
experiéncia, agora como compositor, para tentar ilustrar ainda mais o fato. Em varios
momentos, sem qualquer intencdo, melodias e poesias surgiram em meu imaginario durante
uma caminhada, durante uma pedalada, no transito, ou at¢é mesmo em sonhos, o que depois
transportei para a realidade através de gravacdo do audio em celular, ou de escrita no
primeiro pedaco de papel que me apareceu. Essa relacdo é entre 0 mundo imaginario e o
mundo real. A Unica testemunha, sou eu mesmo. As comprovagfes sdo 0S meios usados.
Qualquer pessoa poderia alegar que eu tenha copiado de outro. Eu néo teria, em primeiro
momento, como alegar o contrario. Justamente por isso que o legislador achou por bem que
a identificacdo do autor fosse qualquer uma das formas descritas no artigo supracitado,
acompanhando sempre a obra em sua utilizacdo, ou seja, autor, até que se prove o contrario
é a pessoa identificada pelo nome, iniciais, pseudénimo, sinal que acompanhe a obra e seja

de uso do autor.
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Nossa legislacéo apresenta em seu artigo 13 essa situacao:

Art. 13. Considera-se autor da obra intelectual, ndo havendo prova em
contrério, aquele que, por uma das modalidades de identificacéo referidas
no artigo anterior, tiver, em conformidade com o uso, indicada ou
anunciada essa qualidade na sua utilizacao.

Basta publicar a obra por qualquer meio para que se garanta a identificacao do autor,
até que se prove o contrario.

Em sendo assim, totalmente descabido a expressao popularmente consagrada: “Sé
¢ dono quem registra a obra.”.

Se fosse dessa forma, a situacdo do autor se complicaria, pois, a criacdo ndo escolhe
condicdo financeira e conhecimento de procedimentos, ou seja, para se registrar uma obra
gastos serdo necessarios, sejam eles diretamente junto ao 6rgdo a ser registrado; ou
indiretamente na contratacdo de profissional que o faca. Se o autor for de baixa condi¢do
financeira, ficaria cerceado da condicdo de garantir sua autoria atraves do registro. Além
disso, se realmente a identificacdo dependesse de registro, teriamos que considerar, como
autor, quem primeiro registra e ndo o real autor da obra. Justamente por isso que, novamente,
foi acertada a posicao do legislador, pois da condi¢cdo ao autor de reivindicar uma obra de
sua autoria que esteja sendo usurpada e ja tenha sido registrada pelo usurpador.

A falta de registro por parte do autor em nada enfraquece os seus direitos autorais.

Tanto € que assim se posiciona nossa legislacdo autoral:

Art. 18. A protecdo aos direitos de que trata esta Lei independe de registro.

Independentemente de possuir registro, o autor pode lancar mao de nossa legislacao
para sua protecao.

Entdo por qual motivo existem 6rgdos ou mesmo estabelecimentos que registram a
obra?

O objetivo do registro ndo é o de tornar publico a condi¢do ou a situacao da obra,
como no caso de registro de imoveis. No caso desse registro imobiliario, existe a necessidade
de se conhecer o real proprietario, uma vez que estes registros sao constitutivos de direitos,
ou seja, existe uma aquisicdo do objeto concreto e ndo a criagcdo da obra imaterial. Nesse
caso existe um cumprimento de obrigacédo, qual seja, 0 pagamento. Eu pago o imovel e o

proprietéario transfere para mim a titularidade do imoével. Aqui ndo h& negociagdo com o
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criador intelectual, pois se assim o fosse, teria que negociar com 0 arquiteto ou com o
engenheiro projetista, pois estes sdo os autores dos projetos e reais detentores autorais sobre
a obra imaterial arquiteténica. Como seguranca juridica, os imdveis tém que ser registrados
para que ndo surja a possibilidade, do mesmo imovel ser comercializado mais de uma vez
pela mesma pessoa para adquirentes diversos. No caso do registro de obras estamos diante
de um registro declaratério, ou seja, eu declaro ser o autor da obra até que se prove o
contrario, sendo autor o nome gque acompanha a obra enquanto ndo surja uma prova
contraria.

O registro € interessante, mas ndo obrigatdrio, para que o autor tenha maior conforto
no caso de um empecilho legal que levante a suspeicéo da autoria. Para o devido processo
legal, o 6nus da prova, ou seja, a obrigacéo de provar, é de quem ndo tem o registro. Quem
alega autoria, mas nao possui o registro, terd que provar que a obra é sua, no andar de um
processo juridico. Ja quem possui o registro, terd como prova temporéria o proprio registro.
Havendo prova em contrério, o registro é cancelado e a pessoa que havia registrado responde
por falsidade ideoldgica.

De acordo com o EDA (Escritdrio de Direitos Autorais) responsavel pelos registros
e averbacOes de obras, na BN (Biblioteca Nacional), em seu artigo deixa claro o que foi

acima exposto:

Art. 16 - O registro e/ou averbacdo efetuado no Escritério de Direitos
Autorais (FBN) é declaratdrio e ndo constitutivo de direito, e; o requerente
é/serd considerado inteiramente responsavel pelas declaragdes que
presta(r) no formulario de requerimento. Nesse sentido e para evitar
situagBes em contrério, dever ser observado o que rege a norma juridica:
“De acordo com os termos da Lei n°. 9.610, de 19 de fevereiro de 1998,
0o(s) supracitado(s) requer(em) o registro e/ou averbagéo e/ou averbacéo da
acima caracterizada, para o que entrega(m) exemplar(es) da mesma, por
serem suas declaracGes fiel expressao da verdade, sob pena de lei, pedem
deferimento. (omissis)

O proprio o6rgdo responsavel pelos registros de obras absorve a natureza do registro,
que é declaratorio, sendo que ainda atrela a pessoa, que registra, a responsabilidade pelas
declaracGes, considerando, entdo, autor a pessoa que registra a obra, até que se prove o
contrario.

No caso da comprovagdo da autoria é totalmente desnecessario o registro, sendo
que sempre aconselho, aos autores, que, por garantia, tornem suas obras publicas com o0 uso

do nome que os identifique o0 mais rapido possivel. Hoje, pela existéncia dos multimeios e
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principalmente pela praticidade da internet, ndo faltam formas possiveis de tornar uma obra
publica. O simples fato de publicar a obra num sitio na internet ja € uma forma de registro.

Quando analiso as questdes patrimoniais, o cenario muda. N&o posso confundir a
identificacdo do autor com as negociacdes patrimoniais da obra garantidas atraves dos
direitos morais. Em primeiro lugar devo identificar o autor, posteriormente, negociar com o
autor os possiveis usos pretendidos, ou mesmo aquisicéo da obra em sua imaterialidade. Essa
negociacdo, além de um contrato formal, aconselho o registro, pois aqui existe uma relacéo
juridica. O registro, aqui, é a constituicdo de um direito adquirido dentro das condi¢bes
patrimoniais. Nesse sentido, necessario se faz formalizar a relacdo antes do uso em si, uma
Vez que 0 USU&rio precisa se precaver nessa aquisicao de direitos patrimoniais. Ou seja, a
relacdo que transmita qualquer direito patrimonial pede uma comprovacéo da relacdo e essa
comprovacao é constitutiva de direito, sendo que € de suma importancia o contrato e o
registro. J& no caso da identificacdo de autoria, desnecessario registro, bastando, portanto,
publicar a obra com o0 nome do autor, até que se prove o contrario.

Outro item que faco questdo de levantar sua importancia para formar o
conhecimento do aluno e mesmo do professor que o orienta, pois ao ndo citar o nome do
autor do trecho ou da obra utilizada, o usuério se colocando como autor do trecho ou da obra
utilizada, o que cairia em crime autoral. No mesmo sentido, ndo é necessario que a pessoa
que usa um trecho ou a obra, de um determinado autor, pesquise sobre registros de obras
para fazer a citacdo. Se a obra utilizada carrega o nome de um determinado autor, basta que
0 usuario, do trecho ou da obra, cite 0 nome que acompanha a obra, sem que assuma qualquer
responsabilidade sobre a possibilidade de, no futuro, se descobrir que aquele nome néo era
o real autor, mas de um usurpador. O usuério foi ludibriado por uma forma possivel de

identificacdo prevista em lei, ndo acarretando para ele nenhuma sangéo.

4.1.2.6 Permissibilidade do uso de obras e as cita¢Ges cientificas.

Para utilizacdo, de qualquer modalidade da obra, é necessario que se obtenha a
autorizacdo, caso a obra ainda nao tenha caido em dominio publico, ou mesmo quando o uso
néo esta acobertado pelas possibilidades legais.

De qualquer forma, afirmo que o uso das obras, devem ser de forma que

compreendam o fim especificado, ou seja, ndo podem ir além da especificidade do uso, a
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ndo ser que seja expresso 0 uso por todas as possibilidades numa Unica autorizagdo,

conforme preceitua nossa legislagéo autoral:

Art. 31. As diversas modalidades de utilizacdo de obras literarias, artisticas
ou cientificas ou de fonogramas sdo independentes entre si, e a autorizacao
concedida pelo autor, ou pelo produtor, respectivamente, ndo se estende a
quaisquer das demais.

No caso do uso de obras para compor qualquer outro trabalho, posso afirmar que a
permissdo é ampla, sem que passe por autorizacdo do autor. N&o pode o autor desautorizar
uso de sua obra ou mesmo de trechos de sua obra para servir de base para qualquer trabalho
no seio educacional. Importante lembrar que as obras ndo carregam em sua natureza as
possibilidades de uso, sendo que essas possibilidades estardo diretamente relacionadas com
o direcionamento que pretende o usuario. Como exemplo posso entender que a musica em
si ndo é um objeto de trabalho didatico pela natureza artistica, mas sim de lazer como
interpreta a maioria da sociedade. Mas a realidade é outra. Para um curso de mausica, essa
obra musical, é objeto de estudo, podendo ser usada como fonte para a construcdo do
conhecimento do aluno. Nesse caso, ndo existe a necessidade de se ter a autorizagdo do autor
da obra, pois esta autorizacdo ja € garantida pelos preceitos legais que se baseiam na
continuidade do desenvolvimento social académico. Entendo que mesmo que haja uma
escola de musica de inciativa privada, as autorizacdes para uso das musicas que serdo objeto
de estudo, ndo sdo necessérias.

Independentemente em que situacdo se encontre a obra, a permissibilidade de uso
para o desenvolvimento cientifico, ja é garantido legalmente em nosso artigo 46 da lei de

direitos autorais, ja citado, que retorno com o intuito de facilitar a leitura:

Art. 46. N&o constitui ofensa aos direitos autorais:

[..]

Il - a citagdo em livros, jornais, revistas ou qualquer outro meio de
comunicacao, de passagens de qualquer obra, para fins de estudo, critica
ou polémica, na medida justificada para o fim a atingir, indicando-se o
nome do autor e a origem da obra;

[..]

VIII - a reproducdo, em quaisquer obras, de pequenos trechos de obras
preexistentes, de qualquer natureza, ou de obra integral, quando de artes
plasticas, sempre que a reproducdo em si ndo seja o objetivo principal da
obra nova e que ndo prejudique a exploracdo normal da obra reproduzida
nem cause um prejuizo injustificado aos legitimos interesses dos autores.
(omissis)
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Nesses dois incisos, esse artigo deixa claro a questdo da permissibilidade, uma vez
que afirma ndo conter ofensa aos direitos autorais. Primeiramente diz da possibilidade de
uso por quaisquer meios de comunicagdo, onde as analises podem ser feitas sobre a obra em
questdo, tendo, necessariamente que citar o nome dos autores. Percebe-se que ao
desconsiderar a ofensa, naturalmente, desobriga a necessidade de autorizacdo para 0s usos
ilustrados.

No mesmo sentido, percebo a intencdo do legislador ao permitir a utilizacdo de
pequenos trechos de obras preexistentes para compor uma nova obra, mas ressalta que nao
pode ser o objeto principal da nova obra. Nesse caso estariam garantidos os trechos
largamente utilizados como referéncia nas obras cientificas, onde utilizamos citagdes e
devemos, de qualquer forma, apresentar o nome do autor. Por mais que o inciso ndo deixa
expresso a obrigatoriedade, a lei em si ja obriga através dos direitos morais do autor a
necessidade de se identificar o criador das obras utilizadas. Interessante que aqui, 0
legislador, ainda faz um destaque para as obras de artes plasticas, onde o meio pode ser a
prépria fotografia ou gravura. A fotografia, por si so, ja é classificada como uma obra visual
plastica, sendo que pode ser também apenas uma captacdo de imagem, onde eu possa
fotografar uma escultura para ilustrar um texto de um livro de artes, por exemplo. Dessa
forma, nem o fotografo e nem mesmo o artista plastico poderdo desautorizar o uso, se a foto
da escultura for meramente ilustrativa, no texto.

Como assim?

Ora, se eu estiver escrevendo um livro sobre histdria e vejo a necessidade de ilustrar
0 texto com uma foto de determinada escultura, posso utilizar essa foto, que contém a
imagem da escultura, sem necessidade de pedir autorizacdo, mas, contudo, tenho que citar o
nome do autor da escultura, assim como do autor da fotografia. Entretanto se eu fizer um
livro de coleténea de fotos de esculturas, as fotos deixam de ser meras ilustragdes e passam
a ser o objeto do livro, sendo que aqui eu teria que ter autorizacdo e negociar os direitos
autorais, pois, nesse caso, o livro produzido passa a ser uma obra coletiva, organizada pela
minha pessoa, como explicado anteriormente.

Posso ressaltar é que no caso do livro de historia, as pessoas nao o adquirirdo pelas
fotos que ilustram os momentos historicos, mas o adquirirdo pelo contetdo da pesquisa
historica. Ja no livro de coletanea de fotos de esculturas, as pessoas o adquirirdo pelas obras
ali selecionadas. O que de certa forma envolverdo, tanto os direitos autorais dos artistas
plasticos que fizeram as esculturas, quanto os direitos autorais dos fotégrafos que
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registraram, através da fotografia, as esculturas. Por isso que nesse Gltimo caso, necesséria a
autorizagéo.

Concluo, esse item, reafirmando que em qualquer forma de utilizacdo, mesmo
quando ha permissibilidade legal, a citacdo da autoria deve ser feita, para que ndo gere

complicagdes juridicas autorais.

4.1.2.6.1 Obras caidas em dominio publico.

Abro um subitem dentro das permissibilidades de uso, por entender que existe uma
compreensdo superficial sobre 0 dominio publico. Fato que pode levar ao uso indevido de
obras, e forma equivocada de cita¢do de autoria.

Como ja apresei anteriormente, toda obra artistica, cientifica e literaria, cai em
dominio publico.

Importante ressaltar que ndo posso confundir dominio publico com patrimdnio
publico, diferenca que ja foi elucidada anteriormente.

Somente para recordar: toda criacdo ja enseja que a obra pertenca ao patrimoénio
publico nacional, desde a sua criacdo. Tanto é verdade que no Brasil temos a exigéncia do
Deposito Legal que é regulamentado por duas leis:

e Lein®10.994, de 14/12/2004, para as obras de natureza bibliogréfica;
e Lein®12.192, de 14/01/2010, para as obras de natureza musical — partituras,
fonogramas e videogramas musicais.

De forma geral, essas leis exigem que as obras de natureza, que especificam, devem
ter o deposito junto a BN (Biblioteca Nacional) desde a sua criagdo para compor o
patriménio cultural brasileiro. Esse depdsito tem a intencéo, justamente, de fazer com que o
povo tenha acesso as producdes, ndo sO pelo conhecer em si, mas também para compor o
legado cultural e possibilitar pesquisas, até mesmo para compor e auxiliar em novas obras.

Para ilustrar a condicdo de deposito legal, lanco mao da Lei 10.994/04, por estar
mais proxima do tema elaborado nesse trabalho. Em seu artigo primeiro, essa lei esclarece

0 seu objeto tutelado:

Aurt. 1° Esta Lei regulamenta o depdsito legal de publica¢des, na Biblioteca
Nacional, objetivando assegurar o registro e a guarda da producdo
intelectual nacional, além de possibilitar o controle, a elaboracdo e a
divulgacdo da bibliografia brasileira corrente, bem como a defesa e a
preservacgdo da lingua e cultura nacionais.
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O Estado se atenta para o fato de manter o registro de toda a producgdo, com intuito
de possibilitar, inclusive, a divulgacdo das obras produzidas. No mesmo sentido segue a Lei
12.192/10, o que vejo desnecessario apresentar, pois apenas altera a natureza das obras
depositadas.

Aqui percebo claramente a composi¢do do patrimonio publico, 0 que ndo gera o
dominio publico. No patriménio publico, existem obras que ainda ndo cairam em dominio
publico, ou seja, mesmo compondo o patriménio publico ndo podem ser livremente
utilizadas.

J& o0 dominio publico pode ser caracterizado como um direito patrimonial que
prescreveu ao longo do tempo. Para que uma obra caia em dominio publico é necessario que
o tempo de exclusividade cesse, passando a ser de livre utilizacdo por qualquer pessoa.

No caso do Brasil, como ja citado, mas retorno a citar, o tempo é determinado pela
nossa legislacéo autoral, definindo, inclusive o tempo para que se inicie a contagem do lapso

temporal.

Art. 41. Os direitos patrimoniais do autor perduram por setenta anos
contados de 1° de janeiro do ano subseqiiente ao de seu falecimento,
obedecida a ordem sucessoria da lei civil.

Ou seja, assim que cessa esse tempo, a permissibilidade de uso dessas obras é
automatica.

De certa forma, posso afirmar que o dominio publico é um tipo de permissao legal,
atentando, novamente para o fato de que apenas ndo mais se exige autorizagdao, mas mantém
se os direitos morais. Sempre que houver qualquer possibilidade de uso com permisséo legal,

inclusive no caso de dominio publico, o autor deve ser citado junto ao uso de sua obra.

4.1.2.7 Os crimes autorais

Varios sdo os crimes que podem ser discutidos na seara dos direitos autorais, mas
em func&o do objeto de estudo, deste trabalho, vou me ater a trés situacdes que sdo essenciais
para o objetivo proposto.

No que se refere aos direitos autorais aplicados a elaboracéo dos trabalhos didaticos

escolares, ressalto: a usurpacao, a contrafacéo e o plagio.
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Nossa legislagdo patria somente faz mencdo ao conceito de contrafagdo, o que ndo
nos deixa tranquilo quando nos deparamos com certas utilizagdes de obras. Por experiéncia
prépria percebo, em varios trabalhos, inclusive nos cursos superiores, nos quais o aluno
comeca a utilizar trechos de outros autores alterando o texto originario com sinénimos,
invertendo frases ou inserindo alguns escritos proprios.

Conforme a Lei de Direitos autorais (Lei 9.610/98) devo considerar:

Art. 5° Para os efeitos desta Lei, considera-se:

[.]

VII - contrafacdo - a reproducdo nao autorizada; (omissis)

Interessante que nossa legislacdo somente conceitua a contrafagdo, deixando uma
ampla possibilidade de interpretacdes quanto a possiveis utilizacdes de obras que, como
apresentado acima, ndo deixa claro se esta autorizacdo permitiria a utilizacdo da forma como
bem entende, o autorizado, ou mesmo quem autoriza. Como exemplo apresento a hipdtese
de que: se um autor autoriza um aluno a usar o seu trabalho na integra para que este aluno o
apresente como trabalho final na conclusdo do curso, devera ser aceito pela instituicdo por
ndo haver crime autoral? Este questionamento sera discutido em momento oportuno quando
for fazer um paralelo entre direitos autorais e exigéncias institucionais.

Acontece que, mesmo nédo havendo qualquer mencéo, em nossa legislacdo autoral,
de usurpacdo e plagio, autores, como o caso de José de Oliveira Ascengdo, nos mostram que
existe diferenca entre as trés possibilidades, que serdo citadas quando for discutir os
conceitos especificamente.

Ressalto que estes trés crimes, que passarei a discutir, necessitam de um
conhecimento basico de alguns conceitos que devem ser melhor esclarecidos, para que nao

confunda o leitor no momento de demonstrar as diferencgas peculiares de cada um deles.

Sobre o original.

Muito se fala em adquirir uma obra original, o que nem sempre é um fato real. Raros
sdo os originais que sdo realmente adquiridos. Normalmente o fato se da no ambito das artes
plasticas, mesmo assim deve-se ter cutela na afirmacao.

Quando falo de original tenho que ter a real compreenséo de que o original € Unico.

E a obra primeira.
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Neste sentido se posiciona nossa legislacdo patria, quanto no artigo 5° da Lei
9.610/98:

Art. 5° Para os efeitos desta Lei, considera-se:

[.]

f) originaria - a criacdo primigena; (omissis)

Outro questionamento que pode ser levantado €: afinal de contas, onde € que o autor
cria a obra primigena, ou seja, a obra original?

Entendo que a obra é criada na capacidade imaginativa do autor, em seu mundo
imaterial, através de sua complexa rede neural, onde estaria o verdadeiro original, a origem,
a primeira.

N&o posso confundir o local onde houve a criagdo com o objeto fisico onde a obra
foi fixada. O objeto em si, ndo é a obra de arte, mas apenas o meio pelo qual o criador utiliza
para que sua obra possa ser contemplada por uma pessoa ou um publico.

Vejo que o artista, através de meios fisicos, tenta transportar sua ideia para 0 mundo
concreto, fisico e material. Imagine um poeta escrevendo a poesia num papel de embrulhar
pdo. Aqui teriamos a origem da obra como forma de memoria.

Por que memdria?

Considero memoria, pois o suporte fisico, como o proprio nome diz, seria um
suporte para que o proprio autor se lembre daquela criagdo em seu mundo das ideias, em sua
abstracdo, em seu cérebro. De qualquer forma posso caracterizar a obra em sua
imaterialidade, pois esta obra saiu de um pensamento, partiu para o papel, através de uma
caneta, mas ndo ficou ali estatica. A obra continua na lembranca e na memoria do autor,
sendo que ainda podera ser absorvida pela mente de outras pessoas que poderdo declamar
aquele poema apenas com o uso de sua voz. O papel de embrulhar pao, que contém uma
representacdo da obra pensada, ndo € a obra, mas apenas o suporte. Posso entender, no meio
material, o papel de embrulhar pdo, como o0 objeto primeiro que comprovaria a obra
originaria por ser o momento no qual o poeta manifestou, fisicamente, a sua obra imaterial.
Este objeto passa a ter um valor Unico e histdrico. As pessoas que desejam este objeto, talvez
ndo o busquem com o Unico intuito de conhecer e admirar a poesia em si, mas pelo desejo
de deter o Unico objeto que recebeu, diretamente, a primeira manifestacdo do autor.

Em sendo assim, posso afirmar, que € possivel adquirir a primeira manifestacao

fisica e concreta de uma obra pensada e elaborada, mas a aquisicdo seria do primeiro objeto
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onde a obra passou a ter uma condicdo fisica palpavel, mas ndo seria a obra propriamente
dita. A aquisicéo seria do objeto e ndo da obra.

Entendo que ndo ha uma determinacéo clara quando se fala em original. Posso dizer
que original seria o primeiro objeto onde a obra foi fixada, ou a origem imaterial que estaria
na mente do autor?

Talvez seria interessante levantar mais uma questdo: Se o objeto primeiro for
perdido, seria possivel o autor refazer a obra que estava fixada naquele objeto se nao
houvesse outro registro?

Claro que sim, pois o autor guarda em si a obra criada. Por mais que exija um
esforgo do autor em lembrar detalhes da obra, conseguiria, talvez ndo idéntica, mas muito
préximo da primeira fixacao, dependendo da complexidade. Ndo posso descartar, também,
a condicdo bioldgica e fisiologica do autor, pois cada ser humano carrega uma capacidade
fisiologica que nos faz unicos. Alguns tem uma capacidade memorial que conseguiria
lembrar detalhes precisos, enquanto outros teriam uma maior dificuldade e talvez néo
conseguiriam a mesma precisao da primeira fixacdo em um suporte.

Ora, se é possivel fixar, novamente, em um objeto fisico a obra que perdeu seu
suporte material, onde estaria a obra original?

Ponto interessante a ressaltar € 0 avango dos aparatos tecnoldgicos, nos quais varios
artistas, utilizando os multimeios, no caso softwares, concretizam suas ideias em meios
virtuais que sdo salvos em arquivos digitais. Continuo com a mesma linha de pensamento,
no qual vejo que o original continua na mente do autor, sendo que neste caso o meio utilizado
para concretizar a criacdo foi o0 meio digital em arquivos e seus respectivos softwares.

Na pratica percebo que a consideracdo do original esta no objeto, sendo que para
muitos seria a primeira manifestacdo do autor quando concretiza sua cria¢do, por outro lado,
outros entendem que, 0s originais, seriam a producéo legal e visual dos produtos que saem
de uma determinada producdo, cumprindo todas as exigéncias legais e tributarias, o que
discordo e passo a discutir sobre a diferenca entre copias legais e ilegais.

O que poderia gerar confusdo, seriam as obras de artes plasticas, uma vez que 0s
artistas, normalmente, concretizam suas ideias num unico objeto fisico.

Uma coisa € ter a origem de um poema num papel que caracteriza 0 manuscrito que
podera receber toda uma producdo, ser digitado, impresso e posto a venda para o publico.
Ou seja, nesse caso, 0 senso popular considera como original o objeto final que € posto a
venda. O que ndo é o correto.
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Por qual motivo, entdo as artes plasticas poderiam gerar confusao?

O fato é que aqui ndo existe uma producdo além da concretizagdo direta do autor.
No caso das artes plasticas tenho apenas um objeto que € o resultado final da transformacéo
de materiais fisicos (tintas, gesso, madeira, granito, etc.) concretizando a imaginacao do
autor, ndo havendo, contudo, outras duplicacdes. Aqui falamos em unicidade pela
caracteristica da expressao artistica. Posso dizer que um objeto Unico feito pelo artista, nas
artes plasticas, é essencial para gerar um valor artistico potencializado pela assinatura do
criador. Ou seja, todo o valor historico, cultural, financeiro estaria atrelado a unicidade do
objeto, sendo que este valor poderia ser diluido se o autor produzisse 30 objetos idénticos,
por exemplo, e os colocasse em exposic¢ao, sem, contudo, reconhecer qual o primeiro objeto
feito. Nesta mesma linha de raciocinio, se um artista produz um objeto, em ceramica, este
objeto, dependendo da forma como for apresentado ao publico, podera ser considerado como
obra de arte, mas se o autor o faz e o multiplica em varios outros objetos para que sejam
comercializados, estariamos diante, ndo mais de uma obra de arte, mas sim de artesanato.

Neste sentido considero que original € a criagdo no mundo das ideias do autor
enguanto obra, mas quando fixado, temos o objeto como um suporte primeiro da obra, o que
de certa forma garante a existéncia da origem para o mundo real. Por este caminho posso
afirmar que original sé existe um e que no caso de concretizacdo em objeto fisico seria o
primeiro. A partir do original, teremos copias legais e cdpias ilegais.

Nesse sentido fica mais claro a relacdo da obra com o objeto e com a obra originéria.
Como dito antes, posso comprar 0 original, mas o original é Unico e pertencera apenas a
pessoa que o adquiriu, ou mesmo o grupo de pessoas que tenham adquirido em conjunto,
sem, contudo, conseguir fragmentar o patrimonio da obra sem descaracteriza-la.

Normalmente as pessoas compram objeto de fixagdo (suportes) que lhes permitem
conhecer ou usufruir a obra nele contida. Neste momento as pessoas estdo adquirindo apenas
0 suporte, mas ndo a obra, pois esta continua sendo do autor ou detentor de direitos
patrimoniais. Quando eu adquiro um CD, sou dono apenas do objeto e posso fazer com o
objeto o que eu pretender, inclusive destrui-lo, uma vez que destruo apenas o objeto de
fixacdo e ndo as obras nele contidas, pois estas podem estar em outros objetos ou mesmo na
lembranca das pessoas.

Como exemplo, eu poderia destacar um artista consagrado e seu patrimoénio
artistico. Imagino a seguinte situa¢do: se por algum motivo, um determinado governo

resolvesse destruir todos 0s objetos que contivessem as obras de Chico Buarque de Holanda,
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estaria destruindo as obras deste artista? Logico que ndo. O que estaria destruindo seria
apenas o0s objetos onde as obras foram fixadas, sendo que junto estaria destruindo o valor
monetario e historico dos objetos, mas as obras continuariam existindo. Como as musicas
deste artista j& sdo consagradas e estdo no imaginario de varios outros artistas, seria possivel
regravar e reescrever todas as obras justamente pelo motivo de serem imateriais e estarem
na lembranca destes artistas. Os objetos destruidos que continham a primeira fixacao, jamais
serdo reavidos, sendo que se Chico Buarque ainda estiver vivo, no momento da destruicéo,
a obra originaria ainda estara em sua mem@aria, podendo ser reescrita e regrava por ele
préprio, mas esta nova regravacdo nao seria o objeto original, mas uma nova edi¢do em um

suporte fisico.

Sobre cépias legais e ilegais.

Posso afirmar que copia legal é toda copia feita, de uma obra, com autorizagdo do
autor ou detentor dos direitos patrimoniais da obra copiada, ou qualquer cépia de obra que
tenha sustentacdo em permissibilidades legais, dispensando autorizacdo subjetiva, uma vez
que a propria lei ja supre a autorizacao.

As cdpias legais dependem Unica e exclusivamente de autorizagdo expressa, como
a propria lei 9.610/98 diz ao definir que o autor possui o direito exclusivo de utilizar, fruir e
dispor de sua obra.

Aurt. 28. Cabe ao autor o direito exclusivo de utilizar, fruir e dispor da obra
literaria, artistica ou cientifica.

No mesmo sentido, dispbe o mandamento legal, em artigo subsequente,
gue qualquer utilizacdo depende de autorizacdo expressa.

Art. 29. Depende de autorizagdo prévia e expressa do autor a utilizagdo da
obra, por quaisquer modalidades, tais como:

| - a reproducéo parcial ou integral;

Il - a edigéo;

111 - a adaptacdo, o arranjo musical e quaisquer outras transformacdes;

IV - a traducgdo para qualquer idioma; (grifei) (omissis)”

Estes artigos, alem de deixarem claro a necessidade de autorizagdo prévia e
expressa, apresentam, ainda, modalidades de uso que possam ocorrer. Omiti alguns incisos,
uma vez que néo é de interesse para 0 momento.

Importante ressaltar que a reproducéo, tanto parcial quanto integral de uma obra,
depende de autorizagdo expressa.
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Aqui, numa primeira leitura, e analisando apenas este inciso grifado, entendo que a
citacdo de pequenos trechos de obras preexistente em outras obras, necessitaria de
autorizacdo. Ou seja, se eu resolvesse citar um pequeno trecho de um autor em um texto que
estou escrevendo, por ser uma reproducao parcial, teria que entrar em contato com o autor e
solicitar autorizacdo para 0 uso. Realmente esta € a pretensdo genérica do legislador.
Acontece que a nossa legislacdo autoral (Lei 9.610/98) também estabelece excecdes e as

define em artigo proprio.

Art. 46. Ndo constitui ofensa aos direitos autorais:

[...]

Il - a citacdo em livros, jornais, revistas ou qualquer outro meio de
comunicacao, de passagens de qualquer obra, para fins de estudo, critica
ou polémica, na medida justificada para o fim a atingir, indicando-se o
nome do autor e a origem da obra; (omissis).

O legislador, em primeiro momento, exige a autorizacdo, mas abre excec¢6es no que
se refere as citacOes para fins de estudo, critica ou polémica. O que entendo é que a ideia
central é o conhecimento e a dinamizacdo do conhecimento através das obras elaboradas.
Quando se analisa uma obra temos que ter a convicgédo de que a obra ndo tem sua origem no
nada e se concretiza em si mesma. As obras criadas sdo motivadas por conhecimentos que
as antecedem e que de certa forma induzem os novos autores. No mesmo sentido, ideias e
conceitos preexistentes ndo devem ser descartados, ao contrario, se sdo ja consagrados no
uso social devem ser base para novas visdes e elaboracdes de novos conceitos,
conhecimentos e, por fim, novas obras. O conhecimento € eterno e deve ser eterno, mas tem
que ter uma base sélida. Esta base solida sdo as obras que ja foram edificadas. Justamente
por isso que, para o legislador, devem ser permitidos usos de trechos de obras para que
possam ser fundamento e base para critica das novas obras edificadas. Nesse sentido,
dispensa-se a autorizagao expressa, mas obriga que o nome do autor seja citado. Uma vez
ndo citado é entendido que houve uma tentativa de apropriacéo do trecho como se fosse obra
do copista.

A utilizacdo, conforme o artigo 46, caracteriza-se como obra legal, mesmo que néao
exista a autorizagao expressa, mas sempre com a citacdo do autor.

Posso concluir, entdo, que existem duas formas de cdpias legais:

1 — aquela que é feita com a autorizagdo expressa do autor, ou detentor de direitos

patrimoniais sobre a obra;
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2 —aquela que vem de uma garantia legal dispensando a autorizagéo.

E de suma importancia lembrar que a autorizagio de uso da obra n&o garante o uso
sem a citacdo do autor, uma vez que a falta de citacdo pode gerar problemas juridicos e de
exigéncias institucionais para a pessoa gue utiliza da obra, ou mesmo do trecho da obra.

Quanto as codpias ilegais fica-me muito fécil definir, agora, uma vez que seriam
justamente as obras que sdo utilizadas sem autorizagfes expressas ou quando inexistirem

previsdes legais que permitam o uso sem a necessidade de qualquer autorizacéo.

Sobre o uso devido e indevido.

Outros termos que devo discutir para que supra a diferenca entre direitos autorais e
as exigéncias institucionais na elaboracdo dos trabalhos didaticos escolares.

Estes termos sdo: o uso devido e o uso indevido. Importante analisa-los, uma vez
que em varios momentos a utilizacdo devida ou indevida ndo estd numa regulamentacédo
legal, sendo que posso ter uso indevido sem, contudo, ser considerado ilegal, como também
teremos varios usos devidos sem que haja uma previsao legal.

Em véarios momentos estes usos se correlacionam com a cépia legal e com a copia
ilegal, mas em outros momentos ndo, sendo que ndo se anulam.

Como exemplo posso ilustrar a seguinte situagcdo: imaginemos durante uma prova
de matematica um aluno venha a transcreve uma poesia consagrada, de determinado autor,
cita a autoria e faz uma critica sobre a obra, que em nada se coliga com a prova de matematica
ou com qualquer questdo da prova. Neste momento teriamos um uso indevido, mas ndo um
uso ilegal.

No mesmo sentido posso apresentar outra situagdo: imaginemos um autor que
autoriza uma pessoa a reproduzir sua obra. Acontece que a pessoa reproduz, conforme o
combinado, mas néo cita 0 nome do autor. Posso dizer que houve um uso devido, mas ilegal,
uma vez que a utilizacdo esta dentro do que foi negociado, mas a falta de citacdo da autoria
gera uma ilegalidade no ambito da moral do autor e ndo do patrimoénio da obra. Neste caso
existe a possibilidade de sanar o problema com uma “errata” ou mesmo com uma nova
publicacdo resolvendo o &mbito da ilegalidade e mantendo o uso devido e legal.

Outras situacdes cotidianas podem ilustrar usos indevidos sem, contudo, ser ilegais.
Uma situacao que sempre me chamou a atencdo, desde crianca, € a regra de que néo se pode

usar caneta vermelha para assinar documentos e nem mesmo para responder questfes de
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prova. Neste caso temos a constatacdo do uso indevido, mas ndo poderiamos dizer que é

ilegal.

4.1.2.7.1 Usurpacao, contrafacéo e plagio

Usurpar uma obra seria tomar para si a obra, mantendo sua integralidade, retirando
0 nome do autor e colocando 0 seu nome como autor.

Nesse sentido manifesta-se José de Oliveira Ascensdo quando elabora a sua visao
sobre as varias possibilidades de cdpias: “Na usurpacdo apresenta-se sob préprio nome a
obra alheia.” (ASCENSAOQ, 1997, pg. 34)

Pela propria definicao, fica claro, de acordo com nossa experiéncia na docéncia,
gue 0 gque mais conseguimos constatar, quando ha copias de trechos de obras, sdo as
usurpacdes, o que equivocadamente chamamos de plégio.

Contrafazer uma obra, seria a tentativa de mascarar a obra copiada, modificando
através de sinbnimos ou retocando para que, de certa forma, transpareca uma nova obra,
sendo que também acrescenta o nome do contrafator. Nesse sentido, também se posiciona
Jose de Oliveira Ascensdo ao elucidar a contrafagdo: “A contrafagdo permitiria j& abranger
0s casos em que a obra ndo é simplesmente reproduzida, mas retocada, de maneira a parecer
obra nova.” (ASCENSAO, 1997, pg.34)

Ja o plagio é mais complexo. Engquanto nos dois casos acima, aproveita-se da forma
final da obra, sendo que em um dos casos em nada se altera a obra, ja, no outro, altera-se a
forma retocando a obra, como exemplo, através de sinbnimos

No plagio ndo ha retoque. Nesse caso, a pessoa que aproveita da obra, apodera-se
da esséncia da obra e ndo da forma final. Ou seja, ele reelabora a obra como se colocasse
uma nova roupa sobre a obra tentando mascarar, ainda mais do que no caso da contrafagéo.
Seria como se lesse um trecho de um texto e ao invés de entendé-lo e analisa-lo, apenas o
reescrevesse com suas palavras. N&do apenas sindbnimos, mas uma nova estrutura com a
mesma esséncia. Também, nesse sentido se posiciona José de Oliveira Ascensdo: “Plagio
ndo € copia servil; é mais insidioso, porque se apodera da esséncia criadora da obra sob veste
ou forma diferente.” (ASCENSAO, 1997, pg. 34).

Ora, seguindo por essa linha, percebos que existe uma ma utilizacao dos termos que
definem estes crimes. Vejo a importancia de os definir, mesmo que nossa legislacéo autoral
contemple, como forma geral, a contrafagéo. Todos estes conceitos apresentados devem ser
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de conhecimento amplo, pois em varios momentos podemos perceber que obras se
assemelham, apesar de ndo serem idénticas, 0 que pode ser apenas uma tentativa de mascarar
uma obra copiada. N&o posso descartar a possibilidade da coincidéncia na criacdo de obras
de autores diversos que se assemelham, nem mesmo posso desconsiderar a possibilidade de
autores influenciarem outro autores na formagao de seus estilos, mas vejo que devemos ter
maior precaucdo no momento de analisar os trabalhos didaticos escolares para que estes ndo

sejam apenas uma mesma obra com um colorido diferente.

llustrando a usurpacéo, a contrafacao e o plagio.
Tomarei como referéncia a obra de Carlos Drummond de Andrade intitulada: “No

Mmeio do caminho”

No Meio do Caminho
Carlos Drummond de Andrade

No meio do caminho tinha uma pedra
Tinha uma pedra no meio do caminho
Tinha uma pedra

No meio do caminho tinha uma pedra

Nunca me esquecerei desse acontecimento

Na vida de minhas retinas tao fatigadas

Nunca me esquecerei que no meio do caminho
Tinha uma pedra

Tinha uma pedra no meio do caminho

No meio do caminho tinha uma pedra.

Como explicado anteriormente, a usurpacdo é considerada como a cépia parcial ou
integral, na qual o copista toma para si a autoria ao nao citar o autor, ou quando se coloca

como autor da obra. Nesse sentido digo que o fato se concretiza no exemplo que se segue.

No Meio do Caminho

Calvino Vieira Junior
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No meio do caminho tinha uma pedra
Tinha uma pedra no meio do caminho
Tinha uma pedra

No meio do caminho tinha uma pedra

Nunca me esquecerei desse acontecimento

Na vida de minhas retinas tdo fatigadas

Nunca me esquecerei que no meio do caminho
Tinha uma pedra

Tinha uma pedra no meio do caminho

No meio do caminho tinha uma pedra.

A Unica alteracdo feita foi sobre a autoria, ou seja, mantive a obra na sua estrutura

original e apenas me coloquei como autor da obra.

Ja no caso da contrafacdo esta é caracterizada como sendo a obra contrafeita,

adulterada, alterada, onde pode-se perceber no exemplo que se segue.

No Meio do Caminho

Calvino Vieira Jinior

No centro da estrada havia um pedregulho
Havia um pedregulho no centro da estrada
Havia um pedregulho

No centro da estrada havia um pedregulho

Jamais saird de minha memadria esse fato

Na existéncia de meus olhos tdo cansados

Jamais saird de minha memdria que no centro da estrada
havia um pedregulho

Havia um pedregulho no centro da estrada

No centro da estrada havia um pedregulho.
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Neste caso, além da alteracdo do nome do autor, modifiquei a obra através de
sindnimos tentando mascarar a obra original. O simples fato de modificar com sinénimos
ndo caracteriza uma nova obra, mas uma tentativa de ocultar o crime autoral. Afirmo que
aqui, temos um crime mais preocupante que o do caso da usurpacdo. Na usurpagéo, o
usurpador, corre 0 maior risco ao expor a obra como sua, sem qualquer modificacdo, o que
poderia ser considerado como uma falha ao esquecer de citar o autor. Ja no caso da
contrafacdo, percebe-se que o contrafator ja usou de maiores recursos para ocultar a obra

copiada, o que poderia ser considerado como um crime mais grave.

O caso do plagio seria mais insidioso, ou seja, uma tentativa mais complexa de
ocultamento da obra original que ndo seria apenas a modificagdo por sindnimos, mas
também a tentativa de modificacdo da estrutura da obra. O exemplo a seguir demonstra como
seria o plagio.

No Meio do Caminho

Calvino Vieira Junior

Ao caminhar por uma longa estrada

Percebi, ao longe, que uma pedra estava
Posicionada no centro da estrada

Era visivel que esta pedra estava no meio da estrada
La estava ela, uma pedra.

No centro da estrada.

Impossivel, para mim, esquecer este fato

Em meu olhar cansado por toda minha vida

Garanto que jamais saird de minhas lembrancas

Que no centro da estrada, por onde caminhava,

Havia uma pedra.

E a pedra estava |4, bem no centro da estrada por onde passei.

Realmente, incontestavel a presenca da pedra no centro da estrada.
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Aqui, além do nome, a alteracdo da obra ndo se faz s6 com sinénimos, mas existe
uma modificacdo na estrutura, mantendo toda a esséncia da obra original. A tentativa de
mascarar a obra originaria € mais intensa, onde tenta-se reconstruir o que foi escrito e nao
apenas interpretar a obra originaria e fazer uma critica. Nesta situacao, o copista, também
toma para si a obra originaria, modificando-a de uma forma mais insidiosa, ocultando ao
maximo a obra copiada. Percebo que aqui, a intencao do plagiador é ainda mais intensa que
do usurpador, assim como do copista, pois age conscientemente, tentando, ao maximo,
ocultar seu ato.

Entdo de que forma seria o correto na utilizagdo de uma obra de um autor como
citacdo?

O que vejo é que, o grande problema, esta justamente em saber interpretar o texto
original e fazé-lo coligar com a escrita e percepcao do autor da nova obra no momento que
pretende citd-la. Ao tentar mascaré-la, limita, também sua capacidade criativa. O correto
seria fazer uma analise do texto escrever a préopria obra e citar, de forma ilustrativa, o texto
original.

Com o exemplo, abaixo, demonstro como seria a forma correta de utilizacdo de

obras de terceiros em nova obra.

Nossa vida é repleta de surpresas. VAarios sd0 0s momentos em que surgem
obstaculos que nos pdem a pensar sobre as diversas possibilidades. Decisdes devem ser
tomadas para que possamos seguir em frente. Algumas situacGes sdo marcantes e nos deixam
inertes, ou mesmo imprecisos, em nossas decisoes. Essas situacdes ficam marcadas e durante
toda nossa vida nos fazem refletir sobre aquele momento, sobre aquele obstaculo sem,
contudo, podermos afirmar se nossa escolha foi correta. Esses acontecimentos ficam
marcados e nunca os esquecemos. Neste sentido podemos citar os versos de Carlos
Drummond de Andrade: No Meio do Caminho

Carlos Drummond de Andrade

No meio do caminho tinha uma pedra
Tinha uma pedra no meio do caminho
Tinha uma pedra

No meio do caminho tinha uma pedra
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Nunca me esquecerei desse acontecimento

Na vida de minhas retinas tao fatigadas

Nunca me esquecerei que no meio do caminho
Tinha uma pedra

Tinha uma pedra no meio do caminho

No meio do caminho tinha uma pedra. (Andrade, 1928).

Esta deveria ser a forma correta de se fazer uma citagdo, ndo a Gnica, mas a esséncia
tem que ser assim, ou seja, fazer uma analise e uma reflexdo do contexto e utilizar a citacéo
como uma forma ilustrativa, contréaria ou favoravel ao que o autor, do novo texto, criou. A
citacdo ndo € uma mera repeticdo do que se escreveu, mas um fortalecimento da ideia,

mesmo que para uma critica contraria.

4.1.2.7.1 Autoplagio.

Muito se tem ouvido falar da figura do autoplagio que tomou propor¢6es midiaticas
e académicas.

Confesso que me arrepio quando ougo essa terminologia, uma vez que me baseio
na origem conceitual, e juridica.

Em varios momentos a terminologia “plagio” ¢ utilizada como qualquer reprodugéo
de obras sem autorizagdo ou mesmo sem a citagdo do autor, onde o “plagiador” toma para si
a obra de outro autor.

Conforme explicado anteriormente, essa ac¢ao, estd muito mais ligada ao conceito
de usurpacdo do que de plagio. De certa forma, identificar o plagio ndo é simples, pois o
aproveitamento da esséncia poderia se confundir com o aproveitamento da ideia. Nossa
legislacdo autoral estabelece que ideias ndo tem protecdo juridica e que, por assim ser, nao
podem possuir titularidade. E de facil percepcdo quando, a nossa legislacdo autoral,

apresenta os objetos ndo protegidos pelos direitos autorais:
Art. 8° N&o séo objeto de protecdo como direitos autorais de que trata esta
Lei:

| - as idéias, procedimentos normativos, sistemas, métodos, projetos ou
conceitos matematicos como tais;(grifei) (omissis)



126

Ora, se as ideias ndo séo protegidas, entdo posso usar a ideia de outra obra?

Sim. Pode-se usar a ideia de outra obra, ou mesmo a ideia de uma pessoa que
pretenda criar uma obra, sobre essa ideia.

Aqui o legislador também vé a dinamizacéo da criacdo intelectual.

Quais seriam as consequéncias sociais se as ideias tivessem titularidade e protecéo
juridica?

Logico que estariamos parados no tempo se os idealizadores ndo transformassem
suas ideias obras, ou mesmo objeto industriais.

A ideia é apenas o ponto de partida para se criar a esséncia da obra em sua forma e
concretizacao.

Um exemplo prético seria se, no passado, alguém tivesse a ideia de fazer um filme
sobre ETs. Se houvesse protecdo a ideia, todos os filmes que surgissem com a tematica de
ETs, teriam que estar submetidos a autorizagdo do idealizador. Ideia ndo é obra. A obra é a
elaboracdo da ideia. O que ndo se pode aproveitar é a estrutura e a esséncia final da obra,
mas a ideia pode ser amplamente aproveitada.

Como identificar a diferenca entre o0 uso da ideia e o plagio?

Imaginemos o professor langando uma ideia em sala de aula. Os alunos teréo que
criar uma masica sobre meninos de rua. A ideia é a criacdo da musica com a tematica
especifica. Cada aluno desenvolve a sua musica a partir daquela ideia, ou seja, houve um
aproveitamento de uma ideia e varias musicas foram geradas. Inclusive teremos a esséncia
e a forma totalmente diferente entre as musicas geradas. Também poderia ocorrer de um
masico achar interessante a ideia de uma musica ja consagrada e criar a sua propria musica
com base na ideia daquela obra musical. Como exemplo: eu poderia criar uma masica sobre
a ideia de uma garota numa praia, sem, contudo, aproveitar da esséncia e da forma de uma
masica ja consagrada, como no caso da “Garota de Ipanema”.

No caso, o plagio, ndo se limita na pura utilizagdo da ideia, mas na tentativa de
copia mascarando a forma final, mas mantendo a esséncia. No caso dos alunos, que elaboram
suas obras com base na ideia do professor, poderia acontecer de um aluno aguardar a criagéo
da obra de outro aluno e a partir da obra daquele, criar a sua estrutura baseando em toda
esséncia da obra copiada. No mesmo sentido, poderia acontecer de, algum musico, pegar a
musica “Garota de Ipanema” fazer um estudo e modificar a forma final, mas mantendo a

esséncia da obra.
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Em sendo assim, vejo que h&a muita confusdo no uso da terminologia do plégio, o
que nos remete ao absurdo do autoplégio.

Como dito antes, no meio social, midiatico e académico, tem-se como regra que
plagio é: qualquer possibilidade de copiar a obra de outro e colocar o seu nome como se vocé
fosse o autor da obra copiada.

Se tomar como efetivo este conceito de plagio, a conceituacao de autoplagio como
um crime, torna-se absurda.

Pela logica, autoplagio, seria vocé copiar sua propria obra e colocar vocé mesmo
como autor da sua obra copiada por vocé mesmo.

O qué?

Isso mesmo. Um absurdo juridico.

Né&o posso falar em crime de autoplagio na esfera autoral. Como pode ser crime o
fato de vocé tirar o seu nome da sua obra e colocar o seu nome na sua propria obra?

Seria 0 mesmo que vocé se auto assaltasse. Vocé colocaria a arma na sua propria
cabeca e exigiria de vocé mesmo o seu celular.

Autoplagio ndo é crime autoral. A terminologia esta totalmente equivocada. Se
fosse considerado crime, e como a natureza dos direitos autorais nos conduz ao direito
personalissimo, caberia somente a vocé exigir os seus direitos. Ou seja, somente vocé
poderia processar vocé mesmo e exigir indenizagdo pela utilizacdo da sua obra por vocé
mesmo, tirando o seu nome enquanto autor e colocando o seu nome como autor.

Entendo que esta terminologia deva ser modificada entendendo a real intencédo de
guem a invoca. O que se pretende ndo é a criminalizagdo em si, mas a nao reutilizacao de
obras de propria autoria em outro momento, para cumprir exigéncias e critérios de
instituicdes de ensino ou de qualquer qualificacdo possivel.

Nesse sentido passo a discorrer no proximo item.
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4.2 As exigéncias institucionais

Pela propria experiéncia adquirida, tanto como discente, quanto docente, percebo
que as instituicGes de ensino, em todas as etapas do conhecimento, aplicam um processo de
avaliagcdo tendo o seu papel de importancia, como citado anteriormente quando ressalto o
papel primordial dos trabalhos didaticos escolares.

Nesse momento, cada instituicdo, juntamente com o professor em sala de aula,
possui uma certa flexibilidade para exigir, do aluno, certas regras que devem ser seguidas e
cumpridas no momento das avaliagdes. No que se refere aos trabalhos didaticos escolares
isso também ¢é fato. Posso afirmar que essas exigéncias sdo postas durante toda a formacéo
do individuo, desde os primeiros passos da crianca na elaboracdo de seus trabalhos,
respeitando sempre o seu desenvolvimento cognitivo natural, o qual me reporto a sua
condicdo de faixa etaria, como também ja expus em capitulo especifico, até a sua formacéo
profissional. Também ndo posso me furtar em dizer que essas exigéncias também fazem
parte de qualquer formacdo técnica.

Mas o porqué dessas exigéncias?

Ora, ndo sdo exigéncias pela mera imposicdo do exigir, mas fundadas numa
necessidade de formac&o do individuo em todo o processo de construcdo do ser. N&o se exige
uma regra para desenvolver o conhecimento somente por uma imposi¢do de hierarquia,
autoridade ou superioridade. Nem mesmo se exige regras para desenvolver o conhecimento
pelo mero motivo disciplinar de atitudes.

Quando falo de exigéncias institucionais, coloco minha visdo de que essas
exigéncias partem de um estudo aprofundado, onde professores, coordenadores e a propria
instituicdo em si, determinam a metodologia a ser aplicada de acordo com a personalidade
da propria instituicdo, sem, contudo, ferir quaisquer exigéncias legais que tenham como
fungéo regulamentar o ensino no Brasil, como a Lei 9.394 de 20 de dezembro de 1996 (Lei
de diretrizes e bases da educacéo nacional)

Nesse sentido ressalto a importancia da Lei 9.394/96, quando apresenta seu objetivo

primordial.

Art. 1° A educacdo abrange os processos formativos que se desenvolvem
na vida familiar, na convivéncia humana, no trabalho, nas instituicGes de
ensino e pesquisa, Nnos movimentos sociais e organizacfes da sociedade
civil e nas manifestaces culturais.
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8 1° Esta Lei disciplina a educacdo escolar, que se desenvolve,
predominantemente, por meio do ensino, em instituicdes préprias.

§ 2° A educacdo escolar devera vincular-se ao mundo do trabalho e a
pratica social.

Seguindo esses objetivos, as instituicbes de ensino devem abracar a ideia de que a
educacgéo ndo se concretiza apenas no preparo do aluno para o0 mundo do trabalho, como se
0 papel do individuo se limitasse a uma fungdo operacional, como se cada pessoa fosse uma
peca especifica numa grande maquina social.

Como o artigo acima bem apresenta, 0s processos formativos vao além das quatro
paredes de uma sala de aula e devem ter uma visédo ampla da convivéncia humana, dentro e
fora do espaco fisico, incluindo a familia, bem como todas as formas de manifestacéo,
inclusive as culturais, nosso grande legado humano.

Em sendo assim, vejo que exigéncias podem ser aplicadas, desde que abracem a
ideia dessa construcdo ampla, cabendo ao professor, junto as instituices a definicdo de
certas regras, em quaisquer tipos de avali¢fes, desde que as avaliagfes sejam uma forma de
identificacdo da aprendizagem e ndo apenas um mero instrumento seletivo, como abordei
anteriormente.

N&o é o objetivo, desse trabalho, aprofundar no estudo das exigéncias e avaliacdes
escolares, uma vez que vejo que merece um trabalho préprio e técnico sobre as formas de
avaliacdo. O meu objetivo é demonstrar que exigéncias devem ocorrer e que elas devem ser
baseadas em critérios que encaminhem, nao sé ao aprendizado do conteddo ministrado, mas
também sirva como formacao ética e social do aluno, dentro e fora do estabelecimento de
ensino, nos moldes do artigo supracitado.

Volto entdo ao nosso instrumento de estudo, qual seja, o trabalho didatico escolar,
para refletir mais sobre as exigéncias sobre 0 mesmo, para que possamos fazer uma conexao
com os direitos autorais, amplamente discutidos, entendendo o porqué do conhecimento
sobre os trabalhos didaticos escolares na formacé&o do aluno, em respeito aos autores, assim
como uma ferramenta que possa despertar no aluno, a possiblidade criativa que esta em cada
individuo.

Cito, entdo, o artigo 2° da LDB (Lei de diretrizes e bases da educacdo nacional),
para que eu possa, além de fortalecer a ideia acima apresentada, também continuar galgando

0 motivo das exigéncias institucionais sobre o trabalho didatico escolar.
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Art. 2° A educacdo, dever da familia e do Estado, inspirada nos principios
de liberdade e nos ideais de solidariedade humana, tem por finalidade o
pleno desenvolvimento do educando, seu preparo para o exercicio da
cidadania e sua qualificagéo para o trabalho.

Seguindo o teor desse preceito legal, consigo conduzir o leitor para o entendimento
proposto durante todo o estudo até agora apresentado.

Como bem ressalta o artigo, a educacéo é dever da familia e do Estado, mas deve
estar inspirada nos principios de liberdade e nos ideais de solidariedade humana, ou seja, a
escola tem o seu papel fundamental na formagdo do individuo, mas ndo pode navegar
solitario nesse mar de possibilidades infindaveis de informacdes e conhecimento. Entendo
que o Estado cumpre um papel um pouco mais formal, sem que haja cerceamento da
liberdade, para que o individuo ndo se oprima, mas entenda o limite que a sociedade exige
sobre desejos individuais. Infelizmente para que vivamos em sociedade e possamos manté-
la em funcionamento harmonico, necessario se faz estarmos dispostos a pensar e abrir médos
de desejos que possam ir de encontra a desejos de outros gerando litigios que possam quebrar
a harmonia social. A familia também tem este papel, mas no seio familiar as regras sdo mais
ludicas e flexiveis, até porque as diversidades sdo minimizadas, primeiramente pelas
préprias estruturas familiares em suas tradicdes e valores, e, pelo nimero de integrantes que
geram uma relacao de poucos conflitos.

Quando partimos para o ambito escolar, amplia 0 nimero de individuos num
mesmo espaco, assim como amplia, também a diversidade de valores e tradi¢des, gerando
maiores conflitos entre os individuos.

Importante ressaltar, também, nesse artigo, o pleno desenvolvimento do educando,
a questdo da cidadania e o trabalho, pois aqui podemos buscar e valorizar o trabalho didatico
escolar, como ja discutido anteriormente, como um instrumento que auxiliara na construgédo
dessa perspectiva.

As exigéncias, como dito anteriormente, no que se refere aos direitos autorais, ndo
devem se limitar apenas na informacdo de que a copia é um crime. A aplicacdo das regras,
na elaboracdo do trabalho didatico escolar, deve ser posta de uma maneira em que o aluno
possa entender 0s motivos reais desses critérios e nao apenas cumpri-los. Entendo que a
forma como o professor direciona e explica 0os motivos pelos quais o aluno deva respeitar 0s
critérios, ja é um processo de formacdo do cidad&o.

Também entendo que a explicagdo da importancia de se respeitar uma obra alheia,

bem como a importancia dessa obra na constru¢do do conhecimento humano, demonstrando
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que a construcdo desse conhecimento passa pelo trabalho intelectual inerente a qualquer
pessoa, possa despertar no aluno seu potencial, assim como o interesse na elaboracdo de
novas obras, percebendo assim que, por sentir na pele o suor da cria¢do, podera entender a
dificuldade da criacdo de obras, respeitando, cada vez mais, outros autores e colaborarando

na protegdo de obras alheias.

4.2.1 As citagdes nos trabalhos didaticos escolares

Um dos critérios que surgem das exigéncias institucionais é justamente a citacdo
nos trabalhos escolares. Quando me reporto a citacdo, estou novamente especificando o que
é de real interesse a elaboracdo desse trabalho proposto.

Logico que a citacdo é apenas uma das exigéncias, mas que nao se resume na mera
identificacdo de autoria. Em varios momentos discuti sobre a questéo dos direitos autorais,
principalmente quando elaboro o texto dos direitos morais, sobre a questdo da identificagéo
dos autores utilizados. Naguele momento o interesse era demonstrar a letra da lei e as
permissibilidades e limitacbes de uso de obras, mas aqui abro um novo paréntese nessa
analise.

A citacdo ndo se resume numa mera ilustracdo e identificacdo de autoria. Quando
num trabalho didatico, proposto pelo professor, 0 aluno faz alusdo a outras obras, deve ficar
claro que, por mais que a liberdade deve existir na educacdo, o conhecimento deve se pautar
em conceitos ja postos e discutidos, sendo que as citagcdes servem para fortalecer ou mesmo
demonstrar que o aluno possui uma base doutrindria naquilo que apresenta durante a
elaboracdo de seu proprio trabalho didatico escolar. Ou seja, 0 aluno ndo pode, ainda, definir
novos conceitos livremente, mas absorvé-los durante a sua formacéo, pois ainda ndo esta
preparado para defesa de teses. Nessa linha de pensamento coloco que as citagfes séo base
para a formulacao das ideias e entendimento que o aluno passa a ter ao elaborar seu trabalho
didatico escolar.

Assim sendo, as citagbes sdo permitidas, como vimos ao longo de todo o trabalho,
mas deve-se identificar o autor.

As exigéncias institucionais devem andar de méos dadas com a legislacéo autoral,
quando da utilizacdo de obras de terceiros. Nao pode haver um critério em que a instituicdo
coloca que néo se exige a identificacdo de autoria e que o aluno possa copiar livremente

quaisquer obras sem tais identificagcfes. No mesmo sentido, as exigéncias institucionais ndo
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podem limitar usos que a lei permita, pois estaria ferindo uma hierarquia e cerceando,
dependendo do critério, 0 acesso as diversidades, se 0 limite posto passa por alguma excluséo
de expressao artistica por conta de contexto étnico, género, cor, raca, religido, enfim.

No mesmo sentido, importante entender que as citacdes e identificacdes dos
autores, uma vez explicado o motivo, faz despertar no aluno o respeito, ndo s6 as obras, mas
ao criador intelectual, quando percebe que além do objeto que contém a obra, existe um ser
humano que pensou e elaborou a obra, gastando suor e tempo para que chegasse as méos e
olhos do aluno. Nesse momento o aluno passa a entender que a obra é um fruto de intelecto
do ser humano e que ele, como ser humano, possuidor de um intelecto, também tem a
condicdo de ser o autor de sua prdpria obra, o que, consequentemente, o faz aprofundar mais
no estudo e na busca de novas possiblidades, desenvolvendo, assim, sua capacidade criativa
e valorizando mais ainda as relac6es no seio social.

Entendendo esse processo, mas mesmo assim, preferindo, o aluno, langar méo da
copia de obras, colocando como se fossem suas, primeiramente perde a base doutrinaria que
daria suporte ao texto de seu trabalho didatico escolar; consequentemente deixa de
desenvolver a habilidade da andlise, interpretacéo e criacdo de texto préprio; em funcéo disso
pode ser reprovado por ndo cumprir as exigéncias escolares que sao instrumento de avaliagdo
e ainda comete crimes autorais por desrespeitar a lei no que tange a prote¢do aos autores.

Como dito acima: a citacdo ndo € uma mera ilustracdo e um obrigagcdo sem
finalidade. O professor deve deixar claro, ao aluno, ndo sé a importancia do trabalho didatico
escolar, como discutido anteriormente, mas também os motivos da citacdo, assim como 0s
beneficios que podem trazer para a construcdo do ser humano, quando entende suas
externalidades.

4.2.2 Citacdo de obras de propria autoria

Claro esta a possibilidade de utilizacéo de obras e trecho de obras na elaboracéo de
trabalhos didaticos escolares. Lembro mais uma vez que o0 conhecimento é um processo
dindmico e necessita de informacgdes que o antecedam, inclusive de obras j& consagradas e
disponibilizadas ao publico. Justamente por esse motivo que obras podem ser citadas.

O que passo a refletir é sobre a possibilidade de citacdo de obras, antecedentes, do

préprio autor que esteja criando uma obra nova.
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Poderia o autor utilizar trechos de uma obra que criou no passado e cita-la em seu
novo trabalho?

Vejo que essa discussdo prolifera no espaco académico, virtual e social.

Estariamos diante de autoplagio? Jamais, como expliquei anteriormente. Quando
falamos de autoplagio partimos do pressuposto que existe um conceito de plagio e esse deve
ser respeitado para a defini¢do do autoplagio.

N&o conheco em nenhuma legislacdo, assim como nao encontrei em nenhuma
doutrina, durante minhas pesquisas, uma posi¢cdo pacificada sobre a citacdo de propria
autoria.

Ouco falar, devido ao meu contato profissional na docéncia, sendo que também sou
questionado por outros professores, por ser atuante na area autoral, mas desconhe¢o uma
regra, um critério claro.

Entendo que a instituicdo de ensino pode definir em suas exigéncias, critérios que
determinem a possibilidade de uso ou ndo de trechos de obras que pertengam ao préprio
autor.

N&o consigo visualizar um crime na questdo de citacdo de obra prépria, pois na
citacdo estard o nome do real autor que é a propria pessoa que utiliza.

O que poderia ocorrer, como dito acima é que, determinada instituicdo, possa
colocar como critério que nos trabalhos didaticos escolares, ndo podera ser citado o proprio
autor, mesmo que este tenha obras anteriores que tratem do mesmo tema, ou cujo teor possa
ser utilizado como citacdo. Caso haja citacdo, contraria a essa exigéncia, o aluno ndo comete
crime autoral e nem mesmo desfoca de objetivos do trabalho didatico escolar, mas
descumpre um critério institucional, quando utilizar de trechos de outros trabalhos que fez
anteriormente e fez a citagdo com o seu nome como autor.

Por qual motivo eu ndo poderia citar trecho de um trabalho meu em um novo
trabalho, mas posso e devo citar outros autores?

Incomoda-me, e muito essa situacdo. Quando sou abordado por este
guestionamento, me posiciono, como aqui o farei.

Entendo que n&do deveria existir essa limitagio em momento algum, pois se um
trabalho meu contempla a discusséo em um novo trabalho, nada mais justo que poder citar
minha prépria obra, desde que nédo caracterize uma republicacédo na integra, que discutirei a

frente. O que discordo, e que poderia ser base para posi¢do da instituicdo de ensino, seria se
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o0 aluno, ao desenvolver o novo trabalho, copiasse trechos de um trabalho seu, j& publicado
e ndo fizesse a citacdo.

Mas se a obra é dele, por qual motivo deveria fazer a cita¢do?

O motivo € que a elaboracdo do trabalho, parte do pressuposto que o aluno devera
construir a partir do momento da exigéncia institucional, assim como do professor, para
avaliar o seu desempenho naquele momento. Ora, se ele reproduz trechos j& desenvolvidos
em tempos passados, estd omitindo uma informacdo que é crucial para a avaliacdo do tempo
presente. O aluno tem que desenvolver o trabalho a partir da exigéncia do educador e ndo
simplesmente trazer o que ja desenvolveu no passado, uma vez que coincida com o tema ou
a proposta atual, mesmo que sejam trechos.

Neste caso ndo estaria cometendo crime autoral, uma vez que frente aos direitos
autorais, em nada infringiu a lei, pois o trecho utilizado é de uma obra sua, mas desrespeitou
um critério institucional, o qual podera ser punido, sem, contudo, ser considerado crime.

Essa situacdo acima, seria a mesma situacao de utilizacdo de trechos de obras de
outros autores, sendo que a unica diferenca é que no caso de obras de terceiros, quando ndo
citado o autor, comete o crime autoral, como expliquei no item sobre os crimes autorais,
porém, aqui, além do crime autoral, também descumpre critérios da elaboracao do trabalho,
ou seja, ao invés de elaborar o trabalho reproduz trechos ja prontos, como se fosse seu.

Nesse sentido, volto a ressaltar que minha posicdo é favoravel a utilizacdo de
trechos de obras preexistentes do proprio autor na elaboragcdo do novo trabalho, desde que
cite de maneira correta a utilizacdo, da mesma forma que citaria os trechos de outros autores
utilizados. Agrego a toda essa explicacdo o objetivo do conhecimento, uma vez que ja disse
em momentos oportunos, que este deve ser dindmico e continuo, a0 mesmo tempo que devo
citar autores com o objetivo de fortalecer a ideia discutida. Lembro ainda que, ao citar
autores, também enalteco o autor colaborando com a divulgagéo de seu nome e importancia
no crescimento do conhecimento. Se assim entendo, por qual motivo ndo poderia me auto
afirmar como colaborador do crescimento de meu proprio nome, me citando por utilizar
trechos de obras passadas, desde que sejam pertinentes e dentro dos requisitos legais?

Entendo, porém, que a institui¢do de ensino, se assim o entender, podera determinar
critérios, ndo aceitando a citacdo de trechos de trabalhos de propria autoria. No mesmo
sentido que entendo e respeito, quando num festival de musica, o organizador determina
critérios de que ndo poderd haver inscricdo de musicas ja publicadas, sendo passivel de

desclassificacdo. N&o seria um crime, mas um descumprimento de um critério que parte da
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vontade de quem organiza, se eu inscrever num festival uma musica de minha autoria, mas
que ja havia sido publicada e era de conhecimento de determinado publico. Serei

desclassificado, mas ndo serei considerado um criminoso.

4.2.3 Reutilizacdo de obras de propria autoria

Outro item que vejo total relevancia para a discussao, por mais que pareca obvio.

Aqui ndo estou falando de citacdo durante a elaboracdo de um trabalho, onde o
elaborador do trabalho insere parte de trabalho preexistente, no novo trabalho elaborado.
Vejo a possibilidade de se reutilizar, na integra, o proprio trabalho preexistente, para cumprir
um critério institucional, como instrumento de avaliacdo para a formacao do aluno.

Lembro aqui, um fato que me ocorreu engquanto advogado especialista em direitos
autorais.

Acontece que, em determinada época, fui consultado por um profissional de
determinada area, pois este havia descoberto que o seu trabalho final de doutorado,
infelizmente, tinha sido apresentado, na integra, por outro profissional da mesma area como
trabalho final de um mestrado.

O profissional que utilizou do trabalho havia, apenas, retirado o nome do autor, e
colocado o seu, alterando os dados da institui¢do, orientador, banca, enfim, informacées que
remeteriam a instituicdo e ao curso gque estava completando, sem alterar uma virgula do
trabalho “usurpado”. Lembro que j& expliquei em momento oportuno sobre a diferenca dos
crimes autorais, sendo que o fato de apenas alterar o nome do autor é uma usurpacao.

Durante a consulta, o cliente, autor da obra usurpada, disse-me que havia entrado
em contato com o usurpador, e este, em desespero, ofereceu-lhe a quantia de R$50.000,00
reais, a época, sendo que me questionou se deveria aceitar e se o valor realmente era um
valor praticado no mercado.

N&o questionei a indole do meu cliente, naquele momento, e preferi considerar um
desconhecimento de area juridica.

Orientei-o que se ele aceitasse, estaria se omitindo e cometendo um crime autoral,
além de colaborar com um desrespeito a um critério institucional e incentivando a ma fé do
usurpador.

O cliente se assustou, mas passei de imediato a explicacéo.
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Este caso ilustra muito bem o que expliquei sobre a diferenca entre direitos autorais
e exigéncias institucionais.

Jamais os direitos autorais podem seu usados indo de encontro aos critérios
institucionais

Como assim?

Ora, se a instituicdo exige que o formando elabore um trabalho para que mostre que
houve desenvolvimento no seu aprendizado, ao apresentar o trabalho de um outro autor que
0 autorizou a usar a obra na integra, em nada fere o direito autoral, mas fere os critérios que
séo exigéncias para avaliacdo e aprovagdo do formando. Ou seja, ndo comete crime autoral
pois tem a permissdo do autor no uso da obra, mas ndo cumpre os critérios, uma vez que ao
apresentar a obra de terceiro, deixa de elaborar o seu proprio trabalho como fator crucial
para a avaliacao final.

Outro ponto que deve ser analisado, e que também ja expliquei em momento
oportuno, é que o autor ndo pode renunciar a obra, ou seja, ndo pode permitir que sua obra
seja posta com o nome de outra pessoa, que ndo a elaborou, enquanto autor. Estariamos,
aqui, diante os direitos morais, que ja elucidei em outro momento. Vejo que essa situacao se
agrava mais ainda, pois além da irrenunciabilidade da obra, neste caso a obra cumpre uma
funcdo de qualificacdo profissional, ou seja, o autor estd colaborando com a inser¢do de um
titulo, ao outro profissional, de forma fraudulenta. Nova observacéo que fago, e que agrava
mais ainda é o fato de que a obra ja havia sido usada, pelo autor, para conseguir um titulo de
engrandecimento profissional, como doutor, ou seja, ja havia sido publicada com o nome do
autor, e novamente aparece, com 0 mesmo objetivo com 0 nome de outro autor, com
autorizacdo do primeiro. Para ficar mais claro, nessa tltima observacéo € que uma situacéo
é 0 autor deixar apresentar uma obra sua, pela primeira vez, com o nome de outra pessoa
como autora, o que j& ndo é possivel legalmente; outra situagdo € o autor publicar a obra em
seu nome e depois deixar ser publicada, novamente, com 0 nome de outra pessoa como
autora.

Essa situacdo é muito séria, pois além de envolver o crime autoral, induz ao
descumprimento de critérios institucionais e colabora com a formagéo de profissional sem
que esse demonstre sua capacidade de elaboragdo de um trabalho exigido.

Ao final da consulta, ainda o informei, que o correto era que ele entrasse em contato
com a instituicdo e denunciasse o fato, pois como ele ja tinha conhecimento da situacéo, se

omitisse, estaria cometendo o crime de omisséo e estaria sendo conivente com o fato.



137

N&o soube do final dessa historia. Cumpri o meu papel enquanto profissional e
orientei o cliente.

Essa situacdo ja ilustraria toda minha posicéo e por certo a posi¢do das instituicbes
educacionais, uma vez que o objetivo das instituicdes ndo € a de induzir os alunos a criarem
obras, pelo simples fato de criarem, ou mesmo publicarem as obras como forma de
divulgacdo das criagGes, tendo-as como marketing de mercado no engrandecimento da
marca da instituicdo. O objetivo é de formacdo do individuo, sendo que os trabalhos
didaticos escolares sdo instrumentos que colaboram com esta construcdo, alicer¢cados nos
direitos autorais. O objetivo ndo é a publicacdo das obras, mas pode ser uma consequéncia
do real objetivo, tendo a publicacdo, principalmente, como prova da qualificacdo do aluno
ou do profissional.

Por ser assim, continuo em minha posicdo, defendendo que as instituices jamais
poderiam, podem ou poderdo aceitar, como trabalhos escolares, obras que ja foram criadas
em uma época que antecede ao momento em que sdo exigidas, pois assim estariam negando
etapas da propria instituicdo de ensino, no que tange ao seu programa escolar, quando da

construcdo do conhecimento e do individuo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nossa sociedade, vive hoje e vivera, no amanha, navegando numa velocidade e
dentro de uma variedade diversificada de informacgdes. Os multimeios, através da melhoria
de seus aparatos eletronicos, nos proporcionam, a cada dia, um conforto e uma praticidade
nunca antes experimentados, no que se refere ao acesso dessas informagoes.

As obras intelectuais navegam de um extremo ao outro do nosso planeta azul-
acinzentado. Nossos filhos usufruem e usufruirdo de fontes infindaveis de criacGes através
da internet, um mundo paralelo, onde as fronteiras estatais ndo existem. A internet, em sua
condicdo virtual e digital, deixa complexa e quase impossivel a solugdo de diversos litigios,
uma vez que, estes estdo na possibilidade da quebra de fronteiras juridicas, nas quais passa
a ser necessario a diplomacia, o carater, a moral, a honestidade, o respeito, enfim, sobre a
impossibilidade de legislacdes, uma vez que legislacdes se chocam, justamente pelo motivo
de que: cada pais possui as suas leis carregadas de tradicGes, cultura, historia, lingua, o que
dificulta a solucéo dos conflitos num mundo cosmopolita que se instaura na internet.

Em sendo assim, cada estado soberano deve investir no conhecimento interno e
também na regulamentacdo interna para que possa encaminhar, o cidaddo, com uma viséo
humana requintada de carater, honestidade e respeito. Para isso o0 estado devera incentivar,
em seu povo, cada pessoa fisica ou juridica a abragar seu papel, mesmo que na
individualidade, colaborando, cada vez mais com a reducédo dos problemas e litigios entre as
pessoas.

E justamente esse o caminho percorrido neste meu trabalho, onde vi que, na
tematica proposta, poderia estar uma das sementes que edificard a floresta global da
harmonia e da qualidade de vida. Os direitos autorais podem e s&o um grande edificador do
carater na construcdo do ser humano, principalmente quando estiver de médos dadas com a
valorizagéo e elaboracéo de obras artisticas, cientificas e literarios, oriundas da capacidade
de cada pessoa no seu mundo imaginéario da abstracdo. Se cada pequena semente humana,
através de suas raizes, desde 0s primeiros passos, conseguir sugar o respeito, entendendo a
obra como o resultado de um esforco humano, com certeza teremos frutos maravilhosos no
futuro. Lembrando sempre que o grande jardineiro é o professor, com o seu saber.

O percurso, de todo esse trabalho, seguiu justamente desse norte, onde as obras
criadas passaram a ser utilizadas e acessadas o tempo todo por alunos em suas varias etapas

do aprendizados, sem que haja uma limitagdo, bastando que tenham um iphone, um celular,
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um tablete, um computador, enfim, todos conectados, nos quais um novo mundo se abre
numa dimensao imaterial. Quando falo “sem que haja uma limitagdo”, estou ressaltando a
caracteristica imaterial das obras, como expliquei ao longo da elaboracéo do trabalho, assim
como da falta de barreira fisica neste mundo virtual. Nesse sentido restava me apresentar a
base da estrutura dos direitos autorais alicercados na capacidade e competéncia dos
professores, somado a condi¢do de entendimento dos alunos no seu desenvolvimento social,
no que tange ao respeito as regras.

Para isso tive que lancar mao de uma pesquisa bibliografica histdrica e conceitual,
sapiente, pela experiéncia e atuacdo na area, que caminharia num percurso ndo muito repleto
de recurso, uma vez que poucas sdo as doutrinas que se aprofundam no tema, sendo que
qguando o fazem, sdo muito legalistas, o que de certa forma néo era a proposta do trabalho
fechando-se num mero discurso juridico, mas tentar apresentar a legisla¢cdo como uma forma
educadora.

Outro ponto que se tornou “uma pedra no caminho” foi justamente a falta de
precisdo de conceitos que sdo essenciais, 0 que pode ser visto no uso cotidiano, ndo sé em
salas de aulas, mas em todos 0os meios de comunicacdo, no qual o popularismo usual de
certas convicgdes individuais, geram conceitos descabidos e absurdos, confundindo, ainda
mais, tanto a educacao, quanto a tipificacdo dos crimes autorais, principalmente os conceitos
necessarios no caso que eu proponho: os especificos aos trabalhos didaticos escolares. No
mesmo sentido, para trilhar o caminho, almejando o ponto final, tive que adentrar a fundo
no mundo virtual buscando trabalhos cientificos que pudessem me auxiliar, ndo sé nos
conceitos ora discutidos, mas para que pudesse compreender como os profissionais de areas
diversas se colocam frente a esses conceitos, buscando entender como e quando eu precisaria
discutir, numa viséo dialética, esses conceitos. Tentando buscar uma forma mais ludica, criei
um produto que possa ser utilizado pelos professores, somado ao seu contelido e seu proprio
conhecimento. O produto poderé ser utilizado em sala de aula, junto aos seus alunos, para
que o direito e a nossa legislacdo ndo sejam absorvidos com temor, mas com a mesma
degustacéo de qualquer conhecimento que seja engrandecedor.

Assim, desenvolvi 0 meu produto, ou seja, buscando uma linguagem dinamica e
agradavelmente visual, no qual construi alguns videos animados, que trazem os conceitos e
possibilidades de uso apresentados ao longo desse trabalho.

Justamente por todo esse cenério global e pela percepcdo da necessidade de um
dialogo social, apds todas as pesquisas bibliograficas, somada a minha experiéncia pratica
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que recomendo: 1 — que os professores, sapientes do seu papel na constru¢do do individuo
absorvam os conceitos e orientagdes discutidas nesse trabalho. 2- que possa ser permitido
aos alunos conhecer e aprofundar na importancia do trabalho didatico escolar, interligado
com os direitos autorais e a valorizacdo das obras de terceiros 3 — que este trabalho néo se
conclua em si s6, mas que possa ser um primeiro passo na dinamizac¢do do conhecimento
dos direitos autorais, assim como da valorizacdo do trabalho didatico escolar e da
valorizagdo do professor como o principal ator nessa interlocucdo da construcdo eterna do

individuo como um ser social e um cidaddo mais humano em todos 0s aspectos.
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