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RESUMO

Esta dissertacdo integra-se ao projeto tematico ‘“Perspectivas interdisciplinares na
educagdo”, junto a outros treze subprojetos, com apoio FAPEMIG e CNPq, desenvolvido no
Nucleo de Estudos sobre o Professor, a Arte e a Filosofia, Linha de pesquisa Processos
Educacionais e seus Fundamentos. Tem por tema a arte e a filosofia segundo manuscritos de
Nietzsche. Parte-se das questdes: 0 que as obras selecionadas desvelam sobre o sentido da arte e
da educacao? Quais os argumentos que Nietzsche apresenta para fundamentar suas posi¢des
sobre esse tema? Pensadores como Hollingdale (2015), Madeira (2008), Larrosa (2002), Freitas
(2014), Dias (2003) sdo aporte para essa discussdo. O objetivo geral da pesquisa é compreender
as concepcoes e o sentido da arte e da educacdo desveladas no ideério de Nietzsche expresso nas
obras “O Nascimento da Tragédia” (1992) e “Escritos sobre educagdo” (2011b). Os estudos
desenvolvidos nesta dissertagdo sdo de abordagem qualitativa e de cunho descritivo e tedrico e
interpretativo. A leitura, analise e interpretacdo do conteddo do material selecionado sdo
realizadas com fundamentos na fenomenologia hermenéutica, com aporte em Maria Aparecida
Viggiani Bicudo (1994, 1999, 2000). Os resultados desvelados revelam uma compreensao
nietzschiana de arte a partir da tragédia grega, na qual dois impulsos originais formar-se-iam na
constituicdo ndo somente da arte em si, mas da prépria vida em seu sentido e origem. A principal
questdo na obra selecionada é o poder instaurador da arte, assim como o artista é o divinizador
da vida. Nos textos que abordam a importancia dada por Nietzsche a educacdo, analisa-se 0
ensino proposto aos jovens para a formacgdo e para o desenvolvimento do pensamento e da
cultura, considerando a modernidade e a industrializacdo como importantes vertentes contrarias
a tal proposta de ensino nietzschiana. No final, realiza-se uma reflexdo de possiveis apreensdes
de sentidos entre arte e educacao.

Palavras-chave: Arte. Educagdo. Nietzsche. Interdisciplinaridade.
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ABSTRACT

This dissertation integrates itself in the thematic project "Interdisciplinary perspectives in
education™ together with thirteen other subprojects, with the FAPEMIG and CNPq support,
developed in the Ndcleo de Estudos sobre o Professor, a Arte e a Filosofia, research line
Processos Educacionais e seus fundamentos. It has as a theme the arte and the education
according to manuscripts by Nietzsche. We start from the following questions: What the selected
shell-works unveil us about the art and education meaning? What arguments Nietzsche show to
found his positions about that theme? Thinkers as Hollingdale (2015), Madeira (2008), Larrosa
(2002), Freitas (2014), Dias (2003) are holders to this discussion. The general objective of this
research is understand the conceptions and the meaning of art and education unveiled by the
Nietzsche's ideary expressed in the books "The Birth of Tragedy" (1992) and "Writings about
Education” (2004). The proposed studies in this dissertation are located in a qualitative approach
as well in a descritive and theorical stamp. The reading, analysis and interpretation of the selected
material content are realized with the hermeneutic fenomenology fundaments backing in Maria
Aparecida Viggiani Bicudo. The unveiled results reveil a Nietzsche's understanding of art as
from the greek tragedy, in which two original impulses would form themselves in the constitution
of the art in itself, as well of the own life in sense and origin. The main question of the selected
book is the installer power of the art, as well how the artist is the deification of the life. In the
text which approach the importance gave for Nietzsche to the education, is analised the proposed
teaching to the youth to the formation of their thought and culture, considering the modernity
and industrialization as important oppostive strands to that Nietzsche's teaching propose. In the
final, is realized a reflection about possible apprehension of between art and education senses.

Key-words: Art. Education. Nietzsche. Interdisciplinarity.
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1. INTRODUCAO

A filosofia entrou em minha vida de forma inesperada, natural e progressiva. N&o tive
durante meu ensino médio incentivo ou mesmo interesse pela area, apesar de sempre ter gostado
de musica e poesia. Mesmo que assim tenha sido, é possivel por mim, resgatar pontualmente o
momento em que a curiosidade quase infantil se apossou de mim para conhecer Nietzsche.

Tudo se iniciou durante minha trajetéria na graduacdo em Letras (Portugués-Inglés)
cursada por mim na Faculdade de Ciéncias Humanas e Sociais da Fundacdo Carmelitana Mario
Palmério (FUCAMP) em Monte Carmelo. Penso que tenha sido um dos primeiros e escassos
(até entdo) livros abertos por mim para uma leitura espontanea.

Esse livro era “A alegria de ensinar” (1994) de Rubem Alves. Na ocasido, o escritor e
educador brasileiro, cita por varias vezes um personagem chamado Zaratustra (ainda
desconhecido por mim); colocando-o como um exemplo e ideal para a educacao e para a vida.
A partir dai, busquei saber quem seria o tal personagem e, dessa maneira, descobri Nietzsche.

Desde entdo, procurei aos poucos conhecer o filésofo do martelo! para entender o
fascinio que Rubem Alves possuia por este e, que nos interessava, por tamanha paixao.
Rapidamente, identifiquei-me com vérias de suas ideias, a partir de videos de professores
conhecidos da midia social pelo Brasil e reconhecidos na academia universitaria, como Scarlett
Marton, Cldvis de Barros e Oswaldo Giacoia Jr.

Muito do lido em seu primeiro livro comprado por mim, denominado “Assim falou
Zaratustra” (2011a), foi incompreensivel; tendo em vista sua complexidade e &pice dentre as
obras de Nietzsche. Todavia as tematicas, a poesia empregada por ele ao escrever, bem como
sua vivacidade ao tratar sobre cada tematica; fez-me continuar buscando sua esséncia (penso
gue 0 mesmo talvez pudesse ndo ter acontecido com uma obra de Kant).

Sabendo do cuidado que deveria eu ter com a leitura filoso6fica ao absorvé-la e
compreendé-la, lia pouco a pouco cada uma de suas paginas; ndo tendo pressa na missdo de
compreendé-lo em sua totalidade. Durante o processo, em varias ocasides, tive o auxilio
interpretativo e analitico de um professor da graduacdo, que nunca media esfor¢os para me
responder 0 quanto antes (ato este que contribuiu para que eu ndo abandonasse o pensador
germanico em momentos dificeis).

Com o auxilio desse professor, voltei-me a obra “Crepusculo dos Idolos” (2006) com o

intuito de prosseguir a compreensédo do filésofo e de um novo mundo que me abria. A partir de

L Expressdo dada ao fildsofo Friedrich Nietzsche por ter a destruicdo de conceitos e personalidades como a
principal caracteristica de sua filosofia.
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tal livro, pude compreender a origem das idealizagGes e idolatrias criadas historicamente e,
seguidas por nés sob forma de heranga cultural.

Uma das ideias de Nietzsche que mais me cativou ao longo das diversas leituras ndo
somente de suas obras, mas de seus comentadores, foi em direcdo ao seu niilismo.
Etimologicamente, a palavra niilismo nos leva a ideia de nada. E a partir dessa ideia que
Nietzsche nos convida para pensarmos fora de nossas concepcgdes, preceitos e até mesmo
preconceitos sobre 0 mundo; pois s6 assim havera a possibilidade de transvalorarmos morais
que nos tirariam a potencialidade e capacidade de desenvolvermo-nos.

Assim, partindo do nada existencial passariamos a valorarmos tudo a partir da propria

vida; uma vez que

Seria preciso estar numa posi¢éo fora da vida e, por outro lado, conhecé-la
como alguém, como muitos, como todos 0s que a viveram, para poder sequer
tocar no problema do valor da vida; razGes bastantes para compreender que
este é, para nés, um problema inacessivel. Ao falar de valores, falamos sob a
inspiragdo, sob a otica da vida: a vida mesma nos forca a estabelecer valores,
ela mesma valora através de nos, ao estabelecermos valores (NIETZSCHE,
2006, p. 36-37, grifos do autor).

A partir da leitura de Nietzsche, podemos conhecer ndo somente um filésofo com suas
ideias, mas sim uma nova forma de vida, na qual todas as coisas conhecidas, compreendidas e
tidas como 6bvias por mim passaram por um processo de reorganizacdo profunda e constante.
E é com base em nossa possibilidade de rever conceitos antigos, que o grande pensador aleméo
nos afirma que “juizos de valor acerca da vida, contra ou a favor, nunca podem ser verdadeiros,
afinal; eles tém valor apenas como sintomas — em si, tais juizos sdo bobagens” (NIETZSCHE,
2006, p. 18).

Nas obras nietzschianas, é possivel encontrarmos uma escrita redigida para quase uma
declamacdo, uma proclamacdo. Tal configuracdo literaria, nos da uma grande motivacéo e
alento ao ler coisas tdo profundas, mas ao mesmo tempo, coisas tdo compreensiveis.

Nietzsche, apesar de ter tido Schopenhauer como uma das bases para a construcéo de
seu proprio pensamento, ndao poderia ser considerado de maneira alguma um pessimista; ja que
buscou sempre para si, desde seus primeiros escritos, prever uma possibilidade de elevagdo do
ser humano. Mesmo com todas as falhas e fraquezas do ser, ja expressas por Nietzsche, havia
ainda uma esperanca pelo filésofo aleméo de evolugéo e libertacdo. Os espiritos livres. Assim,
ndo haveria como ignorarmos a viabilidade de Nietzsche ser estudado ndo somente no campo

da filosofia, como também no da educacéo, j& que sempre buscou avistar esperanga no futuro
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do ser humano.

Sendo um filésofo muito denso e complexo, Nietzsche da-nos a possibilidade de
analisarmos arte e educacdo em diversas obras suas, em diversos capitulos, uma vez que, 0
pensador de Rdcken exerce uma capacidade de construgdo interdisciplinar na tematica de seus
livros. Sua leitura “ndo é uma tentativa de abarcar o maximo de extensdo possivel em um
mesmo olhar, mas um contemplar que faz convergir o movimento de varios territdrios do saber,
aqueles gue se abrem a aventura desse encontro”, fazendo eco as palavras de Abreu-Bernardes
(2008, p. 44).

Assim, a cada obra, o filésofo germanico desperta reflexdes ndo apenas sobre um
assunto especifico, construido linear e cronologicamente, mas nos convida a pensar sobre
questdes da vida que poderiam parecer infimas ou mesmo impossiveis para problematizacéo,
de maneira aleatoria e, até mesmo, psicoldgica; mas nunca sem sentido.

Apesar de ter vivido entre 1844 a 1900, Nietzsche aborda questdes pertinentes a sua
época, repercutindo na contemporaneidade, como se observa em inUmeras pesquisas
académicas.

Sua personalidade polémica e singular ao formular teorias sobre o ocidente, bem como
sobre a Alemanha, deu-lhe a possibilidade de criticar estruturas vigentes na sociedade,
atingindo seu apice detrator ao escrever a obra “O Anticristo” (2007), no qual a figura de Cristo
bem como de sua religido é analisada e criticada pelo filésofo do martelo com o intuito de
afirmar o carater decadente cristdo.

Encontrando-se cronologicamente apds Schopenhauer e sendo contemporaneo do
musico Wagner, o filésofo alemao ndo se comediu em somente defender seus proprios idearios,
mas também buscou tecer criticas a decadéncia presente na filosofia, na religido e,
posteriormente, na masica em outros momentos de seus escritos (NIETZSCHE, 2006).

Para a construcdo de nosso trabalho, foi-nos necessario compreender de onde partir na
pesquisa sobre Nietzsche, ndo somente em limitrofes a serem estabelecidos, como também em
tematicas a serem abordadas. Assim, foi-nos necessario delimitar primeiramente a questdo de
estudo para, consequentemente, direcionarmos nossa investigagao ao objetivo pretendido.

Sendo nossa investigacao direcionada para a pesquisa teorica, foi-nos necessario, além
disso, descobrir o movimento e a intensidade das pesquisas sobre Nietzsche no Brasil, para
sabermos em qual proporcdo teriamos suporte para a investigagdo e como poderiamos
contribuir para a construgdo do conhecimento nessa tematica, e para isso realizamos um estudo
do estado do conhecimento.

Para tal tarefa, o Banco de Tese e Dissertacbes da CAPES foi-nos a fonte para
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realizarmos a pesquisa quantitativa das teses e dissertacfes escritas sobre o pensador alemao,
no periodo 2013 a 2016. Em um primeiro momento, buscamos revelar de modo geral, por
estados e por regifes a producdo de Nietzsche no mestrado, no doutorado e no mestrado
profissional. Em seguida, utilizamos também o mesmo banco de dados para que um
levantamento em especifico das produgdes sobre Nietzsche na area educacional e, também,
artistica.

Para que possamos observar a presenca de Nietzsche nas producdes académicas,
vejamos, de forma geral, a composicao de teses e dissertacdes de 2013 a 2016 nas Instituicdo

de Ensino Superior no Brasil.

Tabela 1 — Teses e/ou dissertagdes produzidas sobre Nietzsche no Brasil (2013-2016)

Ano Numero de produgdes
2013 123
2014 107
2015 141
2016 130
Total 501

Fonte: Banco de Teses e Dissertagdes da CAPES. Elaborado por Leles F°, P. D. F. 2017.

A partir de tais dados obtidos de forma geral, € possivel identificar uma estabilidade das
pesquisas em Nietzsche no Brasil nos Gltimos quatro anos, mas tendo sua média de oscilacao
sempre em elevacdo. Desse modo, permeando de 107 produgdes em 2014 (seu menor nivel) a
141 em 2015 (seu maior nivel) é-nos possivel considerar que ha na atualidade uma consistente
producéo sobre Nietzsche.

Apesar deste leve crescente na investigacdo no Brasil ao longo dos anos, faz-se
necessario compreendermos que essas pesquisas nao se encontram divididas de forma
homogénea em todos os programas de pds-graduacao. As regides Sudeste (259) e Sul (109) sdo
as principais areas de investigacdo de Nietzsche. Tal fato pode originar-se em uma série de
fatores como o tempo de existéncia de uma institui¢do, a quantidade de alunos matriculados
nos programas de pds-graduacao e a extensdo de grupos de pesquisa voltados a area filosofica
com professores orientadores voltados a filosofia contemporanea. Na regido Sudeste, por

exemplo, revistas especializadas no filésofo do martelo, bem como grupos de pesquisa
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envolvendo vérias universidades como USP, UFRJ e UFMG, fazem-se presentes. Ja na regido
Sul encontramos ainda grupos de pesquisa em universidades como UFPel e UFPR.

As pesquisas e producdes de Nietzsche de modo geral, abrangem diversas areas do
conhecimento. Ndo somente na filosofia € possivel encontrar o filésofo alemao como objeto de
investigacdo, mas também em segmentos como artes, educacdo, historia, musica, psicologia,
teologia e educacdo fisica.

Debrucamo-nos, também, em uma pesquisa quantitativa e qualitativa das producdes
sobre Nietzsche na area da educacdo, uma vez que temos a investigacdo dos conceitos
educacionais de Nietzsche como uma das principais finalidades de nossa producao académica.

Dentre varias tematicas abordadas nas pesquisas em Educacdo sobre o pensador
germanico, temos a presenca da reflexdo de seus conceitos educacionais em si, sua concepgao
de ensino, de aluno e até mesmo do professor ideal. Todas as teorias de Nietzsche, estando
fundamentadas em uma vontade de mudanga do cenario pedagdgico de sua contemporaneidade,
voltam-se para a inspiracdo na educacdo classica, mesmo que buscando modelos de seu tempo.

Ao considerarmos nosso texto como ndo somente uma continua apreensao de sentidos
de conceitos do filésofo do martelo sobre educacdo, mas também sobre arte, foi-nos de
fundamental importancia voltarmo-nos, igualmente, para a situacdo da pesquisa existente no
Brasil dessa concepcao artistica nietzschiana em suas amplas abordagens possiveis. Para isso
utilizamos o mesmo procedimento metodolégico adotado anteriormente e identificamos apenas
16 producdes, sendo que na regido Sul ha auséncia de pesquisas nessa tematica.

Por fim, ao analisarmos o cenario da pesquisa de Nietzsche dentro da proposta de nossa
propria dissertacdo, a qual envolve arte e educagdo, encontramos algo pertinente ao tema
somente no ano de 2008, sendo uma dissertacdo localizada fora do periodo de nossa analise
guantitativa do estado da arte.

Quanto ao teor qualitativo de nossa pesquisa do estado do conhecimento, ressaltarmos
que as dissertacdes e teses sobre educacao e arte, convergem para uma mesma compreensao do
filésofo, mesmo que se utilizando diferentes pontos de partida, ou mesmo, perspectivas.

Na educacdo, por exemplo, ha a concordancia que o pensador germanico revela um
descontentamento com a entrada da modernidade industrial e cientifica para os segmentos de
formacéo da prépria sociedade, como o setor educacional. Nesse, a educacdo para a formacéo
humana, passaria a ser comutada pela educacéo erudita, na qual o ser busca aparatar-se de
informagdes e conhecimentos ja realizados por pensadores, com o intuito de reproduzi-los;
deixando assim, de criar a si mesmo por meio do novo conhecimento.

Ja na arte, ha a presenca de uma maior variabilidade no que se refere a como esta é
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abordada, uma vez que mesmo sendo “O Nascimento da Tragédia” (1992) a obra mais utilizada
como referéncia, o grau de profundidade em didlogo com elementos presentes na obra varia
conforme o intuito de autor para autor. Apesar de diferentes vieses discursivos dentro da area
de conceitos artisticos nietzschianos, a cultura é abordada nas producbes académicas como
temaética transversal, uma vez que esta abrange diversos conceitos como o artistico.

Em seguida a esse estudo do estado do conhecimento, realizamos os primeiros dialogos
com as obras de Nietzsche e selecionamos 0s escritos nos quais buscariamos respostas a nossas
indagacdes. Pensamos, com Calvino (1993, p. 11), que “os classicos sdo aqueles livros que
chegam até nos trazendo consigo as marcas das leituras que precederam a nossa e atras de si 0s
tracos que deixaram na cultura ou nas culturas que atravessaram (ou mais simplesmente na
linguagem ou nos costumes)”, e, com esse pressuposto, empreendemos a investigacdo do
pensamento do grande pensador contemporaneo.

A escolha das obras pautou-se na questdo de estudo em que foi colocada. Ap6s uma
analise tematica, a obra “O Nascimento da Tragédia” (1992) coloca-se como obra principal de
Nietzsche ao desvelar o sentido da arte, enquanto “Escritos sobre a educagdo” (2011b)
posiciona-se como o conjunto dos principais registros de Nietzsche sobre suas observacdes e
criticas acerca da educacdo alemd. Assim, nossa proposta € a construcdo de um exercicio
interdisciplinar de pesquisa, em que a obra de Nietzsche é o proprio exemplo.

A convergéncia de olhares e de conceitos, a constru¢cdo de um pensamento mais

totalizante e integrativo, pareceu-nos amplamente oportuno.

Nessa acepcdo integradora, Nietzsche, em A filosofia na época tragica dos
deuses (1974, p. 44), apresenta um questionamento: “sera que este mundo esta
cheio de culpa, de injustica, de contradicBes e de sofrimento? Sim, grita
Heréclito, mas s6 para 0 homem limitado que V€ as coisas separadas umas das
outras ¢ ndo no seu conjunto”. Uma escuta atenta, um olhar interessado

permeou a busca de uma viséo de conjunto (ABREU-BERNARDES, 2008, p.
43).

Em “O Nascimento da tragédia”, escrito em 1872, Nietzsche explora a no¢do da
dualidade de dois principios artisticos: O apolineo e o dionisiaco. O fio condutor do tema € a
musica e ele tem como objetivo encontrar uma resolugcdo sobre o surgimento e o
desaparecimento da tragédia grega. A arte para Nietzsche é algo inerente a vida, isto é, partindo
do pressuposto por ele analisado sobre a nogéo central de vontade de poder, a arte significa o
que € a vida. E ele tem um compromisso tanto com a arte como com a vida unindo estas com a
vontade como forga motriz.

A principal questdo nessa obra de Nietzsche é o poder instaurador da arte, assim como
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o0 artista é o divinizador da vida. A arte possui raizes profundas nas quais o intelecto ndo
consegue alcancar, isto é, segundo o filésofo, a linguagem da arte nasce de dentro para fora. O
intelecto esta contrario as coisas exteriores, que mesmo retirando as técnicas e fantasmas da
experiéncia, ainda assim ndo ha como acessar suas fontes internas.

Perguntas que podem ser acrescidas nessa leitura sdo: o que esperar da atividade
artistica, no plano existencial concreto? Qual é, e/ou qual pode, e/ou qual deve ser a natureza e
a extensdo do papel da arte na vida humana?

Ja a obra “Escritos sobre a educagao” (2011b) consiste em um compilado de escritos do
filésofo alemé@o sobre essa tematica. O livro retine cinco conferéncias proferidas pelo filésofo
na epoca em que era um jovem professor na Universidade da Basiléia - e do texto
“Schopenhauer educador” (NIETZSCHE, 2011b, p. 161), em sua versdo completa. Os textos
abordam a importancia dada por Nietzsche a educacédo e ao ensino dos jovens para a formacao
e para o desenvolvimento do pensamento e da cultura. Nas Conferéncias proferidas na Basiléia
ele aponta os objetivos, os métodos, os conteldos e as formas da educacdo dos jovens,
considerando especificamente as relacdes didaticas entre professor e aluno.

Considerando que em uma atitude fenomenoldgica as questdes conduzem todo o
processo investigativo, porque ao fenbmeno estudado voltamos inimeras vezes, propomos
como questdes diretrizes iniciais: como se desvelam os conceitos de arte e de educagdo em
obras do fildsofo Nietzsche? Qual € o sentido da arte e da educagdo na formacdo humana,
segundo Nietzsche?

Temos como objetivo geral da pesquisa compreender as concepc¢des e o sentido da arte
e da educacdo desveladas no ideédrio de Nietzsche expresso nas obras “O Nascimento da
Tragédia” (1992) e “Escritos sobre educagdo” (2011b).

Como objetivos especificos pretendemos descrever quem € Nietzsche na historia do
pensamento ocidental; contextualizar as obras selecionadas em sua vida; descrever e analisar o
sentido da arte na obra “O Nascimento da Tragédia” (1992); descrever e analisar o sentido da
educacéo no livro “Escritos Sobre a Educagdo” (2007); e por fim, revelar possiveis nexos entre
arte e educacao no pensamento de Nietzsche.

Para alcancé-los, optamos por uma abordagem qualitativa efetuada segundo uma atitude
fenomenoldgica que se vale da descricdo para compreensdo dos conceitos. A fenomenologia
abarca uma atitude de abertura, de liberdade de nossos conceitos, valores e preconceitos. “A
abordagem revela-se apropriada & educacao, pois ela ndo traz consigo a imposi¢cdo de uma
verdade tedrica ou ideoldgica preestabelecida, mas trabalha no real vivido, buscando a

compreensdo daquilo que somos e que fazemos — cada um de nds e todos em conjunto”
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(BICUDO, 1999, p. 13).

No proposito desta pesquisa, tomamos as concepgdes de arte e de educagdo como o
fendmeno interrogado e nos ativemos ao que se mostra no encontro ver/visto, ou seja,
pesquisador e obras nietzschianas, obtendo, assim, os as ideias a serem descritas e
compreendidas. Trazemos as concepg¢des como apresentadas nas obras e buscamos olhar para
além do apresentado na sua formalidade textual, realizando um exercicio de uma leitura
fenomenoldgica-hermenéutica, com aporte em Bicudo (1994, 1999, 2000), e, portanto, com
nossa interpretacao.

Na leitura realizada, orientados por perguntas de fundo, destacamos unidades
significativas de cada uma das questdes de modo a evidenciar aspectos relevantes do fenémeno
estudado, ou seja, das concepcdes nietzschianas de arte e de educacdo. Entre 0os muitos aspectos
presentes no discurso dos textos selecionados, esse modo de proceder permitiu-nos focar
evidéncias que expressam o sentido da arte e da educacdo para o fildsofo em estudo.

As perguntas iniciais com as quais fomos ao texto, indicando caminhos desse trabalho
descritivo e interpretativo das concep¢des, sao elencadas a seguir: 0 que as obras selecionadas
desvelam sobre o sentido da arte e da educacdo? Quais 0s argumentos que Nietzsche apresenta
para fundamentar suas posi¢Oes sobre esse tema?

Para que pudéssemos alcancar a compreensao pretendida, a relagdo com os textos foi

um constante movimento de ir e vir, para que se evitasse um unico entendimento do contexto:

A fenomenologia nos educa para a continua insatisfagdo com as conclusdes
alcangadas, a busca incessante da verdade, a preocupagdo quase excessiva
com o rigor e a evidéncia, a fidelidade ao que no texto esta dito. Sabendo de
antemdo que ha sempre mais a revelar e a dizer, a compreensédo se retoma a
cada instante, sem jamais se dar por acabada. Ndo da tréguas a superficialidade
e banalizacdo do saber, a falta de rigor, aos “pré-conceitos”, a acomodagio e
a preguica mental, mas sem cair no dogmatismo (COELHO, 1999, p. 88).

Desse modo, consideramos as perguntas como imprescindiveis e sempre presentes nesse
processo investigativo.

Buscamos o rigor em todos 0s momentos, ao considerarmos que a constituicdo do
material significativo para andlise, o préprio movimento de analise, as interpretacdes e toda a
descricdo referente ao nosso modo de proceder foram conduzidos pelo movimento inscrito e
impelido pela pergunta/questéo.

Em sintese, propomos uma pesquisa qualitativa e a aproximacdo ao método

fenomenoldgico, pois tomamos o texto e, mediante leituras atentas e repetidas relacionadas as
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questdes postas, indagamos o que os manuscritos de Nietzsche nos desvelavam. Evidenciamos
unidades de significado, aqui entendidas como passagens significativas das obras selecionadas
que respondem as perguntas a elas dirigidas, e realizaremos a analise, como um exercicio de
inser¢do no método fenomenoldgico-hermenéutico.

Tal configuracdo metodoldgica invocou um trabalho detalhado, sobre o que almejamos
desvelar. Sendo assim, esse estudo compreendeu as seguintes etapas:

a) estudo do estado da arte para identificar o estagio do conhecimento ja construido na

tematica da pesquisa;

b) selecdo de obras de Nietzsche nas quais a reflexdo e o questionamento sobre arte e

educacgéo estavam presentes;

c) exercicio de leitura fenomenoldgica-hermenéutica das obras selecionadas

compreendendo: elaboracdo de perguntas que orientaram a leitura atenta das obras;

destaque de unidades significativas de modo a evidenciar aspectos relevantes do
fendmeno estudado, ou seja, arte e educacdo em escritos de Nietzsche;

d) convergéncia das unidades de significado construindo ideias tematicas;

d) interpretacdo do discurso descrito.

As ideias de Nietzsche influenciam pensadores de vérias areas, ndo apenas da filosofia.
Pensamos que esse fato decorre da convergéncia de conceitos que o pensador alemao faz, em
uma atitude interdisciplinar, os quais tém relacdo com sua experiéncia vivida e com as questoes
de sua época, que ele assimila e responde com genialidade. Por isso, inclui-se a necessidade de
descrever e comentar as relacfes entre sua vida, sua obra e o sofrimento fisico que o acompanha
na maior parte de sua existéncia. E o que apresentamos no primeiro capitulo.

Compreender o sentido da arte para Nietzsche, a partir de suas reflexdes sobre a tragédia
na Grécia antiga é a proposta do segundo capitulo. No capitulo seguinte, discorremos sobre 0
pensamento do filésofo do martelo sobre a educacdo, a partir do olhar sobre o ensino no
contexto alemé&o, com claras influéncia das ideias de Schopenhauer.

Por fim, apresentamos as consideracdes finais, que ndo tém a pretensao de colocar um
ponto final na discusséo, e sim problematizar algumas questdes que possam apontar relagdes

entre a arte e a educacéo no pensamento nietzschiano.
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2. NIETZSCHE: VIDA, OBRAE A LUTA CONTRA O SOFRIMENTO

Este capitulo examina a conexao entre a vida, a obra, o senso de misséo e o sofrimento
na obra de Friedrich Wilhelm Nietzsche. Por meio do exercicio de uma leitura hermenéutica,
aspectos desde sua infancia sdo considerados para a melhor apreenséo de sentidos que podem
ter contribuido para a construcao de sua personalidade e de seus conceitos. Um momento que
tem especial enfoque é sua formacéo escolar, sobretudo a académica, uma vez que por meio
delas o filésofo alemao tem seu primeiro contato com tematicas que lhe guiariam durante toda
a vida, como a filologia, além das leituras e posteriores objecdes a Richard Wagner e a Arthur
Schopenhauer. Tem-se em vista sua grande contribuicdo como um pensador que se manifesta
como aquele que tudo destroi (filésofo do martelo); que dialoga com diferentes saberes e 0s
inter-relaciona; e que, no isolamento imposto a si mesmo, em decorréncia de debilidades fisicas,
alcanca a liberdade interior para quebrar velhas certezas e oferecer como alternativa o que ele

considerava ser verdade para todos.

2.1 A natureza dos recortes biograficos

Ao tracarmos recortes da vida de Friedrich Wilhelm Nietzsche e da construcao de seu
pensamento filosofico, consideramos importante destacar que ndo ha a intencdo de esgotar
todas as teorias nietzschianas, ou mesmo desenvolver suas ideias de maneira acabada e
conclusa.

Para que possamos compreender a visdo de Nietzsche sobre o homem em sua
complexidade, sobre a educacdo em sua decadéncia conservadora, bem como sobre a arte em
sua esséncia perdida, buscamos acontecimentos da vida do filésofo alemao, com o intuito de
apreender sentidos de como 0 meio em que viveu o guiou para refletir, analisar, criticar e,
posteriormente, escrever sobre diversas tematicas.

A metodologia por nés utilizada para a composi¢éo do presente capitulo revela-se em
uma perspectiva fenomenoldgica hermenéutica. Assim, interrogando o fendmeno (que se
apresenta como alguns conceitos e a propria vida de Nietzsche), tecemos, gradativamente, o
corpo do capitulo, no qual priorizamos a apreenséo de sentidos que se desvelam a partir das
perguntas feitas ao longo das leituras, sobretudo, das obras selecionadas: “O Nascimento da
Tragédia” (1992) e “Escritos sobre Educacao” (2011). Além dessas, tomamos como referéncia,
a pesquisa de Olgaria Chaim Perez e a consultoria de Marilena Chaui (1999) para a colecao
“Os Pensadores”, Reginald John Hollingdale (2015) e obras do proprio Nietzsche (1992, 1999a,



1999b, 2000, 2004, 2005, 2006, 2007, 2008, 2011a, 2011b).

Figura 1 — Friedrich Wilhelm Nietzsche.
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Fonte: wikimedia.
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O filésofo alemdo viveu em meio a acontecimentos historicos de uma Alemanha em
processo de unificagédo, por meio da figura de Otto VVon Bismark (primeiro-ministro empossado
pelo rei Guilherme | da Prussia) (DRIJARD, 1972, p. 129). Os fatos dessa época fazem com
que Nietzsche se veja em meio a uma agitacdo cada vez mais voltada a movimentos
relacionados a um nacionalismo exacerbado, a ascensdo do capitalismo, como também a reagdo
pelo socialismo, acontecimentos estes em emergéncia ndo somente na Alemanha como em
grande parte da Europa.

Assim, novas configuracdes nas areas basicas de toda Europa, como na salde, seguranca
e até mesmo na educacdo chamam a atencédo do filésofo prussiano, uma vez que se escancarava
a maleabilidade de setores publicos para interesse de poucos.

Ao longo de sua existéncia, Nietzsche constroi uma barreira cada vez maior com todos
a sua volta devido a sua intolerancia a discursos moralistas, bem como a reflexdes primarias e
retrogradas sobre a vida e suas construcgdes social e moral, além do grande sofrimento fisico e
mental que tomou grande parte de sua vida. Em tal contexto, de forma sintética, relatamos,
neste texto, a trajetoria sua vida e sua obra, e sua atitude diante do sofrimento com o qual

conviveu grande parte de sua existéncia.

2.2 A base de um grande fildsofo

Nascido na cidade de Rocken, Reino da Pruassia, em 15 de outubro de 1844, Friedrich
Wilhelm Nietzsche (tendo o sobrenome Wilhelm retirado por ele proprio posteriormente) tem
uma infancia bucolica e tranquila, ao lado da mée e do pai e pastor, Carl Ludwig Nietzsche,
admirado pelo futuro filésofo como um grande leitor e pianista improvisador, o qual foi
inspiracdo para Nietzsche compor sua propria personalidade e sua subsequente filosofia.

Mediante seu desempenho na escola municipal preparatoria, recebe uma bolsa para
estudar no seleto internato Colégio Real de Pforta, de grande prestigio por seu ensino historico-
cultural, localizado nos edificios de uma antiga abadia em Schulpforte, um distrito de
Naumburg, cidade para a qual sua familia se mudou. Nessa institui¢do, realiza suas leituras
iniciais de Schiller, Holderlin e Byron (HOLLINGDALE, 2015).

Apos um periodo conturbado de adaptacbes e novas experiéncias, o adolescente
Nietzsche torna-se um aluno exemplar em grego e latim. Tais matérias na escola de Pforta foram
o inicio de novos conhecimentos e sentidos sobre mundo, educacgéo e arte. Nessa época inicia,
também, suas primeiras anotaces sobre a poesia na juventude. Esse envolvimento com textos

poéticos contribui de forma significativa para a construcdo do seu estilo ao escrever sua



25

filosofia, proferida de forma simples e em grande parte, por meio de aforismos.

Fonte: Foto Adrienne G. Landesschule Pforta.

Ainda na adolescéncia, Nietzsche volta-se, por um curto espaco de tempo, a
religiosidade, por meio de uma ceriménia de confirmacdo na qual estava envolvido. Entretanto,
tal entusiasmo e empolgacéo logo se dissipam. Cada vez mais introspectivo em seus estudos, e
influenciado por suas leituras, ele resolve deixar as aulas de Teologia, ja que tais estudos nao
condiziam mais com o que acreditava. Suas atitudes revelam um distanciamento, e suas criticas
estdo expressas em obras que escreveria mais tarde como o “Crepusculo dos Idolos ou como
filosofar com o martelo” (2006), no qual se lanca contra a moral cristd, entre outros aspetos; ou
“O Anticristo: maldicdo ao cristianismo. Ditirambos de Dionisio” (2007), que, distante de se
referir apenas ao cristianismo historico e institucional, se volta para o cristianismo latente que,
com a sua vontade de crenga, invade outras formas culturais e reina em dominios nao
especificamente religiosos. Ou, ainda, “Assim Falou Zaratustra” (2011a), no qual expressa a

necessidade de superar 0 pensamento religioso, entre varias outras ideias, em um contexto de
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discurso elitista, desprezando a solidariedade com os mais fracos. Nessa obra, o pensador
prussiano critica os paradigmas e criacdes salvacionistas seja pela religido, seja pela politica ou
pelo racionalismo.

Na época de seus estudos de juventude, ele se envolve inimeras vezes em festas
promovidas pelos colegas de turma. Essa fase pode ser considerada como a introducdo de
Nietzsche a vida boémia, a qual o levara a contrair uma doenca diagnosticada com sifilis, que
0 acompanhara durante o resto de sua vida, deteriorando sua salde aos poucos e gerando
sofrimento e outros consequentes problemas.

Durante o Gltimo ano em Pforta, escreve um ensaio sobre o poeta Tedgnis (sec. VI a.C.).
Na mesma época, revela suas primeiras ideias ainda abstratas e metaféricas sobre a falacia da
democracia, bem como a necessidade de se buscar uma nova forma de aristocracia. Das viagens
de Nietzsche, bem como de suas atividades enquanto estudante, podemos considerar sua partida
para a Universidade de Leipzig, em 1865, como marcada por pontos fundamentais: o
aprofundamento nos estudos sobre a filologia, quando realizou investiga¢des originais sobre
Diogenes Laércio (séc. 111), Hesiodo (séc. VIl a.C.) e Homero (séc. VIl a.C.), além de Platéo
(428-348 a.C.) e Esquilo (525-456 a.C.). Realizando uma sequéncia de escritos, Nietzsche fica
cada vez mais reconhecido e com credibilidade no meio académico. Tal reconhecimento
concretiza-se no momento em que, em 1869, ele é convidado para assumir a cadeira de filologia
classica na Universidade da Basileia.

Apds o ingresso de Nietzsche nessa universidade, € possivel percebermos, por meio de
seus proprios escritos, que, com a intensa rotina de trabalho com vérios encargos e fungdes, o
filésofo sentia-se preso e submisso a terceiras vontades e comandos. Naquele momento de
inadiaveis compromissos, 1& Arthur Schopenhauer?, o qual ao longo de sua vida ndo se permitiu
tornar um produto da vontade e do sistema comandado por poucos.

Nesse periodo, seu interesse pela filosofia é despertado pela leitura de “O Mundo como
vontade e representagao” (2014), a mais importante obra de Schopenhauer, composta por quatro
livros e publicada em 1819. O primeiro livro é dedicado a teoria do conhecimento; o segundo,
a filosofia da natureza; o terceiro, a metafisica do amor; e o ultimo, a ética.

Nietzsche sente-se atraido pelo pessimismo metafisico de Schopenhauer, assim como
pela posicdo essencial da experiéncia estética na filosofia, sobretudo pela acep¢do metafisica
que conferia a masica. A influéncia recebida revela-se no desenrolar de marcantes temas de seu

pensamento filoséfico, em especial no seu primeiro livro “O nascimento da tragédia no espirito

2 Filésofo alemdo, nasceu em Danzig, 22 de fevereiro de 1788 e faleceu em Frankfurt, 21 de setembro de 1860.
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da musica”, escrito em 1872, no qual vincula o apolinismo ao principio de inviduagdo, e 0
dionisismo ao Uno Primordial da Vontade. Além disso, Nietzsche incorpora, mais ainda, a

funcdo da musica como arte transformadora da existéncia.

O encontro com Wagner

Em 1871, Nietzsche adoece pela primeira vez. A partir desse ano, o filésofo de
Zaratustra ndo mais revela uma saude de forma integra como sempre tivera, e sera
permanentemente atormentado por sequelas da patol adquirida.

Em outubro do mesmo ano, em sua ida a Naumburg, Nietzsche conhece Fritzsch, editor
responsavel pela publicacdo das obras do Richard Wagner (1813-1883), e o responsavel por,
posteriormente, publicar sua primeira obra, “O Nascimento da Tragédia”. Fritzsch o apresenta
ao compositor, e o filésofo fica encantado com sua musica. A estima reciproca que se
desenvolve entre os dois estimula Nietzsche a escrever uma carta a Gersdorff, revelando a

grandiosidade enxergada na figura de Wagner:

encontrei um homem que se revela aos meus olhos, como nenhum
outro, a imagem do que Schopenhauer chama de “génio” e totalmente
impregnado desta filosofia tdo maravilhosamente intensa [...]. Nele
reside um idealismo t&o intransigente, uma humanidade t&o profunda e
comovente, uma seriedade de propositos tdo exaltada, que perto dele
me sinto perto do Divino. (NIETZSCHE, 1873, apud HOLLINGDALE,
2015, p. 80-81).

A atracdo pela criacdo artistica de Wagner €, também, expressa em varias obras, como

ao dizer que

ainda hoje procuro por uma obra da mesma perigosa fascinacéo, de uma
mesma arrepiante e doce infinitude, como o Tristan — procuro em véo
em todas as artes. [...]. Julgo saber melhor do que ninguém a imensidade
de que Wagner € capaz, os cinquenta mundos de estranhos arroubos
para 0s quais ninguém, exceto ele, teve asas; e, tal como sou, bastante
forte para ainda tirar vantagem do que ha de mais problematico e de
mais perigoso e assim me tornar mais forte, chamo a Wagner o maior
benfeitor da minha vida. (NIETZSCHE, 2008, p. 35).

A musica wagneriana é entendida pelo filésofo admirador como o grande renascimento
da concepcdo tragica da arte. O teatro grego e suas expressdes sdo adequados e ideais para

representarem a vida cultural de um povo, sem deixar de considerar sua complexidade e
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humanidade. Nesse sentido, lemos que:

O jovem filélogo alemdo, [...] embalado na proposta artistico-revolucionaria
do (jovem)-Wagner, ao constatar a crise a qual a cultura europeia havia-se
enredado, pensou a possibilidade (e a0 mesmo tempo a necessidade) de uma
mudanca radical na cultura europeia. Esta mudanca teria como via a Arte, a
necessidade de (re)fundacdo de uma nova forma de arte: uma arte livre. Desta
forma, parece-nos que a grande Arte, nos termos pensados pelo jovem
Nietzsche e pelo jovem Wagner, somente poderia ser pensada em formacdes
culturais onde a ciéncia instrumentalizada ndo aparecesse como principio
norteador da vida humana, [...]. E assim que eles encontram no periodo ante-
socréatico, mais especificamente no género artistico tragico, o caminho para se
pensar novos paradigmas para a cultura ocidental Moderna (ANTUNES,
2008, p. 53-54).

Em complementacdo a tal ideia sobre a arte e a vida do fil6sofo, segundo Abreu-
Bernardes; Bernardes (2012), o tema estético torna-se, assim, um principio ontoldgico
fundamental para o jovem fil6sofo e a arte € entendida como a chave que Ihe abriria a existéncia
essencial do mundo.

Fundamentando-nos na dualidade mitoldgica, é possivel entendermos que Nietzsche se
apropria dos deuses Apolo e Dionisio para apresentar a ideia da tragédia grega como a forma
mais sublime de vivéncia de um ser ou mesmo de uma sociedade. Assim, Dionisio representa
0 caos, 0s instintos humanos, a musica festiva, bem como a alegria; ja Apolo, expressa a

tipologia racional, equilibrada e tranquila do ser.

A seus dois deuses da arte, Apolo e Dionisio, vincula-se a nossa cognicéao de
que no mundo helénico existe uma enorme contraposicao, quanto a origens e
objetivos, entre a arte do figurador pléstico [Bildner], a apolinea, e a arte ndo-
figurada [unbildlichen] da musica, a de Dionisio: ambos os impulsos, tdo
diversos, caminham lado a lado, na maioria das vezes em discordia aberta e
incitando-se mutuamente a producfes sempre novas, para perpetuar nelas a
luta daquela contraposicdo sobre a qual a palavra comum "arte" lancava
apenas aparentemente a ponte; até que, por fim, através de um miraculoso ato
metafisico da "vontade" helénica, apareceram emparelhados um com o outro,
e nesse emparelhamento tanto a obra de arte dionisiaca quanto a apolinea
geraram a tragédia atica [...] (NIETZSCHE, 2007, p. 27).

A primeira anélise, é provavel que pareca impossivel que haja uma evolucdo humana
na presenca de deuses opostos, uma vez que um anularia a acéo e forca do outro. Entretanto, é
justamente tal justaposicdo de forcas que viabiliza o resultado entendido pelo filésofo como
progressista, tendo em vista que o conflito resulta na sobrevivéncia do melhor.

Ainda em “O nascimento da tragedia no espirito da musica”, Nietzsche acusa Socrates

(470 ou 469 a.C.-399 a.C.) de seduzir a juventude ateniense para 0 mundo abstrato do
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pensamento, preconizando as geragdes mocas a visdo de um mundo sobrenatural, dominado
pela de razdo.

Esse tipo de racionalismo foi o responsavel, para o jovem Nietzsche, pelo declinio da
tragédia grega, que atingira a perfei¢éo ao reconciliar embriaguez e forma, atribuidos a Dioniso,
deus da exuberancia, da desordem e da musica, e a Apolo, deus da clareza, da harmonia e da
ordem. Antes complementares, foram desagregados pela civilizacao.

Segundo Ferez e Chaui Nietzsche referia-se a

Grécia antes da separagdo entre o trabalho manual e o intelectual, entre o
cidaddo e o politico, entre o poeta e o fildésofo, entre Eros e Logos. Para ele a
Grécia socratica, a do Logos e da lIdgica, a da cidade-Estado, assinalam o fim
da Grécia antiga e de sua forca criadora (FEREZ; CHAUI, 1999, p. 06).

Mudancas sentidas pelo filésofo na musica do jovem Wagner provocam desencanto e
afastamento entre os dois. O rompimento entre os Nietzsche e Wagner culmina apos a
encenacdo da tetralogia "O Anel do Nibelungo" (formada pelas 6peras "O Ouro do Reno", "A
Valquiria”, "Siegfried" e "O Creplsculo dos Deuses" no teatro de Bayreuth, em 1876. O
filosofo interpreta a musica apresentada como redentora do cristianismo na arte ocidental,
contradizendo assim o propdsito inicial de suas obras de libertacdo de teorias e percepcoes ja
viciadas. Para Nietzsche, sob a influéncia de Schopenhauer, Wagner inclina-se ao pessimismo.
Desse modo, o compositor revela a decadéncia da sociedade, nao significando mais a expressao
tragica do dionisismo na Modernidade, a qual o fildsofo tanto admirava.

Assim, Nietzsche se afasta, também, da filosofia de Schopenhauer, ndo aceitando seu
conceito de “vontade culpada”, e substituindo-a pela de "vontade alegre”. Essa recusa é vista
como necessaria para extinguir as barreiras da moral e da metafisica. “O homem, diz Nietsche,
é o criador dos valores, mas esquece sua propria criacdo e vé neles algo de ‘trancendente’, de
"eterno” e ‘verdadeiro’, quando os valores ndo sdo mais do que algo ‘humano, demasiado
humano’. (FEREZ; CHAUI, 1999, p. 6).

A obra que contempla essas ideias, “Humano, demasiado humano” (2000), é
presenteada a Wagner em retribuicdo ao exemplar de “Persifal”, que acabara de ser publicado
pelo compositor. O presente é alvo de criticas, pois, para Wagner, faltava foco e discernimento
a Nietzsche ao escolher temaéticas das quais ndo possuia conhecimento suficiente. Em carta a
Overback, o compositor chega a afirmar que os escritos de Nietzsche, sob a forma de
fragmentos (aforismos), e sua linguagem poética, poderiam ser decorréncia de seu estado de

saude. Tal insinuagOes carregam consigo ligagdes com problemas que Nietzsche passara meses
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atras, insinuando uma falta de saide mental para exercer a funcdo de pensador e filosofo.
Posteriormente, Nietzsche escreve sobre Wagner e sua decadéncia literaria e musical, por

expressar somente preocupacdes superficiais da modernidade.

2.3 O inicio da queda

O sofrimento causado pela sua saude fragil motiva sua vontade de deixar a Universidade
da Basileia, 0 que é expresso em uma troca de cartas com Von Meysenbug, em 1876. Outro
motivo que Nietzsche acrescenta para tal ato € o empecilho que o trabalho se torna por Ihe tomar
tempo em seus novos projetos para escrita.

Pouco tempo depois, Nietzsche deixa 0 meio académico, mas a ele retorna. Entretanto,
em funcéo de sua debilidade fisica, € obrigado a deixar o magistério, assumindo tdo somente as
fungdes de palestrante.

Desse periodo em diante, Nietzsche inicia viagens para a Suica, Alemanha e Italia, com
o intuito de encontrar um local adequado a suas condi¢des de satde. O apice de sua ma saude
ocorre em abril de 1879, forcando-o a pedir demissdo da Universidade da Basileia, em
definitivo.

Nessa fase da vida, é possivel percebermos a existéncia de uma solidao e introspeccéao
ascendente. Estilo de vida que Nietzsche adquire gradativamente e que se reflete em
consideravel parte de sua forte personalidade marcada por debates, busca por quebra de todo e
qualquer paradigma, bem como a intolerancia religiosa e pelos valores morais defendidos a
época.

Com essa soliddo, o filésofo passa a maior parte de sua vida mais acompanhado por
suas ideias, discordancias, afirmacgdes e discussdes, do que por amigos e familia. Refletimos
que é possivel sugerir que a biografia de Nietzsche pode ser encontrada por meio seus proprios
escritos, uma vez que suas obras e suas ideias eram seus amigos mais constantes e proximos.

Posteriormente, Nietzsche volta seu olhar para a ideia da “morte de Deus”, expressao
dita pela primeira vez em 1882, no Livro Trés de “A Gaia Ciéncia” (2012). Tal tese parte,
segundo o pensador prussiano, da falha deixada pelo discipulo de Hegel, David Strauss em sua
obra “A antiga ¢ a nova f&é” (1990), na qual, ao discorrer sobre a mudanca de concepcdes da
humanidade sobre existéncia e origem dos seres, ndo se preocupa em tratar sobre possiveis
reestruturagdes morais, cometendo assim um grande equivoco, tendo em vista a base moral que
rege qualquer religido.

Desse modo, sem tal readaptacdo moral, a dualidade proposta por Nietzsche faz-se
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presente por meio da figura da “Moral do Senhor” e da “Moral do Escravo”. A primeira busca
a completude, a afirmagéo da vida, bem como a afirmacdo de si mesmo. Para o Senhor, a
vontade de poder deveria estar sempre presente, criando seus proprios valores e condutas, ndo
se rebaixando assim a leis propostas por outrem. J& a segunda, com sua negatividade e medo da
vida, torna-se submissa, invejosa e somente desenvolve poténcia reativa, ou seja, para atuar em
contra-ataque a infortanios que Ihe acontecerem.

Assim, o filésofo do martelo inicia suas reflexdes voltadas a apreensdo de aspectos da
area da psicologia. Nessa perspectiva, sua analise permeia expressdes inconscientes sobre a
“vontade de poder”. Para isso, Nietzsche apropria-se de trés elementos para sua percepc¢do do
exercicio de poder: o artista, o filésofo e até mesmo o homem humilde. Para ele, o artista exerce
dominio por meio da poesia; o filésofo expressa poder por meio das afirmacdes de sua filosofia,
fazendo com que esta passe a se tornar dona, a0 mesmo tempo, da descoberta e da verdade.
Buscando embasamento de oposicdo na propria biblia, Nietzsche, mostra que o ato de
humildade vai ao encontro do reconhecimento e admiracdo por esse ato, fazendo com que
almeje o poder, assim como o artista e o filésofo o fazem.

Seguindo tal linha de pensamento, é possivel percebermos que o filésofo, o artista e o
humilde, ao exercerem suas funcfes, emitem juizos de valor. Assim, Nietzsche inicia uma
reflexdo critica sobre de que modo se elabora e se estabelece a dualidade bem versus mal em
determinadas situagdes.

Tendo em vista que até entdo os conceitos de maldade e bondade eram pautados na
moral crista, o filésofo alemdo percebe que o mal estava ligado a tudo que advém da natureza
do ser humano, de forma crua e instintiva. J4 o bem é visto por Nietzsche como o mal
sublimado. Esses conceitos sdo ainda mais prejudiciais para a evolugdo do ser humano pelo fato
de que ndo sdo colocados pela “Moral do Senhor” para reflexdo e critica, fazendo com que,
assim, ndo se questionassem estruturas e hierarquias, como reflete em “Aurora” (2004, p. 15-

16).

Foi sobre 0 bem e 0 mal que até hoje refletimos mais pobremente: esse foi
sempre um tema demasiado perigoso. A consciéncia, a boa reputacdo, o
inferno, e as vezes mesmo a policia, ndo permitiam nem permitem
imparcialidade; é que, perante a moral, como perante qualquer autoridade, ndo
é permitido refletir e, menos ainda, falar: nesse ponto se deve — obedecer!
Desde que 0 mundo existe, nunca uma autoridade quis ser tomada por objeto
de critica; e chegar ao ponto de criticar a moral, a moral enquanto problema,
ter a moral por problemética: como? Isso ndo foi — isso ndo é — imoral?
(NIETZSCHE, 2004, p. 15-16).
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E é dentro da desnecessidade de sublimacdo sobre o mundo, que Nietzsche afirma que

nos

[...] devemos novamente fazer desaparecer do mundo a abundancia de
falsa sublimidade, porque é contréria a justica que as coisas podem
reivindicar! Por conseguinte, é preciso ndo procurar ver o mundo com
menos harmonia do que realmente tem (NIETZSCHE, 2004, p. 23-24).

Tal afirmacdo do filésofo de Récken ser-nos-a um ponto chave para a compreenséo de
sua proposta de uma nova moral, na qual o conceito maligno (criado, segundo Nietzsche, pela
cultura cristd e correspondente a natureza humana) sera aquele que deve ser seguido, uma vez
que este advem ndo de ideias, mas sim da natureza do homem em si, ndo sendo esta, assim,
guiada por interesses ou busca de poder.

Além do mais, para que haja uma possibilidade de evolugdo do homem (tendo em vista
a conexdo de Nietzsche com as teorias de Darwin), é necessario que a natureza seja seguida e
defrontada por nés, a fim de buscarmos, como na prépria evolucdo das espécies, a progressao
por meio do conflito natural, o qual para Nietzsche, tratava-se da propria de Tragédia Grega.

Assim, para o fildsofo do martelo, sendo este mundo pautado ndo mais no criacionismo,
mas sim no evolucionismo, é possivel que trés hipoteses possam ser propostas: primeiramente,
no lugar da figura divina (Deus), o super-homem é o substituto; depois, ao invés da graca divina,
temos a vontade de poténcia, como possibilidade de mobilizacao e ascensdo do homem sem a
necessidade de um apoio metafisico; e, por fim, no lugar de vida eterna, esta presente o Eterno
Retorno, o qual tem a possibilidade de estender a vida do homem por meio da busca deste em
retornar sempre onde se sentiu bem, gerando assim ganho de poténcia de vida.

Apds suas ponderacdes, chegamos a reflexdo de que esses conceitos ndo sao opostos,

mas sim paralelos.

O filosofo e a educacéo

Nietzsche, em sua formacdo escolar, busca aprofundar-se nas temaéticas sobre a cultura
grega, as quais sdo, para ele, um ponto de referéncia e ao mesmo tempo o objetivo, meta e apice
para a sociedade de sua contemporaneidade.

Tendo cada vez mais experiéncia sobre as estruturas de inumeras vertentes da sociedade,
bem como a vivéncia propria sobre estas por meio de seu trabalho como professor, Nietzsche

escreve também sobre educacdo. Nesse campo, é grande a influéncia das ideias de
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Schopenhauer, a quem denomina “mestre educador”.

Segundo Bittencourt (2009, p. 3), o “cavaleiro solitario”, como assim 0 denomina
Nietzsche, faz criticas ao ensino de filosofia de sua época, denunciando “o obscurantismo dos
docentes e o corporativismo académico”. Questiona, igualmente, o sistema universitario que
legitimava “intelectualmente as instituigdes conservadoras da religido e da tradi¢do social,
aparatos que o Estado utilizava para controlar, de modo normativo, as agdes dos cidadaos” (p.
4), assumindo os valores conservadores do Estado Prussiano. Essas objecdes de Schopenhauer
aos seus contemporaneos influenciam o entéo estudioso de sua teoria e 0 entusiasma a condenar
0 sistema educacional vigente, pelo fato de que, para ele, a formacdo escolar buscava somente
interesses estatais e politicos, refletindo tais acGes na propria sala de aula. Além do mais, a
estrutura educacional ndo favorecia a forca criadora e conflitante do ser humano, uma vez que
0s conteudos eram somente reproduzidos de forma simétrica, memorizados e sem conexdo com
a realidade na qual os estudantes estavam inseridos. Assim, critica o adestramento do aluno
pelo Estado, ao preparar os alunos para os moldes industriais existentes no pais, em trabalhos
que se compunham de atividades fragmentadas, repetitivas, em que a docéncia compreendia
muito mais um amontoado de informacdes, do que um estimulo a criatividade. Voltando-se
para a memorizacao, o ensino formava um homem passivo, carente de condic¢des para projetar-
se, para caminhar no seu proprio ritmo, o que levava, consequentemente, a um empobrecimento
da cultura.

Se 0 adestramento pelo Estado era maléfico para a evolu¢do humana, Nietzsche sugere,
entdo, a formagdo de “um ser autdbnomo, forte, capaz de crescer a partir do acumulo de forgas
deixadas pelas geragdes passadas”. (DIAS, 2003, p. 86).

Pensamos que é possivel afirmar que a visdo de mundo, o projeto de sociedade e a

concepgdo de filosofia schopenhauerianos foram incorporados pelo filésofo do martelo.

2.4 Grandes certezas e incertezas

Partindo da premissa de que mesmo a mais ficcional histéria revela implicitamente a
personalidade e vida do escritor, é possivel percebermos a soliddo de Nietzsche ao longo de sua
vida por meio de suas obras e escritos, como em “Humano, demasiado humano™ (2000), por
exemplo, no qual em seu ultimo capitulo intitulado “O homem sozinho consigo mesmo”, revela
tracos de introspeccdo reflexiva. Tal insulamento pode ser também perceptivel em “Assim falou
Zaratustra” (2015), no momento em que este diz ter somente ao seu lado a aguia e serpente ao

caminhar sozinho em praca publica.
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No aspecto politico, o pensador germanico é, simultaneamente, um antidemocratico e
um ante totalitario. Para ele, a democracia expressa o declinio, escravizava o pensamento, pois
0 Estado, nesse contexto, esta sempre interessado na formacao de cidadaos submissos e tem,
portanto, tendéncia a impedir o desenvolvimento da cultura livre, tornando-a estatica e
estereotipada. Outro ponto importante é sua aversdo ao antissemitismo durante toda sua
existéncia. Tal corrente ideoldgica encontrava-se em progresso ndo somente na Alemanha de
Nietzsche, como em toda a Europa. Em decorréncia, Nietzsche tem problemas com a publicacédo
de seus livros, uma vez que sua editora se declara antissemita. Determinado ato, faz com que o
filésofo do martelo busque uma nova editora para que ndo tivesse seu nome manchado pelo
vinculo ideoldgico editorial. Apesar de toda sua prudéncia para ndo ter seu nome e filosofia
veiculados a tendéncias xenofobicas e, sucessivamente, nazistas; Nietzsche foi associado a
doutrinas de purificacdo de raca, ao propor uma “raga superior”. Por tal afirmacdo ingénua,
podemos perceber que todo o contexto construido e vivido pelo filésofo do martelo (com base
em teorias darwinistas), bem como a mudanga de perspectivas de crencas refletidas a partir
dessas concep¢oes, foram ignoradas.

Ainda comentando suas posic@es politicas, acrescentamos sua aversdo a mentalidade
nacionalista exacerbada do povo alemdo de sua época. Em A “Gaia Ciéncia” (2012, af. 377),

ele critica a tal nacionalismo:

Faltam, entre os europeus de hoje, aqueles que possuem o direito de
denominar-se sem patria, num sentido honroso e eminente. [...] N6s, 0s sem-
patria, por raca e ascendéncia somos demasiado multiplos e misturados, [...]
e, portanto, muito pouco inclinados a partilhar essa mentirosa autoadmiracao
e indecéncia racial, que agora desfila na Alemanha como sinal da mentalidade
alemd e que, no povo do ‘sentido historico’, ¢ algo duplamente falso e
obsceno. Somos, numa palavra — e sera nossa palavra de honra! — bons
europeus (grifo do autor).

Em outra passagem de “Além do bem e do mal: ou preludio para uma filosofia do
futuro” (2005), o filésofo proclama 0 bom europeu como um tipo de homem supranacional e
ndmade, possuidor de arte e de forca de adaptacdo. Este carater supranacional e némade
caracteriza a perspectiva filosofica de Nietzsche (2000, af. 211): “odeio os habitos duradouros,
penso que um tirano se me avizinha e que meu ar fica espesso [...] por exemplo, devido a um
emprego, ao trato constante com as mesmas pessoas, uma morada fixa, uma satude unica”. Ele
representa o impulso de liberdade do espirito livre, o qual Ihe permite alcancar uma pluralidade
de perspectivas culturais, morais, artisticas e filosoficas.

Ressaltamos que, desde sua nomeacdo para a Universidade de Basiléia, Nietzsche
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abdica de sua condicdo de sudito prussiano, tendo em vista o cenério politico instavel na
Alemanha, gerado por conflitos do imperador Bismark. Ele chega a buscar a naturalizagédo
suica, para que nao ser convocado pelo exército alem&o. Todavia, com a impossibilidade de ter
seu pedido aceito, torna-se apatrida, ndo sendo mais, de direito, nem alemao e nem prussiano.

O ano de 1888 e divisor de aguas para Nietzsche, tendo em vista que fora, a0 mesmo
tempo, seu altimo periodo de producdes, e, igualmente, seu primeiro ano de reconhecimento
como filésofo e escritor. Entretanto, mal sabia Nietzsche que a virada de ano dar-lhe-ia o pior
colapso mental de sua vida, levando-o assim a instabilidade mental até a morte.

Devido a esse tragico acontecimento, ouviam-se discussdes e divergéncias quanto a
integridade das obras escritas por Nietzsche na véspera do surto psiquico. Entretanto, tal tese
cai sobre si mesma a partir do momento em que se observa a inexisténcia de contradi¢fes a suas
préprias ideias construidas anteriormente, ou mesmo a adi¢do de novos conceitos que poderiam
trazer novos sentidos e uma nova configuracao a sua filosofia. Pensamos ser possivel afirmar
que as tematicas abordadas, bem como os pontos de vista defendidos por Nietzsche em suas
ultimas obras, tém, em sua forma descompromissada e poética de narrativa, 0s Unicos aspectos
de divergéncia em relacdo aos primeiros manuscritos.

Mediante seus conceitos cada vez mais permeados de poesia que afloraram com seu
amadurecimento filosofico, pensamos que Nietzsche busca, por meio da criatividade vital e
artistica, a evolucdo do préprio ser humano, a partir do momento que este procura dar uma
alcunha Unica a si proprio. Para o fildsofo, é essencial que haja o reconhecimento das préprias
fraquezas, identificando-as e aceitando-as.

Sendo assim, o cristianismo, segundo Nietzsche, estd na contramao desse processo, uma
vez que esta religido busca extirpar tudo o que é falho, fraco, logo natural, como a mentira, 0
Sexo, a raiva, a inveja, a ira e a gula. Esses, para Nietzsche, advém de um conflito natural
necessario interno e externo, nos quais 0 homem busca incessantemente sua evolucao e ndo
perecimento.

A vida, a doenga e o sofrimento sdo aceitos de modo dionisiaco e tragico, de tal modo
que sdo transformados em estimulos de crescimento. Para o filélogo e filésofo, o sentido da
tragédia é um sentimento dionisiaco de afirmacdo da existéncia tal como ela ¢, ndo se referindo,
pois, a uma negagdo pessimista do destino. “O artista tragico ndo é um pessimista — ele diz
justamente Sim a tudo questiondvel e mesmo terrivel, ele ¢ o dionisiaco...”, diz Nietzsche em o
“Creptsculo dos idolos, ou como se filosofa com o martelo” (2006, p. 244, grifo do autor). E
nesta mesma obra (p. 78), ele reflete: “aquele que estd habituado ao sofrimento, aquele que

busca o sofrimento, 0 homem heroico exalta sua existéncia com a tragédia — apenas a ele o
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artista tragico oferece o trago dessa dulcissima crueldade”.

Enfim, para o filésofo que tanto sofreu, a tragédia é entendida como estimulante para
aquele tipo de homem que afirma a vida mesmo em seus aspectos mais dolorosos. O tragico lhe
ensina que a dor ndo constitui nenhum motivo de desencantamento perante a vida do homem
forte. E a lenta, longa e grande dor de sua doenca que lhe possibilitou a libertagdo do espirito.
(NIETZSCHE, 2005). Deixar de entender o sofrimento como mal e passar a vé-lo como forga
é modificar a perspectiva que construimos em relacdo a amargura e, em consequéncia, em
relacdo a propria vida. Assim, a explicacdo para a sua prépria agonia, ele a encontrou nas
reflexGes metafisicas a partir da expressao dionisiaca da arte grega.

Em sua lenta decadéncia, o filosofo “além do bem e do mal” torna-se um
destruidor/criador de um original pensamento filoséfico. Sua morte ocorreu no dia 25 de agosto

de 1900, com 55 anos de idade, em Weimar, Alemanha, deixando quatorze obras publicadas.

Algumas reflexdes

Mediante o exposto ao longo do artigo foi possivel encontrar a construcdo da
personalidade e figura de mais que um filésofo, um humano, demasiado humano em busca de
sentido para a vida, apesar de todo o sofrimento nos aspectos fisico, mental, social, académico
e familiar.

Assim, construindo-se, desconstruindo-se, reformulando-se, contradizendo-se,
Nietzsche pode seguir fielmente o que sempre propds em sua filosofia: nunca se estabelecer em
somente uma base de apoio para a vida, uma vez que o ser humano, para buscar sua evolugéo,
deve fazer com que novas ideias sempre possam permear sua fronte para alcangar assim, ares
cada vez mais altos e mais puros para reflexao.

Nietzsche foi um pensador critico de seu tempo, mas pode ser lido como um fildsofo
atual, pois em sua obra questiona a cultura, a moral, a religido, a filosofia, a formacdo humana,
a arte e os valores postos como universais e regra geral para toda a humanidade.

No préximo capitulo, apresentamos nossas reflexdes sobre a arte em Nietzsche.
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3. A ARTE SEGUNDO A PERSPECTIVA NIETZSHIANA

Este capitulo tem por objetivo primeiro desvelar sentidos do parecer de Nietzsche sobre
a arte em sua formacdo e esséncia. Para a realizacdo dessa tarefa, a temética sobre o principio

da tragédia grega foi tida como base de reflexdo e desenvolvimento conceitual.

3.1. Nietzsche e 0 Nascimento da Tragédia

A obra analisada neste capitulo ¢ “O Nascimento da Tragédia Grega” (1992). Publicada
no ano de 1872, foi objeto de muita discussao para a época, ndo somente por sua grandiosidade,
mas, sobretudo, por suas diversas divergéncias em ambito teérico e académico; uma vez que
sua composicdo foi alvo de criticas por deturpacdo de teorias da mitologia e historia gregas no
que diz respeito a representacdes de deuses, concepcdes artisticas, bem como escritores
classicos gregos (Homero e Arquiloco).

Entretanto, a finalidade de tal obra de Nietzsche foi mais que realizar um estudo sobre
a mitologia ou mesmo a histéria classica grega. Seu propadsito foi realizar uma reflexdo sobre a
contemporaneidade a partir da cultura classica como base fundamental para buscar referéncias;

como, por exemplo, o fez com concepc¢des de publico e coro no teatro.

Ficamos de fato assombrados tdo logo comparamos o nosso bem conhecido
publico teatral de hoje com aquele coro e nos perguntamos se € possivel extrair
como idealizacdo, a partir desse publico, algo andlogo ao coro tragico. Temos
gue negar em siléncio tal possibilidade e somos levados agora a nos admirar
com a audacia da asser¢do schlegeliana, tanto quanto com a natureza
totalmente diversa do publico grego (NIETZSCHE, 1992, p. 52-53).

Utilizando-se de um complexo e até mesmo hermético fluxo de ideias, a cada paragrafo
de sua obra, o pensador alemédo desvela-nos novos significados para a construcdo de uma
concepgdo do nascimento da tragédia grega. Com esta, é perceptivel um constante laco e elo
com tematicas universais e atemporais ndo somente de arte, como também de ser humano que
Nietzsche realiza de forma natural, inferencial e, em algumas vezes, direta.

Dessa forma, podemos apreender sentidos de que Nietzsche teve como intencdo, em sua
obra NT, realizar uma investigagao e, a0 mesmo tempo, uma reflexdo sobre o nascimento da
tragédia grega, com o intuito de proporcionar um novo olhar sobre o povo grego. Outra
finalidade possivel de se compreender para a composicdo de tal obra foi a de considerar

Socrates, pela primeira vez na histéria da filosofia, “instrumento da decomposi¢do grega”, uma
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vez que a racionalidade se direciona contra os instintos e, logo, contra a natureza do ser
(NIETZSCHE, 2008, p. 53).

Além disso, é-nos possivel compreender que Nietzsche, ao trazer todo esse estudo
filoldgico, filosofico e artistico, tem como finalidade maior levar-nos a reflexdo sobre como
forcas apolineas e dionisiacas podem construir ndo somente a sociedade, mas o proprio ser;
guiando-nos assim a uma reflex&o sobre o sentido da vida.

Ao considerarmos o contexto historico que a obra NT leva consigo, veremos que havia
na Alemanha da época uma grande mutabilidade politica, econémica e social; comandada pelo
império de Otto Von Bismark. Tais acontecimentos levaram Nietzsche a ser influenciado em
suas escritas pela intensa instabilidade que vivia o pais. Entretanto, na obra NT, o pensador
alemdo reflete sobre conceitos gregos de arte, cultura e vida, que serdo posteriormente
considerados extemporaneos e anormais pelo proprio Nietzsche.

Nossa investigacdo da concepcdo de arte em Nietzsche néo teve pressa, nem necessidade
em demonstrar resultados ou produtos de forma definitiva; uma vez que as significacfes da
obra sdo apreendidas por nés, a partir da investigacdo fenomenoldgica hermenéutica, de forma
gradual e processual. Assim, apresentamos consideracdes e afirmacdes a medida que o proprio
autor disponibiliza pontes para a apreensao do sentido.

Dentro de tal andlise, antes de adentrarmo-nos a obra NT de forma definitiva, é
imprescindivel que busquemos aspectos anteriores para a compreensao da obra por meio de
recursos iniciais que nos sdo concedidos, como, por exemplo, o titulo em questdo; dado que por
meio da nomenclatura utilizada por Nietzsche para denominar seu primeiro livro completo, é
possivel ja perceber aspectos que irdo revelar a intencao e finalidade presente na construgdo
gradual da ideia dos capitulos que compde a obra.

Na ocasido, ao buscarmos significados da palavra nascimento, esta traz consigo, além
da ideia do nascimento de um ser, 0 nascimento de uma ideia, de um conceito. Sendo assim, tal
nascimento néo sera parte da vida de um ser com vida finita e perene, mas sim de um conceito
com uma constante expansdo, renovacdo e perpetuacdo. Logo, poderia ser-nos pertinente
guestionarmos de que forma algo tem seu nascimento, mas ndo sua morte; uma vez que ambos
pertencem a uma mesma linha sucessiva de acontecimentos inerentes aos seres. Assim,
chegaremos a compreender, por meio da narrativa, que o nascimento em tal ocasido significar-
se-a origem, inicio, ponto primevo da criacdo de determinada concepcéo.

A segunda palavra pertencente ao titulo € tragédia. Tal denotagdo, no conhecimento
popular, remete a significagdes negativas e devastadoras. J& de acordo com o Dicionario

Houaiss da Lingua Portuguesa (2001), tragédia encontra-se relacionada ao teatro: “na antiga
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Grécia, [a tragédia], peca em verso, de forma ao mesmo tempo dramatica e lirica, na qual
figuram personagens ilustres ou heroicos e em que a acao, elevada, nobre e prépria para suscitar
o terror e a piedade, termina por um acontecimento funesto” (HOUAISS; VILLAR, 2001, p.
2746). Ja em sua etimologia, é possivel perceber sua ligacdo com bode e com o deus da
mitologia grega Dionisio, envolvidos em um ritual.

Nessa tessitura, é possivel percebermos que o livro apresenta significacdes que nos
permitem compreender, em um primeiro momento, a busca de Nietzsche por desenvolver ideias
sobre a origem da tragédia, ou seja, de uma forma especifica de arte; na qual encenacéo e masica
coabitam 0 mesmo espago.

Para a formacdo de sua concepcdo de tragédia, Nietzsche utilizou definicdes ja
existentes para buscar uma reflexdo e possivel revisdo do conceito que, para ele, abrangia mais
do que o ocorrido na apresentacdo, ao se levar em consideracdo elementos e suas funcdes na
atuacdo artistica em si. Assim, Schopenhauer, Aristételes, Schlegel e Schiller serdo tidos néo
como meros seguidores para a formacao do conceito de tragédia, mas serdo, sobretudo, alvo de

reflexdo, critica e desconstrucdo do filosofo do martelo para elaborar seu préprio entendimento.

A autocritica extemporanea

Ao iniciar a obra, deparamo-nos em um primeiro momento, com uma autocritica feita
por Nietzsche, em um segmento denominado de “Tentativa de Autocritica”. Escrita dezesseis
anos apos a finalizacao de sua obra, o filésofo do martelo busca expressar sua visdo posterior
sobre a obra em que compusera ainda com grande admiracdo a Wagner e Schopenhauer. Na
ocasido, Nietzsche revela que algumas ideias de seu livro poderiam ter sido diferentes, mais
amplas e mais claras, caso a influéncia de Schopenhauer néo tivesse sido tdo grande.

Ideias presentes ao longo dos capitulos da primeira obra completa de Nietzsche sdo
retomadas por essa “tentativa de autocritica” (NIETZSCHE, 1992, p. 13) de forma mais clara,
objetiva e direta, buscando evidenciar polaridades originarias da dicotomia Apolo-Dionisio.
Além disso, o pensador germanico revela o qudo introspectiva e solitaria fora a escrita de sua
obra; ja que esta — regada a arcanos e mitologia — fora escrita em meio a regido dos Alpes,

enquanto ocorria a guerra Franco-Prussiana.

Enquanto o troar da batalha de Wdrth se espalhava por sobre a Europa, o
cismador de ideias e amigo de enigmas, a quem coube a paternidade deste
livro, achava-se, algures em um recanto dos Alpes, muito entretido em cismas
e enigmas e, por consequéncia, muito preocupado e despreocupado ao mesmo
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tempo, anotando o0s seus pensamentos sobre 0s gregos - nudcleo deste livro
bizarro e mal acessivel a que sera dedicado este tardio prefacio (ou posfacio)
(NIETZSCHE, 1992, p. 13).

Outra ideia desdobrada por Nietzsche, ainda em sua autocritica, é referente ao porqué
dos gregos buscarem uma forma de arte que aludia ao sofrimento e aos conflitos humanos.
Assim, o filésofo logo se direciona a revelar o questionamento reflexivo de tal contradicéo
apresentada por ele mesmo de forma répida e direta (como em todo esse segmento da obra),
partindo da premissa que o ser humano busca pelo que lhe falta. Assim, por meio da arte, 0s
helénicos ainda ndo pertencentes ao periodo helenista (considerado por Nietzsche como o
periodo de superioridade grega), buscavam a tragédia atica como forma de arte de contraponto
de sua vivéncia e condicao.

Jé& os gregos do periodo helenistico séo vistos por Nietzsche como um povo que, por sua
decadéncia, buscam uma arte que os complete e que seja 0 contraponto de sua vivéncia e
condicdo. Nessa tessitura, o pensador alemdo postula a ciéncia como uma espécie de arte de

adoracéo do povo helénico, por meio de questionamentos reflexivos.

E a ciéncia mesma, a nossa ciéncia - sim, o que significa em geral, encarada
como sintoma da vida, toda a ciéncia? Para que, pior ainda, de onde - toda a
ciéncia? Como? E a cientificidade talvez apenas um temor e uma escapatéria
ante o pessimismo? Uma sutil legitima defesa contra - a verdade?
(NIETZSCHE, 1992, p. 14).

Ao tratar sobre a ciéncia como arte, pode soar a nés como algo incoerente ou mesmo
contraditério, tendo em vista a posicao atuante de cada uma. Entretanto, para Nietzsche, ambas
ndo passavam de um subterflgio para o proprio homem se esquivar da verdadeira verdade da
vida. Assim, representativas, cedem, junto a religido, verdades aos homens famintos de fatos
integros e indissoluveis.

E assim, que Nietzsche — mesmo com o desconforto de sua escrita ultrapassada apos
dezesseis anos — quer oferecer por meio de sua obra uma critica inédita a ciéncia e,
conseguintemente, equipara-la a uma forma de expressdo artistica, na qual o homem exterioriza

suas concepgoes, crencas e temores.

J& por isso somente deveria ser tratado com certa consideracdo e discricéo;
ainda assim, ndo quero encobrir de todo o quanto ele me parece agora
desagradavel, qudo estranho se me apresenta agora, dezesseis anos depois -
ante um olhar mais velho, cem vezes mais exigente, porém de maneira alguma
mais frio, nem mais estranho aquela tarefa de que este livro temerario ousou
pela primeira vez aproximar-se - ver a ciéncia com a éptica do artista, mas a



41

arte, com a da vida... (NIETZSCHE, 1992, p. 15).

O pensador germénico faz, ainda, consideracdes sobre a restringibilidade dos leitores de
sua obra pela presenca de uma escrita de alma livre (conceito utilizado posteriormente por
Nietzsche para caracterizar a auséncia de amarras ou apoios metafisicos para a explicacdo ou
significacdo da propria vida). Tais consideragdes traziam consigo a ideia de que aqueles que se
dispusessem a ler o livro, tivessem uma capacidade de interpretacdo, reflexdo e andlise

retroativas.

[...] um livro talvez para artistas dotados também de capacidades analiticas e
retrospectivas (quer dizer, um tipo excepcional de artistas, que é preciso
buscar e que as vezes nem sequer se gostaria de procurar...) , cheio de
inovacdes psicologicas e de segredos de artistas, com uma metafisica de artista
no plano de fundo, uma obra de juventude cheia de coragem juvenil e de
melancolia juvenil, independente, obstinadamente auténoma [...]
(NIETZSCHE, 1992, p. 15).

Analoga atitude de Nietzsche — tendo como intencdo contra-atacar as depreciacdes
académicas exprimidas em objecdo a sua obra —, ndo cessaram, uma vez que o fildsofo do
martelo constata, também, que sua obra obtivera sucesso ndo somente entre leitores de alma
jovem, como também entre grandes personalidades de seu tempo, como, por exemplo, Richard
Wagner.

Ainda em caracterizacdo a seu manuscrito, Nietzsche expressa que seu texto se
assemelhava mais a uma vontade, ou mesmo necessidade, de expressar varios questionamentos,
pensamentos, vivéncias e leituras sobre a tematica em voga. Assim, 0 pensador alemao
assemelha sua necessidade de entoacdo a um regurgito, ou mesmo a um desconhecido espirito
mistico que o move e o faz escrever. “[...] havia aqui um espirito com estranhas, ainda
inominadas, necessidades, uma memoria regurgitante de perguntas, experiéncias e coisas
ocultas, a cuja margem estava escrito o nome de Dionisio mais como um ponto de interrogacdo
(NIETZSCHE, 1992, p. 16).

Ao longo de sua autocritica, Nietzsche relaciona questdes artisticas e mitoldgicas do
mundo grego para buscar compreender a sociedade da época em seu espirito de grandiosidade
ou mesmo de decadéncia. Entretanto, ndo somente relacbes com a mitologia grega séo
evidenciadas nesta secdo do livro; uma vez que o cristianismo e a moral advinda desta sdo
energicamente criticados e reflexivamente desconstruidos.

Seguindo vertentes ideologicas que seriam tematicas em suas obras posteriores, como
“Aurora” (2004), Crepusculo dos {dolos (2006) ¢ “Ecce Homo” (2008), o filésofo do martelo
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trata também na autocritica da obra NT sobre a sociedade alema. De acordo com Nietzsche, as
esperancas que possuia na Alemanha, a partir de uma analise de sua musica e de sua vontade
de dominacéo europeia — tendo assim, um possivel potencial de espirito livre — decepcionaram-
no a partir de acdes de recuo e abdicacdo maquiadas por um discurso de uma nova era. Assim,
com a democracia (elemento de critica de Nietzsche) e a modernizagdo alemad, as perspectivas

de um espirito livre alemé&o estariam quase que findadas.

Que apensei esperancas I onde nada havia a esperar, onde tudo apontava, com
demasiada clareza, para um fim proximo! Que comecei a fabular, com base
nas Ultimas manifestagcdes da musica alema, a respeito do "ser alemao", como
se ele estivera precisamente a ponto de descobrir-se e reencontrar-se a si
mesmo - e isto em uma época em que o espirito alemdo, que ndo muito tempo
antes havia tido ainda a vontade de dominio sobre a Europa, a forca de guiar
a Europa, justamente abdicava disso por disposicao testamentéria e de maneira
definitiva e, sob o pomposo pretexto da fundacdo de um Reich [império],
realizava a sua passagem para a mediocrizacdo acomodante, para a
democracia e para as ideias "modernas"! (NIETZSCHE, 1992, p. 21).

Enfim, é terminado o fragmento autocritico por meio da introducdo do personagem
sorridente e dancarino Zaratustra em sua liberdade e alma livre, por meio do qual s&o
expressadas frases direcionadas ao leitor que deve, como Zaratustra, buscar desprender-se do
consolo metafisico e atingir o niilismo nietzschiano; uma vez que somente assim a vida poderia

ser vivida de forma plena e elevada.

A Wagner e aos tolos

Em um momento ainda precedente aos capitulos da obra NT em si, temos um breve
prefacio de Nietzsche elaborado ao musico e escritor alemdo Richard Wagner, no qual o
fil6sofo oferece sua obra e suas ideias um tanto quanto revolucionarias envolvendo a sociedade
grega e sua cultura.

Antes que prossigamos com a analise de tal fragmento, é necessario que retomemos a
primeira parte deste nosso capitulo dissertativo reservado a autocritica para apreendermos
significados da expressdo que Nietzsche utilizou ao oferecer a obra a Richard Wagner: “[...] de
outra parte, dado o seu éxito, um livro comprovado, quer dizer, um livro tal que, em todo caso,
satisfez “os melhores de seu tempo” (NIETZSCHE, 1992, p. 15).

A partir de tal afirmacéo de Nietzsche é possivel compreender, apesar do tempo passado,

que o pensador alemdo ainda se encontrava em contato e amizade com Richard Wagner; tendo
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em vista seu futuro distanciamento do pensamento wagneriano ap6s 0 rompimento do musico
para com o projeto de fazer da muasica uma forma de expressao revolucionaria.

Tal revolucdo seria tanto para Wagner, quanto para Nietzsche, uma possibilidade de
libertar os possuidores de uma dependéncia moral, para compor sua propria forma de vida a
partir da manifestacdo artistica. Logo, tendo essa uma finalidade, seria a de desconstruir
conceitos e, principalmente, morais ja estruturadas e dominantes na sociedade em que tais
individuos se encontram ducteis.

E de suma importancia considerarmos mais um ponto em comum do prefacio a Wagner
com a “Tentativa de autocritica™: a intencdo de Nietzsche em demonstrar que sua obra tinha
intuitos nobres, inovadores e, herméticos, mesmo que criticada por académicos de peso de
universidades europeias — bem como de sua propria universidade.

Dessa maneira, reforcando sua inten¢do compositiva de analisar a ciéncia com os olhos
da arte e, a arte com os olhos da vida, Nietzsche finaliza o breve prefacio com um oferecimento
ao seu vanguardista amigo Wagner. “A esses homens sérios sirva-lhes de licdo o fato de eu
estar convencido de que a arte é a tarefa suprema e a atividade propriamente metafisica desta
vida, no sentido do homem a quem, como o meu sublime precursor de luta nesta via, quero que
fique dedicado este escrito” (NIETZSCHE, 1992, p. 26).

E é com a arte que Nietzsche buscou realizar uma grande reflex&o sobre as formas do
ser individual e da sociedade refletida deste ser. A partir da arte é-nos possivel compreender a
origem das manifestacdes sentimentais do ser humano e da humanidade, em conjunto; buscando
sempre um equilibrio instintivo e natural. Desse modo, o0 pensador germanico, escolhendo a
arte e cultura gregas (elementos que estiveram presentes em sua formagéo escolar e académica),
constroi uma compreensdo de luta de instintos do ser que, opondo-se intermitentemente,

resultam em uma coeréncia e em um rumo preciso.

3.2 A ideologia do necessario conflito

Ao voltarmo-nos a obra nietzschiana em analise, veremos que o primeiro momento desta
tem como finalidade apresentar-nos os deuses Dionisio e Apolo em suas caracteristicas, bem
como em suas concepcOes representativas da sociedade e do proprio ser. Para isso, Nietzsche
inicia afirmando a necessidade de considerarmos a existéncia de ambos em um campo de
conflitos e dualidades constantes entre repulsas e aproximagdes, porém necessarias para a

constituicdo do mundo (n&o somente artistico) helénico.
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O ato gerador da luta incessante entre impulsos dionisiacos e apolineos de arte dar-se-
o, respectivamente, por meio de duas formas de expresséo: a da arte musical, composta sem
estruturas e figuracdo [unbildlichen] e a do criador plastico [Bildner], voltada a pintura e a
escultura. Estas, apesar de opostas, complementar-se-do na tentativa de uma maior forma de
expressao e significacdo. Para isso, Nietzsche convida-nos a conhecermos e compreendermos
ambos os movimentos (apolineo e dionisiaco) para concebermos como estes, em suas
formacgdes, revelam-se de naturezas distintas e desiguais.

Desse modo, o sonho € a primeira abordagem utilizada pelo filésofo germéanico para se
empenhar na construcdo da concepcao da arte apolinea. Segundo Nietzsche, é a partir dele que
0 ser humano tem a faculdade de imaginacgéo e idealizacdo ndo somente de si, mas de todo o
mundo em que o ronda. O onirico ndo somente da ao artista a capacidade de encontrar
idealizacdes de si mesmo fora do mundo fenoménico, como também, ao mesmo tempo, de
negar a realidade em que vive; apesar das representacOes estéticas presentes no sonho. Assim,
deuses e homens tornam-se possiveis proximas idealizacBes do artista apolineo em sua
construcdo artistica idealizada.

A afirmacdo de Nietzsche sobre concepcBes apolineas advindas do sonho, dar-nos-a
ainda maior conexdo com o tema em desenvolvimento instante em que o fil6sofo reflete sobre
0S N0ssos proprios sonhos ndo somente como imagens e figuras gloriosas, como afirma em NT
“0 nosso ser mais intimo, o fundo comum a todos nos, colhe no sonho uma experiéncia de
profundo prazer e jubilosa necessidade” (NIETZSCHE, 1992, p. 29). Mas eles podem, também,
serem vistos como figuras sombrias, aterrorizantes, cheias de névoa. Ambas as formas de
expressdao do sonho possibilitardo a composicdo de um ambiente desejado em primeira
instancia, ou, em ultimo caso, temido; mas igualmente idealizados.

Sobre essa forma apolinea de se portar perante 0 mundo — mesmo com a presenca de
cenarios e acontecimentos apocalipticos —, o filésofo do martelo revela-nos que é la que
encontramos a origem do principium individuationis (termo latino utilizado anteriormente por
Schopenhauer para tratar sobre o individuo em estado de controle e sublimacdo de si mesmo
perante as adversidades do mundo fenoménico). E por meio deste que se torna exequivel a
idealizacdo de uma sociedade a partir do individuo, o qual transfigura a realidade em prol da
perpetuacédo de si mesmo enquanto sujeito.

Entretanto, Nietzsche, ainda se baseando na filosofia schopenhaueriana, mostrar-nos-a
gue o limiar destruido do principium individuationis pode ser sucedido por uma busca do

individuo pelo uno-primordial; conectando-se assim a natureza e ao éxtase coletivo. Dessa
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maneira, tal acdo proporcionara a emerséo dos impulsos dionisiacos, tendo a ebriedade como
representacéo.

Na mesma passagem Schopenhauer nos descreveu o imenso terror que se apodera do
ser humano quando, de repente, é transviado pelas formas cognitivas da aparéncia fenomenal,
na medida em que o principio da razdo, em algumas de suas configuraces, parece sofrer uma
excecdo. Se a esse terror acrescentarmos o delicioso éxtase que ascende do fundo mais intimo
do homem, sim, da natureza, ser-nos-a dado lancar um olhar a esséncia do dionisiaco, que é
trazido a nos, o0 mais de perto possivel, pela analogia da embriaguez.

E igualmente importante observarmos nesses aspectos desenvolvidos por Nietzsche
sobre a origem dos impulsos apolineos e dionisiacos que o artista quando encontra 0 Uno-
primordial nos impulsos dionisiacos, deixa de ser individuo e passa a ser parte de um todo.
Além disso, ele deixa de ser artista e torna-se a prépria obra de arte, uma vez que sua atuacao e
sua inspiracdo advém completamente na natureza.

Apesar da compreensdo dada por Nietzsche sobre os conceitos apolineos e dionisiacos
representados, respectivamente, na arte plastica e na musica, o filésofo aleméo proporcionar-
nos-a um esclarecimento acerca da impossibilidade de generalizacao de tal classificacdo; uma
vez que a arte apolinea também podera ser executada por meio da mdsica. Entretanto, tal
consumagdo musical ndo deixard as suas apolineas caracteristicas racionais, estruturais,
lineares, amenas e suaves na musica. Por outro lado, a arte dionisiaca dar-nos-4& uma no¢édo
Unica em sua composicao; uma vez que ela se compde de uma melodia voltada ao caos e, a um
fluxo rumo as origens primeiras do ser humano.

Nessa forma musical, 0 homem ndo somente tem participacdo como ouvinte que
contempla, como também é chamado para participar como parte integrante da execucao artistica
em total movimento do corpo; tendo em vista sua capacidade de atrair o ser humano pela sua
melodia violenta, agressiva e, a0 mesmo tempo, intimista.

A partir das ideias apresentadas por Nietzsche sobre os dois deuses, € possivel
percebermos na figura de Dionisio e Apolo caracteristicas e formas conceituais que podem
parecer, inicialmente, opostas e conflitantes. Alicercado ainda em tal apresentagéo feita pelo
pensador germanico, € possivel depreendermos uma compreensdo ndo somente de sua
oposicao, como também de suas naturezas.

Dessa maneira, por meio de tais conceitos, o filosofo do martelo concede-nos uma
inicial nocdo da dualidade que ira percorrer toda sua, nos quais as figuras de Apolo e Dionisio
far-se-d0 sempre presentes em um conflito constante, porém necessario, até que conclua por

uma noc¢do de complementaridade, como veremos em paginas adiante.
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O artista e a aparéncia da aparéncia.

Nietzsche, a partir de uma reflex@o analitica da obra “Transfiguragao” do pintor Rafael

Sanzio (1517-1520), introduz-nos as ideias de aparéncia e aparéncia da aparéncia.

Figura 3 — Rafael de Sanzio, Transfiguracdo (1517-1520).

- = ®

Fonte: Wikipédia.
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Ao voltarmo-nos ao conteudo da obra pléstica, perceberemos que a figura de Jesus —
elevada ao centro da imagem, com uma grande luminosidade —, revela-se oposta ndo somente
em luz e perspectiva dos outros elementos da imagem, como também em sua tranquilidade
facial. Esta dualidade sera para Nietzsche as ideias de aparéncia (perspectiva da qual os mortais
estéo localizados) e aparéncia da aparéncia (idealizac&o na qual Jesus encontra-se posicionado).

A partir de tal dualidade expressada pela pintura, o filésofo de Récken busca ilustrar a
compreensdo do mundo apolineo e dionisiaco, uma vez que, apesar de estarem em uma mesma
cena, correspondem a diferentes visdes do mundo e do préprio ser humano. Desse modo,

Nietzsche retrata que, Rafael

Em sua Transfiguracdo, na metade inferior, com o rapazinho possesso, 0s seus
carregadores desesperados, os discipulos desamparados, aterrorizados, ele nos
mostra a reverberagdo da eterna dor primordial, o Unico fundamento do
mundo: a "aparéncia" [Schein] é aqui reflexo [Widerschein] do eterno
contraditorio, pai de todas as coisas. Dessa aparéncia eleva-se agora, qual
aroma de ambrosia, um novo mundo como que visional de aparéncias, do qual
nada veem os que ficaram enleados na primeira aparéncia - um luminoso
pairar no mais puro deleite e um indorido contemplar radiante de olhos bem
abertos. Aqui temos, diante de nossos olhares, no mais elevado simbolismo da
arte, aquele mundo apolineo da beleza e seu substrato, a terrivel sabedoria do
Sileno, e percebemos, pela intuicdo [Intuition], sua reciproca necessidade.
Apolo, porém, mais uma vez se nos apresenta como o endeusamento do
principium individuationis, no qual se realiza, e somente nele, o alvo
eternamente visado pelo Uno-primordial, sua libertacéo através da aparéncia:
ele nos mostra, com gestos sublimes, quao necessario € o inteiro mundo do
tormento [...] (NIETZSCHE, 1992, p. 40).

Dentro de tal investigacdo estética feita por Nietzsche, apesar de somente trazer consigo
aspectos teodricos que podem ser interligados com conceitos apolineos e dionisiacos, é-nos
exequivel a percep¢do da pintura como ndo somente uma mera ilustracdo do que se pretende
explicar, mas também como uma critica a religido; uma vez que esta surge como 0posi¢ao ao
caos, ao instinto e a tudo que ndo pode ser compreendido a partir de uma esfera moral fixa e
determinada.

Para esclarecer-nos mais sobre conceitos que possamos compreender tal nogéo proposta
pelo pensador germénico, comecemos por debrugarmo-nos no sentido e significado da
aparéncia em si, bem como de sua inser¢do nas artes. Essa, segundo o filésofo do martelo,
partira de uma concepc¢do da nossa propria realidade; uma vez que a temos ndo como uma
verdade absoluta e completa da vida, mas sim — a partir de determinada perspectiva e ponto de
vista—a percepcdo da realidade na qual apresenta-nos de forma subjetiva e abstrata. Além disso,

considerando a limitacdo psiquica que nos € imposta pela existéncia, bem como o curto prazo
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desta, ser-nos-ia impossivel apreender todos os sentidos e compreensdes possiveis e necessarios
para termos o conceito da coisa em si; logo, restando-nos somente a aparéncia.

A partir dessa aparéncia entdo, Nietzsche nos revela que

tdo certamente quanto das duas metades da vida, a desperta e a sonhadora, a
primeira se nos afigura incomparavelmente mais preferivel, mais importante,
mais digna de ser vivida, sim, a Unica vivida, do mesmo modo, por mais que
pareca um paradoxo, eu gostaria de sustentar, em relacdo aquele fundo
misterioso de nosso ser, do qual nés somos a aparéncia, precisamente a
valoracdo oposta no tocante ao sonho. (NIETZSCHE, 1992, p. 39).

A caracterizacdo da aparéncia da aparéncia dar-se-ia pela representacéo da plasticidade
do mundo em que percebemos esteticamente; ou seja, a partir das artes compostas pelo criador
plastico haveria uma tentativa de expressar e representar a perspectiva de sua realidade
(intrinsecamente) subjetiva. Assim, o pensador alemdo — ao prosseguir quanto as causas da
criacdo da aparéncia da aparéncia (ou seja, das artes plasticas) —, afirma que sua expressao parte
de uma necessidade anterior a da propria criacdo. Nessa tessitura, tendo em vista que a
idealizagdo parte de uma realidade, Nietzsche expressa a grande dependéncia que a arte
apolinea tem pela arte dionisiaca como forca geradora de sua producéo; uma vez que esta Gltima
expressa em si 0 caos, a inconstancia, o absurdo e o aterrorizante (aspectos inerentes a
realidade).

Em seguimento a tal percepcdo sobre a dependéncia de impulsos artisticos, Nietzsche
afirma que ndo somente a arte de origem apolinea depende da dionisiaca para irromper-se, como
também ha a necessidade de uma presenca marcante de impulsos apolineos para que Dionisio,
em seu furor e pulsdo, possa vir a tona; ja que o represamento emocional e expressivo realizado

por muito tempo afasta brutalmente o homem de sua origem e esséncia formadora.

E agora imaginemos como nesse mundo construido sobre a aparéncia e 0
comedimento, e artificialmente represado, irrompeu o tom extatico do festejo
dionisiaco em sonancias magicas cada vez mais fascinantes, como nestas todo
0 desmesurado da natureza em prazer, dor e conhecimento, até o grito
estridente, devia tornar-se sonoro; imaginemos o que podia significar esse
demoniaco cantar do povo em face dos artistas salmodiantes de Apolo, com
os fantasmais arpejos de harpa! (NIETZSCHE, 1992, p. 41).

Assim sendo, é possivel percebermos que a dualidade e a equidistancia entre 0s
impulsos racionais e os festivos; personificados nas figuras de Apolo e Dionisio,
respectivamente, dao-nos a compreensdo da impossibilidade de uma arte acolher primeiramente

as duas formas de expressdo simultaneamente; tendo em vista seu conflito incessante. Todavia,



49

apesar de tal conflagracdo entre os dois impulsos divinos, Nietzsche afirma que a grandiosidade
de tal ato conflituoso proporciona um perpétuo movimento de cria¢do artistica provavelmente
impossivel em uma diversa situacdo desta.

Para o fil6sofo alemado, apesar de apreendermos novos sentidos em expressoes artisticas
de diversas escolas ou estilos durante toda a histdria da arte, perceberemos que a base da arte
dionisiaca e apolinea (origem de toda expressdo artistica) ttm origem em dois primeiros
inaugurais artistas: Homero e Arquiloco; o primeiro, a partir de sua esséncia apolineae, o tltimo
pautado em seus dionisiacos impulsos.

A partir de tal colocacgdo, Nietzsche liga-os a consideragdes de sua época quanto ao valor
de arte vigente. Dessa maneira, 0s termos de arte subjetiva e arte objetiva, utilizados para a
introducdo de juizo de valor artistico, servirdo para o0 pensador germanico como uma mera
reinterpretacao das personalidades homérica e arquiloca.

Sobre tais formas de arte, Nietzsche aborda um questionamento sobre a erronea
superioridade da arte objetiva perante a arte subjetiva que a cultura moderna Ihe deu; uma vez
que esta ultima, segundo preceitos eruditos, ndo poderia fazer-se verdadeiramente artistica caso
ndo tivesse uma fonte de inspiracdo, uma exteriorizag¢do eu, bem como uma sequéncia de regras
pré-estabelecidas para se compor a propria arte.

Entretanto, Nietzsche encontra lacunas em tais conceitos, pois, ao indagar quanto a
objetividade da arte advinda do lirismo apolineo, observa que essa criacdo artistica expressa
emocdes e sentimentos, mesmo que acompanhada de regras pré-estabelecidas a sua propria
concepcao. Tal assercdo filosofica desencadeia uma instabilidade conceitual na polarizacdo
objetivo-subjetivo em sua capacidade pratica de exercer tal forca antagbnica.

Dessa forma, o filésofo do martelo, ao afirmar analogo sentimentalismo também
presente e existente na arte lirica, embasa-se em percepgdes psicoldgicas para corroborar o
poder e a origem da forca dionisiaca de expressividade e sentimentos até mesmo para
composicao da arte apolinea. Para tanto, Nietzsche, resgatando ideias de Schiller, afirmando
que a composic¢do da arte, antes de ser imageética, inicia-se por um impulso abstrato e instintivo;
na qual o ser, ainda sem uma ordem cronoldgica ou racional de ideias a serem expressas, sente
consigo o “estado de animo musical” (NIETZSCHE, 1992, p. 44).

E desse modo que Nietzsche, ao alegar a producao artistica com origem na mdsica, ou
seja, na arte instintiva e abstrata, para a formacdo de uma forma de expressdo racional,

imageética e estruturada, que

[...] poderemos [...] com base em nossa metafisica estética anteriormente
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exposta, explicar da seguinte maneira o caso do poeta lirico. Ele se fez
primeiro, enquanto artista dionisiaco, totalmente um sé com o Uno-
primordial, com sua dor e contradicdo, e produz a réplica desse Uno-
primordial em forma de musica [...] (NIETZSCHE, 1992, p. 44).

Além de o pensador alem&o trazer consigo reflexfes que repensam e reorganizam
conceitos até entdo estabelecidos e convencionais, como sobre a originalidade da arte, o valor
da arte subjetiva, bem como a integridade da arte apolinea, Nietzsche abeira-se numa
proposicdo acerca de uma arte dionisiaca e subjetiva.

Assim, considerando as concepcOes de arte da sociedade moderna e erudita da
Alemanha de Nietzsche, até entdo, observamos que havia um descrédito na imersao do autor
em sua subjetividade, levando, assim, o artista a buscar uma base tedrica, estrutural e ja pensada.

A partir de tal convencéo tedrica subjugadora da subjetividade do criador, Nietzsche
lembra-nos que a individualidade do artista dionisiaco ja houvera se esvaido ha muito, uma vez
que, como Dionisio, o artista da musica, vai ao encontro do Uno-primordial das sensacGes
abismais e, assim, distancia-se de si proprio ¢ do “principium individuationis” (preceito
primordial na composicédo da arte apolinea).

Caso retomemos alguns paragrafos, é factivel percebermos a posicdo de Nietzsche em
defesa da arte subjetiva e dionisiaca tdo condenada e descredenciada pela academia e até mesmo
pelos préprios artistas. Nessa composicao, em um primeiro momento, o filésofo do martelo
revela que ndo somente a arte subjetiva parte da expressdo de sentimentos, como a propria arte
apolinea, mesmo com suas estruturas seguidas e obedecidas a risca. Ja num segundo momento
— Ultima ideia até entdo explanada por n6s — Nietzsche revela que a tdo condenada subjetividade
do poeta ndo advém de fato de si mesmo, mas sim da conexdo do ser com um comum impulso
e, a0 mesmo tempo, esséncia do arrebatamento artistico.

Tendo em vista a ligacdo do ser artistico com o Uno-primordial para que exista o
primeiro contato sublime e abstrato de arte por meio de impulsos dionisiacos, ser-nos-a
perceptivel na explanacéo do filésofo alemao a origem e finalidade da arte. Para isso, Nietzsche,
ao colocar os impulsos dionisiacos, ndo estéticos e musicais como o inicio de todo e qualquer
impulso da criacéo artistica, leva-nos a compreensao do papel e funcdo de mediador do artista;
uma vez que se 0 que é expresso por nGs nao origina em um primeiro momento de nossa energia,
logo ndo poderiamos consideramo-nos autores e criadores originais.

Além do mais, ao reputarmos as afirmativas acima, teremos como acréscimo a
finalidade da arte. Esta, na perspectiva tedrica de Nietzsche, ndo deve ter a nds, nossa educagao

e nosso aprimoramento como funcdo; tendo em vista que somos meros transportadores de
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impulsos j&, anteriormente, existentes. Dessa maneira, portar-nos-iamos ndo como provedores

da arte, mas sim como parte da propria composi¢do artistica do criador maior.

[...] na medida em que o sujeito é um artista, ele ja esta liberto de sua vontade
individual e tornou-se, por assim dizer, um medium através do qual o Unico
Sujeito verdadeiramente existente celebra a sua redencdo na aparéncia. Pois,
acima de tudo, para a nossa degradacdo e exaltacdo, uma coisa nos deve ficar
clara, a de que toda a comédia da arte ndo é absolutamente representada por
nossa causa, para a nossa melhoria e educagdo, tampouco que somos 0S
efetivos criadores desse mundo da arte: mas devemos sim, por nés mesmos,
aceitar que nos ja somos, para o verdadeiro criador desse mundo, imagens e
projecdes artisticas, e que a nossa suprema dignidade temo-la no nosso
significado de obras de arte [...] (NIETZSCHE, 1992, p. p. 47).

Assim, na conclusdo de tal ideia, Nietzsche afirma que a Unica possibilidade do artista
génio (ser artistico dionisiaco) conseguir sair de sua pequenez e de estado de espectador, é
durante o proprio processo artistico, no qual este, ao abandonar a ociosidade e conceitos
artisticos que nao se relacionam em nada com a legitima e espléndida forma de arte, entra em
contato com o transmissor de tais impulsos e, assim passa a se tornar ndo somente mediador,

como o proprio artista que tem as ferramentas nas maos.

A grandiosidade melodica

Apos termos o contato com conceitos artisticos buscados na mitologia grega (Apolo e
Dionisio) para identificar as duas formas iniciais de arte, Nietzsche busca também relacionar
conceitos de sua contemporaneidade que poderiamos relacionar as primeiras concepcdes, ja
existentes. Assim, o pensador germanico ao prosseguir sua analise, realiza severas criticas as
concepcdes da arte de sua coexisténcia a qual tem o erudito, o0 complexo e a teoria como
principais bases para compor uma arte elevada, bela e original.

Tendo em vista a composicao da tragédia grega em forma de arte, a masica é uma das
vertentes presentes em toda sua execugdo. Para isso, Nietzsche inicia reflexdo sobre a masica e
sobre seus componentes de origem para, posteriormente, abordar a tragédia atica de forma
especifica e direta.

Entretanto, quando nos vem a mente a palavra musica sempre associamos a esta, por
atuais convencdes, a presenca da linguagem em associa¢do. Logo, como poderiamos tratar
sobre a importancia da musica e sua representatividade dionisiaca em si, se esta € ligada, em
grande parte, a letras? Desse modo, o fildsofo do martelo inicia uma abordagem sobre a melodia

e Seus acréscimos.
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Para Nietzsche, na formacdo musical, os possiveis escritos presentes na melodia sao
necessariamente um acessorio que ajudariam na manifestacdo e assimilacdo de significados
pretendidos para compreensdo. Assim, ndo poderiamos, de forma alguma, relacionar
diretamente esses dois elementos (cancéo e texto) em um mesmo patamar de importancia e, até
mesmo, em suas capacidades de expressdo; uma vez que somente a melodia consegue
acambarcar todas as possiveis formas de expressdo e, dessa maneira, ser pousada para
diversificados textos. “A melodia é, portanto, 0 que ha de primeiro e mais universal, podendo
por isso suportar maltiplas objetivacdes, em multiplos textos. Ela é também de longe o que ha
de mais importante e necessario na apreciagdo ingénua do povo” (NIETZSCHE, 1992, p. 48).

Tais qualificaces da musica, em sua importancia de criacdo, ndo séo infundadas ou
meramente romanticas, ja que Nietzsche, ao relacionar as concepcdes dionisiacas e apolineas
com a composicdo da musica e do texto, respectivamente, revela-nos que o segundo €
dependente e posterior a criacdo melddica. Logo, ao depararmo-nos com uma cangdo popular
€ necessario que percebamos que esta tem sua iniciacao a partir da melodia. E entdo, somente
a partir da investida do ser artistico em objetivar o ja sentido e vivido, que sera necessario trazer
as palavras em seu auxilio para concretizar e substancializar a esséncia transcendente.

Por tal causa, Nietzsche expressa, com genialidade, a dependéncia existencial do

conceito pela masica, mas ndo, inversamente:

Toda essa discussao se prende firmemente ao fato de que a lirica depende tanto
do espirito da masica, quanto a propria musica, em sua completa ilimitacao,
ndo precisa da imagem e do conceito, mas apenas os tolera junto de si. A
poesia do lirico ndo pode exprimir nada gque ja ndo se encontre, com a mais
prodigiosa generalidade e onivalidade, na musica que o obrigou ao discurso
imagistico. (NIETZSCHE, 1992, p. 51).

Assim sendo, é possivel notarmos que Nietzsche insere em suas ideias a concepg¢éo de
que melodia e letra, apesar de serem diferentes e, em determinadas anélises opostas, podem sdo
capazes de dialogarem a partir de um determinado arranjo; 0 que seu pensamento sobre o

tragico viria a refletir sobre o tragico.
3.3. Concepgdes e esbogos do tragico
Apos tais percepcdes individualmente, Nietzsche propde uma juncdo de todos 0s

conceitos de arte mencionados e desenvolvidos até o presente momento para que possamos

iniciar uma reflexdo sobre a tragédia atica em si. “Temos agora de recorrer a ajuda de todos 0s
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principios artisticos até aqui discutidos, a fim de nos orientarmos no labirinto, pois € assim que
devemos designar a origem da tragédia grega” (NIETZSCHE, 1992, p. 51).

A expressdo labirinto expressada por Nietzsche para representar o caminho para a nossa
compreensdo da origem da tragédia grega, dar-nos-a ndo somente a no¢do da complexidade de
tal acontecimento, como também requerer-nos-a resignacdo, ao acompanharmos a construcao
gradual da ideia como um todo, sem a preocupacao de té-la revelada de imediato.

O filésofo ndo parte da expressédo artistica em si, mas sim do publico que a fez existir
(tendo em vista a inexisténcia de qualquer espetaculo sem a presenca do publico). Assim,
Nietzsche estabelece um comparativo temporal entre a Antiguidade e a sua contemporaneidade,
com a finalidade de encontrar divergéncias importantes ndo somente para a compreensao da
tragédia grega, como também para agucar nossa percepcdo do quanto estariamos longe e
desviados da concepcao tragica.

Ao analisarmos o expectador erudito, encontraremos a figura daquele que contempla a
obra de arte ciente de que esta perante uma criacao artistica, ou seja, perante uma elaboracéao
necessaria da exteriorizacdo do eu para compreensdo do invento artistico. Essa neutralizacéo
do eu que contemplaria a obra de arte, anularia a possibilidade desta se tornar um contato
empirico para o expectador, gerando assim um maior envolvimento de sua pessoalidade e de
suas emogoes.

Jé& para a tragédia grega, a existéncia de um expectador que nao deixasse de se objetivar
e se neutralizar perante o espetaculo, faria com que a finalidade tragica nunca pudesse ser
alcancada; uma vez que esta buscava no publico a interiorizacdo da trama, bem como a
subjetivacdo de si mesmo, com o intuito de perceber a realidade nos personagens, e a0 mesmo

tempo, ter a si proximo deles em um mesmo plano existencial.

Pois haviamos sempre pensado que o espectador apropriado, [...], precisaria
permanecer sempre consciente de que tem diante de si uma obra de arte e ndo
uma realidade empirica; ao passo que o coro tragico dos gregos € obrigado a
reconhecer nas figuras do palco existéncias vivas (NIETZSCHE, 1992, p. 53).

Outro ponto abordado por Nietzsche na compreensdo da tragédia atica parte de sua
concepgdo artistica. A partir dai o filosofo alemé&o propde-nos apreender sentidos de realidade
e fantasia que compdem o espetaculo tragico. Afinal, seria a tragédia grega a busca por uma
mimese realista na qual o expectador consegue inserir-se no enredo? Ou a partir da existéncia
mitol6gica em cena esta passaria seria, de fato, fantasiosa?

Com base nisso, é-nos apresentado a tragica esséncia tanto realista, quanto fantasiosa.
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Assim, tal relacdo dar-se-ia a partir do momento em que o Olimpo é colocado em nossa mesma
condig&o existencial, sendo os homens equiparados aos deuses gregos.

E de suma importancia que reflitamos sobre um consideravel aspecto que envolve 0s
deuses a mistura entre realidade e fantasia na composicdo da tragédia grega: a elevacdo do
homem. Ao atentarmo-nos para a realizacao tragica, perceberemos que em momento algum os
deuses sdo depostos de suas capacidades e grandiosos poderes, mas sim ha uma elevacao do ser

humano para a mesma condicéo e existéncia dos deuses.

Sobre tais fundamentos, a tragédia cresceu muito e, na verdade, por causa
disso, ficou desde o comeco desobrigada de efetuar uma penosa retratagdo
servil da realidade. No entanto, ndo se trata de um mundo arbitrariamente
inserido pela fantasia entre o céu e a terra; mas, antes, de um mundo dotado
da mesma realidade e credibilidade que o Olimpo, com o0s seus habitantes
possuia para os helenos crentes (NIETZSCHE, 1992, p. 54).

A partir de dicotomias expressas por Nietzsche até entdo, como Apolo-Dionisio,
objetivo-subjetivo, musica-arte plastica e, realidade-fantasia; é possivel percebermos a defesa
do fil6sofo alemdo por uma valorizagdo de tudo que provém de Dionisio, uma vez que tais
conceitos, formas e expressdes de arte foram deixados de lado pelo estudo racional, objetivo e
estrutural, considerado pela sua contemporaneidade como a maneira superior de conduzir
estudos e anéalises.

Entretanto, um dos mais importantes encadeamentos que Nietzsche desvela-nos ao
longo da obra é a necessidade de que as duas formas antagdnicas de expressdo coabitem para
que haja a existéncia de uma forma de arte sublime. Apesar de a forca dionisiaca estar na origem
de todo impulso criacional, é necessario que a expressao apolinea possa fazer-se presente como
organizadora de todo o caos e de todo arrebatamento artistico, ou seja, componha-se como

comunicadora de tudo aquilo mais profundo e essencial que deva ser trazido ao expectador.

A musica, a imagem e a tragédia.

Antes de iniciarmos a tratar sobre a musica e a imagem em si, em seus conceitos
filosoficos nietzschianos, € importante alertar sobre a aparicdo de varias concepcoes
inicialmente j& expostas sobre as bases originarias de arte (Apolo e Dionisio). Com isso,
teremos neste momento de analise, uma tentativa em apreender sentidos além da concepgao
apolinea ou dionisiaca de arte ja desenvolvida e estendida a mdsica e as artes plasticas.

Para Nietzsche, Schopenhauer foi o primeiro filésofo a compreender a existéncia e,
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consequente, a importancia de ndo somente uma, mas duas formas originarias de arte: as artes
plasticas (a qual preza pela reabilitagdo da aparéncia, trazendo o ser humano para uma Vvisdo
idealizada do mundo a partir da propria realidade) e a musica (a qual preza por incitar
percepcOes sensoriais no ser a partir de seu instinto profundo ndo racionalmente compreensivel,
mas instintivamente sentido tanto pelo criador quanto pelo ouvinte).

Caso consideremos a percepcdo de Nietzsche, ao apontar Schopenhauer como o
principal filésofo que compreendeu a musica como separada classificacdo de expressdo
artistica, ser-nos-ia possivel indagar tal afirmacéo a partir da causa de sua construcéo enquanto
possivel verdade. Assim sendo, 0 que seria a musica, e 0 que a diferenciaria das outras artes
enquanto esséncia expressiva?

Segundo Nietzsche, em suas afirmacdes embasadas em Schopenhauer, a musica, ao
contrario das outras artes que trariam representac6es de fendmenos, ou seja, representacdes do
mundo sensivel, teria consigo a capacidade de expressar 0 que provém antes da propria
percepcdo do mundo sensivel e de suas consequentes sensagfes; uma vez que, na musica, 0
encontrar do homem realiza-se com seus proprios impulsos, e ndo mais com as consequéncias

destes atos caracteristicos da arte apolinea.

Essa imensa oposicdo que se abre abismal entre a arte plastica, como arte
apolinea, e a musica, como arte dionisiaca, se tornou manifesta a apenas um
dos grandes pensadores, na medida em que ele, mesmo sem esse guia do
simbolismo dos deuses helénicos, reconheceu a musica um carater e uma
origem diversos dos de todas as outras artes, porque ela ndo €, como todas as
demais, reflexo do fenémeno, porém reflexo imediato da vontade mesma [...]
(NIETZSCHE, 1992, p. 97).

Fundamentado em tal afirmacdo do pensador germanico, é-nos perceptivel a forma
transcendente que a musica ocupa entre as artes a partir do instante que esta realiza o encontro
do homem com sua esséncia criacional e, dessa maneira, deixa de atuar nos sentidos do homem
para atuar nos instintos e impulsos, levando-o a conexdes metafisicas de si mesmo e de sua
natureza.

Dessa maneira, para que haja uma discussdo sobre determinada forma de arte, devemos
utilizar formas especificas e Unicas de teorizagdo, j& que a esséncia dionisiaca da mdsica é
completamente diferente e oposta a esséncia apolinea. Entretanto, para Nietzsche, apesar das
notaveis e expressivas distingdes entre as formas artisticas, havia uma errénea atitude de sua
época em mesurar e qualificar a misica com ideais e conceitos de beleza de cunho estético.

Como consequéncia dessa oposicao artistica apresentada por Nietzsche, é exequivel
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apreendermos, por meio de seus proprios dizeres, um direcionamento de seu foco temaético
rumo aos motivos que o levaram a investigar e tentar compreender o nascimento da tragédia
atica.
Apols tomar conhecimento dessa enorme contraposicdo, senti uma forte
necessidade de me aproximar da esséncia da tragédia grega e com isso da mais
profunda revelacdo do génio helénico; pois s6 entdo julguei dominar a magia
requerida para, mais além da fraseologia de nossa estética usual, poder

colocar-me de maneira viva e concreta o problema primordial da tragédia [...]
(NIETZSCHE, 1992, p. 89).

Assim, o problema primordial da tragédia grega que Nietzsche tera como interrogacao
como a musica e a imagem estardo lado a lado em execucéo; ou seja, como formas de expressdo
tdo divergentes em sua esséncia, conseguirdo complementar-se. Para isso, o filésofo aleméo
recorre a reflexdes e conceitos schopenhauerianos de musica e imagem com o intuito de
elucidar obscuridades de sua objecéo.

Ao lucubrarmos sobre a capacidade universal de expressdo da musica que Schopenhauer
afirma por meio de uma citagdo feita por Nietzsche, perceberemos que esta musica nao carrega
consigo um formato, ou um mesmo um codigo pré-existente. Dessa maneira, ao entrar em
contato com o fenbmeno em si, a musica, em sua abstracdo, € capaz de se adaptar a suas
finalidades de expressao.

Consequentemente, a masica teria em si uma grande capacidade de revelar diferentes
perspectivas, novas interpretacfes e mais intensas expressdes da imagem observada, uma vez
que esta, ao estar diretamente conectada com a mais profunda esséncia e origem das coisas,
realiza uma ponte do metafisico e imaterial (a muasica) para o perene e o sensivel (artes
plasticas). Entre as duas formas, no meio da passagem e da transcendéncia, esté o ser artistico,
servindo de, ao mesmo tempo, médium, criador e expectador.

Desse modo, Nietzsche traz-nos que

“duas sdo as classes de efeitos que a musica dionisiaca costuma, por
conseguinte, exercer sobre a faculdade artistica apolinea: a musica estimula a
introvisdo similiforme da universalidade dionisiaca e deixa entdo que a
imagem similiforme emerja com suprema significatividade” (NIETZSCHE,
1992, p. 101).

Apesar de ndo depender das artes plasticas para se fortificar enquanto manifestacao
artistica, a masica oportuniza uma maior compreenséo da expresséo final de arte para o publico;

uma vez que a arte dionisiaca, com todo seu arrebatamento, ultrapassa a barreira do racional e,
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atuando nos sentidos, ndo da, em si, a possibilidade de racionalizacdo da energia e da vivacidade
caoticas advindas do Uno-primordial.

Nos acreditamos na vida eterna”, assim exclama a tragédia; enquanto a misica
é a Ideia imediata dessa vida. Um alvo completamente diverso tem a arte do
artista plastico: aqui o sofrimento do individuo subjuga Apolo mediante a
glorificacdo luminosa da eternidade da aparéncia, aqui a beleza triunfa sobre
o sofrimento inerente a vida, a dor é, em certo sentido, mentirosamente
apagada dos tragos da natureza. Na arte dionisiaca e no seu simbolismo
tragico, a mesma natureza nos interpela com sua voz verdadeira, inalterada:
“Sede como eu sou! (NIETZSCHE, 1992, p. 102).

Assim, em um conflito permanente (porém essencial) entre muasica e imagem, a tragédia
forma-se de modo a dar ao expectador ora a idealizacao, ora a calamidade da vida; representada
pela juncédo destes como a maior forma de expressividade artistica do mundo enquanto esséncia,

projetado no mundo apds aparéncia.

O sucesso da tragédia

Apos debrugarmo-nos sobre conceitos nietzschianos sobre a arte em suas manifestaces
interpolares, torna-se imprescindivel que busquemos em Nietzsche a real importancia e impacto
da tragédia grega para 0 povo que a criou. Dessa maneira, teriamos ao nosso lado a pergunta:
qual foi a grande contribuicdo da tragédia grega para a formacdo do forte espirito grego?
Todavia, antes de nos direcionarmos a possiveis sentidos para construirmos uma satisfatoria
resposta para nosso questionamento, é essencial que consideremos a afirmacdo de Nietzsche
sobre a unicidade do povo grego e da tragédia atica, pois € a partir destes que se faz exequivel
concebermos tal povo como Unicos em sua forga, resiliéncia e superacéo.

O principio apolineo, segundo Nietzsche, fez com que houvesse uma grande capacidade
de racionalizagdo politica grega ao obter o “principium indivuationis” como capacidade de
manter a nogdo de patria (composta pelo individuo). Entretanto, com as varias batalhas
enfrentadas pelos gregos, a Unica forma de solugdo para se recuperarem era por meio da
bebedeira dionisiaca, que Ihe faziam esquecer a si mesmos e se direcionarem ao Uno-primordial
do esquecimento e do caos.

Além de ser um proprio remédio e instrumento dicotdmico para os gregos em batalhas
e necessidade de politizacdo, a tragédia atica representava a propria sociedade que devia
colocar-se em dupla capacidade de expressao e vivéncia para manterem a soberania e a forca

do espirito grego.
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Mas se perguntarmos qual foi o remédio que permitiu aos gregos, em suas
grandes épocas, em que pese a extraordinaria forca de seus impulsos
dionisiacos e politicos, ndo se exaurirem nem em um cismar extatico, nem em
uma consumidora ambicdo de poder e gloria universais, porém alcancar
aquela espléndida mescla, [...], precisaremos lembrar-nos da enorme forca da
tragédia a excitar, purificar e descarregar a vida do povo; cujo valor superno
pressentiremos apenas se, tal como entre o0s gregos, ela se nos apresentar como
suma de todas as poténcias curativas profilaticas, como a mediadora imperante
entre as qualidades mais fortes e as mais fatidicas do povo. (NIETZSCHE,
1992, p. 124).

Dessa maneira, a tragédia, em sua realizacdo da arte dionisiaca e apolinea, pode ser
considerada como a alegoria das proprias necessidades do homem em sua busca por alimentar
0 espirito. As vezes volta-se para o dionisiaco, a fim de encontrar inspiracdo, forca e
transitoriedade, outras vezes se volta para o apolineo, tendo consigo a finalidade de se refugiar
na aparéncia e na idealizacdo do ser. Assim, considerando o confronto constante, mas a
necessidade de alianca, perceberemos que a concepcao apolinea consegue sempre obter sintonia
com a concepcao artistica e, assim, posteriormente, o dionisiaco encontra, finalmente, a
possibilidade de sintonizar-se com Apolo. “Dionisio fala a linguagem de Apolo, mas Apolo, ao
fim, fala a linguagem de Dionisio: com o que fica alcancada a meta suprema da tragédia e da
arte em geral” (NIETZSCHE, 1992, p. 130).

Pensamentos sobre o sentido da arte em Nietzsche

Tendo em vista nosso caminho tragado durante todo o processo deste capitulo em busca
da compreensdo do pensador Nietzsche sobre conceitos sobre arte por meio da obra NT, nos é
claro, neste momento (mais do que propriamente conceitos), reflexdes filoséficas nietzschianas
quanto ndo somente a arte em si, mas em sua origem e concepgao.

Dionisio, com sua figura de representante de todo e qualquer impulso artistico e vital,
encontra na musica a forma mais essencial, abstrata e instintiva do ser em sua composicao de
sentimentos, personalidade e vontades. E por meio da forca dionisiaca que o ser humano
encontra-se com a sua forca criadora e geradora de qualquer impulso de vontade de poténcia.
Destarte, € a partir da musica liberta de amarras estéticas que o homem é capaz de ir ao encontro
da forma de maior e mais expressiva criacdo artistica que o conecta ao Uno-primordial,
fazendo-o esquecer de toda a sua existéncia enquanto individuo.

Em sentido oposto, encontramos uma forma de expressdo estruturada, artificial e

estética. Tais caracteristicas ndo teriam como finalidade a diminui¢do de sua importancia
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enquanto expressdo, mas sim de nos localizar em sua origem e composi¢do; uma vez que a
manifestacdo apolinea, em sua esséncia, revela-se como contra-ataque, revolta e reatividade.
Essa forca, ao investir-se contra Dionisio, teria como Unica finalidade a busca de equilibrio e
contiguidade para uma vivéncia tranquila e aprazivel.

Por consequéncia, advindas de Dionisio e Apolo, vérias expressdes artisticas surgiram
como reverberacdo da forca do espirito da sociedade da época. Assim, para Nietzsche, ndo
somente as artes apolineas (as quais tinham como intencdo maquiar e ocultar a verdadeira face
da realidade em prol de ofertar uma comodidade e tranquilidade ao expectador e apreciador da
arte), como tambeém as artes dionisiacas, refletiam a intensidade de forca e vigor (ou falta
destas) que portava um povo de determinada época.

Ao considerarmos 0 ocultamento da expressdo apolinea, percebemos que Nietzsche
coloca-a no mesmo plano existencial e manifestante das ciéncias e religides, umas vez que estas
todas tém consigo a finalidade de ocultar, maquiar e idealizar a realidade, segundo seus pontos
de vista. Ainda de acordo com o fil6sofo do martelo, tal agdo provinha de uma sociedade fragil,
abalada e decadente.

Desse modo, percebemos que, para Nietzsche, a arte nao esta relacionada simplesmente
a sociedade em que a aprecia, como também esta ligada a aspirac6es e objetivos simbdlicos que
determinada coletividade busca como contraponto de sua condicdo atual. Nessa tessitura, torna-
nos exequivel apreendermos o porqué do filésofo do martelo admirar e encontrar na arte
dionisiaca a forma de expressdo de grandiosidade e forca de um povo.

Como desfecho de suas concepgdes-base ao longo da obra, encontramos a tragédia grega
que, para o pensador alemao, configurar-se-ia a forma apice de expressao artistica de um povo.
Essa ideia, partindo da premissa que a tragédia atica seria a manutencdo de uma sociedade que
permanece forte e estabelece-se integra durante longo tempo, foi para Nietzsche uma
possibilidade de se compreender a grandiosidade de um povo que, por meio da arte, pdde
exaltar-se pelas conquistas, mas, a0 mesmo tempo, esquecer-se de tudo para que houvesse a
revitalizacdo de si mesmo.

Ao direcionarmo-nos a ramificaces das principais concepces artisticas de Nietzsche,
encontraremos adicionais pontos de discussdo, como sobre o erudito, por exemplo. Segundo o
filésofo do martelo, tal concepcdo, em um primeiro olhar, mostrar-se-ia forte e necessitada de
uma escassa ordem de artistas para sua criagdo a partir de habilidades labirinticas. Assim sendo,
tudo poderia voltar-se a nossa compreensao sobre uma dificil e complexa forma de arte, na qual
dependeria de uma grande capacidade do artista em se expressar.

Entretanto, segundo o filésofo germanico, a tentativa de representacéo fiel da realidade
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e da aparéncia teria em si uma incapacidade do criador em poder se tornar original e Unico; uma
vez que regras e medidas pré-estabelecidas sdo utilizadas em sua constituicdo. Outro aspecto
que viria de encontro a busca pela grandiosidade artistica erudita estaria assentado na propria
funcdo e finalidade social da arte, enquanto representacdo dos desejos e utopias. Assim,
seriamos capazes de questionar: se 0 compositor das artes plasticas trazia racionalidade,
equilibrio e tranquilidade em sua arte, é possivel afirmarmos que este tinha tal harmonia como
inexistente e, logo, ideal? Caso consideremos as perspectivas nietzschianas anteriores, sim.
Dessa maneira, dentre as varias formas de expressdes, Nietzsche nos deixa claro que a
expressdo musical originalmente dionisiaca é capaz de manifestar para o ser humano a maior
carga de sentimentos e sensa¢des que nunca, com a arte apolinea, racional e estética, poder-se-
ia alcancar. Entretanto, o pensador alemdo lembra-nos que, caso tais formas antagbnicas

passarem a ser uma s6 unidade de entoacdo, o resultado sera ainda mais expressivo e potente.

Mas a alguém nesse estado de animo, um velho ateniense, erguendo o olhar
para ele com o sublime olhar de Esquilo, replicaria: "Mas dize também isto, 6
singular forasteiro, quanto precisou sofrer este povo para poder tornar-se tao
belo! Agora, porém, acompanha-me a tragédia e sacrifica comigo no templo
de ambas as divindades!" (NIETZSCHE, 1992, p. 144).

Portanto, podemos perceber que € por meio de arte e cultura gregas que 0 nosso pensador
Nietzsche nos propde pensar a sociedade e o proprio ser humano existente entre dois valores: o
ideal e o real; buscando sempre se completar e alcancar um bem-estar praticamente inatingivel,

uma vez que este homem sempre procurara seu oposto, quando atingir aquilo que pretende.
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4. A EDUCACAO SEGUNDO NIETZSCHE

A proposta para este capitulo volta-se para a compreenséao das concepcdes educacionais
de Nietzsche. Para a realizacao de tal tarefa, a obra “Escritos sobre Educagao” (2011b) sera
utilizada por nés com o intuito de apreendermos sentidos sobre o professor, o aluno e o sistema
educacional alem&o em si. N&o nos é pretendido efetuar a analise de toda a obra, tendo em vista
que essa se compde como uma juncao de escritos diversos de Nietzsche, até mesmos postumos.
Sendo assim, ser-nos-a principal nesta tarefa a leitura e analise, em busca de sentidos, do
compilado de cinco conferéncias intituladas “Sobre o futuro de nossas institui¢des de ensino”.
Com a finalidade de auxiliar-nos na construcdo da concep¢do do papel do professor,
utilizaremos também, como fonte secundaria, as suas concepcdes sobre Schopenhauer enquanto
educador. Ao final, é-nos pretendido o estabelecimento de um paralelo entre os conceitos
educacionais de Nietzsche, com seus preceitos artisticos; buscando semelhancas e correlacGes
entre estes na composicédo do sentido maior de sociedade ideal para Nietzsche, tendo em vista
sua grande consideracao tanto artistica, quanto educacional na constituicdo de um ser humano

superior.

4.1 Schopenhauer enquanto educador

Para tratarmos sobre Schopenhauer na visdo do filésofo e professor Nietzsche, é
necessario que ndo caiamos em um anacronismo das proprias ideias do pensador de Rdcken,
uma vez que este tem consigo sequenciais mudancgas de conceitos sobre diversos assuntos e
personalidades. Assim, tendo em vista que a “Consideracdo intempestiva: Schopenhauer
educador” (NIETZSCHE, 2011b, p. 161) foi escrita por Nietzsche na mesma época que 0
proferimento das cinco conferéncias na universidade da Basileia, é que investigamos essa
personalidade.

Ao analisarmos a figura de Schopenhauer, veremos que tal filésofo é para Nietzsche ndo
somente um exemplo na area da educagéo, como também este 0 € em diversas outras areas que
necessitam ser renovadas, refletidas, desconstruidas e repensadas. Assim, a figura de professor
ideal para Nietzsche encontrara ancoradouro na figura do filésofo pessimista.

Analoga figura educadora tem tamanho significado para Nietzsche por sua capacidade
de despertar no individuo a busca por descobrir a si préprio, uma vez que antes desse processo,
tendemos a escondemo-nos atras de opinides e costumes, como em um instinto animal. Nessa

tessitura, a partir da desconstrucdo de tais conceitos pré-estabelecidos e seguidos por
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comodismo ou mesmo pela incapacidade de se chegar a sua reconstituicdo, Nietzsche revela
que Schopenhauer em sua filosofia tem tamanha capacidade.

Um ponto especifico da filosofia de Schopenhauer que Nietzsche credita para a criacdo
de sua propria filosofia volta-se a sua critica ao abstracionismo de Hegel. Tamanha capacidade
de abstracdo ndo demonstraria grande habilidade ou inteligéncia, sendo uma incapacidade de
explorar o mundo que nos ronda para o desenvolvimento e consideracdo de conceitos que se
busca desenvolver.

Voltando-nos a busca de uma amostra pratica para que sejamos capazes de recorrer para
compreendermos de forma mais clara tal critica schopenhaueriana poderia ter esteio na figura
de um professor de boténica, por exemplo, que ao tratar sobre a macro estrutura da folha de
uma determinada planta, realizaria desenhos e formatos especificos na lousa com o intuito de
apresentar aos discentes suas diferentes partes e funcdes, ao invés de leva-los ao jardim que
estaria localizado do lado da sala de aula.

Outra tematica também importante na filosofia de Schopenhauer expressa por Nietzsche
é sua capacidade de escrever para si proprio, ao invés de escrever para os outros. Tal forma de
escrita ndo dificultaria uma compreensdo do outro, mas sim, pelo contrario, proporcionaria uma
maior identificacdo do outro a partir dos proprios pensamentos que estariam dispostos de forma
mais livre, liberta e espontanea. Analoga forma de escrita € vista por Nietzsche como uma
grande qualidade, uma vez que na contraméo dos alemées contemporéaneos de Schopenhauer, a
linguagem simples e de narrativa psicoldgica proporciona uma maior compreensao da esséncia
e menos de conceitos definidos e tabelados.

Dentro de tais consideracdes de Nietzsche sobre Schopenhauer é possivel percebermos
que todos séo direcionados para a liberdade de o fil6sofo pessimista deu para si ao tratar sobre
temas profundos de forma menos erudita e hermética. Somente por meio de tal forma de
filosofia, segundo o filésofo de Rocken, poderia ser exequivel a realizagdo ndo somente da
filosofia, como também da educacdo elevada; a qual além de conhecimento, teria a capacidade
de levar o individuo a significar o aprendido para constituir-se a si mesmo e, assim, tornar-se a
si mesmo por meio da reflexdo, desconstrucéo de conceitos pré-estabelecidos, bem como de
costumes e opinides advindas de outrem e tida por todos como certo, ou mesmo, verdadeiro.

A filosofia schopenhaueriana serve de forma tdo considerativa para o pensador niilista
como base que até mesmo a critica a superficialidade jornalistica, bem como o envolvimento e
interferéncia do Estado na constituicdo da cultura do povo aleméo sdo teméaticas em voga em
suas tematicas, uma vez que estas teriam a capacidade, por suas forgas comunicativas, de

tornarem-se falsos propagadores da cultura.
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4.2. As conferéncias educacionais

Para compreendermos Friedrich Nietzsche em suas assertivas sobre a educacgédo de sua
época, bem como sua compreensdo de como tal quadro poderia alterar-se, € necessario que
consideremos o contexto historico e cultural que tal pensador encontrava-se naquele momento;
tendo em vista que esse foi determinante para que suas criticas emergissem com tanta
ressonancia e especificidade.

Sendo assim, ao voltarmo-nos & Alemanha de sua epoca, como o proprio fil6sofo traz
em “Crepusculo dos fdolos” (2006) ser-nos-& possivel apreender entendimentos de Nietzsche
em relacdo a decadéncia cultural alema. Segundo o filésofo, uma das principais inquiricdes
perpassaria sobre a relacéo entre Estado e educacéo.

Para o fil6sofo, tais elementos sdo antagbnicos em sua criacdo e elevagdo, ja que ao
existir um grande e poderoso Estado, a cultura e a capacidade de criacdo artistica, tornam-se

enfraquecidas; vide Goethe.

A cultura e o Estado sdo termos antag6nicos [...] Estado civilizado € apenas
uma ideia moderna. Um vive do outro; um prospera as custas do outro. Todas
as grandes épocas da cultura sdo épocas de decadéncia politica, o que foi
grande no sentido da cultura ndo foi politico, até mesmo foi antipolitico. O
coracgdo de Goethe se abriu ante o fendmeno Napoledo e se fechou diante das
guerras de independéncia (NIETZSCHE, 2006, p. 51).

Esse engessamento referido por Nietzsche na filosofia goethiana em présperos
momentos politicos, foi analisado pelo filésofo também em diversas outras areas do
conhecimento, nas quais 0 ser humano precisa se constituir e se revelar enquanto sujeito criador
de tal saber. Desse modo, a utilizacdo da lingua, a criacdo das artes, bem como o sistema
educacional alemdo, segundo o pensador de Roécken, voltava-se a todo um processo de
engessamento provocado pela ascensdo do Estado, enquanto poténcia que impera. Entretanto,
ndo somente a soberania do Estado seria responsavel pelas mudancas supracitadas, uma vez
que a emersdo cientifica possibilitaria que a Alemanha pudesse ter resultados ainda mais

catastroficos, na constituicdo cultural de si mesma.

Cientificismo e modernidade

Tal teoria nietzschiana parte da premissa de que o cientificismo estava cada vez mais
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exercendo forca e influéncia na sociedade de sua época. A percepcédo de tal fenbmeno poder-
se-ia encontrar na gradual mudanca de perspectiva da coletividade na constituicdo de si propria,
nos ambitos da arte, da literatura, da ciéncia, da filosofia e das linguagens.

O cientifico, com sua metodologia a ser seguida rigorosamente, sua compreensao
retilinea do objeto de investigacao, bem como sua composi¢do enquanto ciéncia com principios
racionais e exatos; na visdo do filésofo alemao, seria ndo somente prejudicial para a condugdo
da prépria perquiricdo na area cientifica, como também nocivo para o imaginario social, que
inconscientemente aplica tais estruturas do modus operandi cientifico para outras diversas areas
do conhecimento.

E assim que Nietzsche, ainda em sua obra “Crepusculo dos Idolos” (2006), denuncia a
forma limitada que o cientificismo trouxe consigo na compreensdo do mundo, do proprio ser e
até mesmo na construcdo ideologica educacional. Voltando-se para a nova forma de
pensamento limitante de sua época, o pensador alemdo revela descontentamento

especificamente com seu pais, uma vez que estava adiante no processo dessa modernizacao.

Ha dezoito anos ndo me canso de proclamar a influéncia deprimente de nosso
cientilicismo atual sobre o espirito. A dura escravidao a que a extensdo imensa
da ciéncia condena hoje em dia cada individuo é uma das principais razdes em
virtude das quais as inteligéncias mais bem-dotadas, mais ricas, mais
profundas, ndo encontram j& educadores nem educacdo que Ihe convenham.
Nada faz padecer tanto nossa cultura quanto a abundéncia de carregadores
pretensiosos e fragmentos de humanidade. Nossas universidades sdo, para
pesar préprio, verdadeiras estufas que pioram o espirito nos seus instintos.
Toda Europa ja principia a percebé-lo; a alta politica ndo engana ninguém. A
Alemanha vai sendo considerada o povo mais vulgar da Europa
(NIETZSCHE, 2006, p. 50).

Esse processo de modernizacdo e industrializacdo serd, para Nietzsche, fator
determinante ndo somente para compreender a educacdo alema de seu tempo, como também
sera ponto de partida para uma reflexdo sobre a urgente necessidade de reflexédo e reconstrucdo
das concepgdes educacionais, as quais estavam, até dado momento, atendendo somente o
interesse de poucos e, atrelando-se a uma forma autodestruidora de sociedade.

Antes de realizarmos uma apreenséo de sentidos de Nietzsche sobre a educagao, por
meio de suas conferéncias intituladas “Sobre o futuro das instituicdes de ensino” (NIETZSCHE,
2011b, p. 49), é necessario que busquemos compreender anteriormente 0 momento de
Nietzsche em sua vida, bem como da construgéo de si mesmo enquanto professor e pensador.

Assim, ao considerarmos o contexto das conferéncias nietzschianas proferidas entre

janeiro e marco de 1872, teremos como apoio cronoldgico a figura Friedrich Nietzsche
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professor da universidade da Basileia. Tal conjuntura leva-nos a compreender o pensador
germanico, naquele momento, longe de sua terra natal, poréem com o enfoque de reflexdo e

problematizacdo do sistema educacional voltado totalmente a essa.

Parecera muitas vezes que muitas das minhas afirmacdes gerais poderiam ser
aplicadas aos estabelecimentos da educacao que temos aqui; mas nao serei eu
guem fard estas aplicacBes e ndo quero, por esta razdo, carregar a
responsabilidade dos usos que poderiam ser feitos dos meus propositos,
simplesmente porgue me vejo nisso como estranho e inexperiente, porque
sinto que tenho poucas raizes aqui para fazer um julgamento correto sobre um
aspecto tao particular dos problemas do ensino, ou para desenhar seu futuro
com alguma seguranga (NIETZSCHE, 2011b, p. 49-50).

Nesse cenario, é possivel perceber que Nietzsche encontra-se cada vez mais afixado em
uma instituicdo de ensino superior que lhe proporcionou a possibilidade de ndo somente
desenvolver suas préprias habilidades enquanto fil6logo e amante da filologia classica, como
também despertar em seus alunos uma compreenséo da ciéncia de forma Unica e diferenciada.

Além disso, sua estadia como professor na universidade da Basileia proporcionou-lhe
uma aproximagéo forte com a filosofia, bem como ainda mais com a de Schopenhauer, a qual
ja era anteriormente conhecida pelo pensador de Rocken.

Tendo um inicio na debilitacdo de sua salde, Nietzsche, por suas atividades, inicia-se
nesse periodo a priorizar atividades como palestras e conferéncias, uma vez que essas ndo lhe
causavam tamanho dano em comparacdo a suas atividades catedréaticas. Entretanto, ainda sim,
mantinha contato com professores e pesquisadores da universidade, com o intuito de trazer-lhes
novas ideias sempre refletidas por si proprio e, assimilar, de alguma maneira, concepcdes
diferentes das suas.

A realizacdo das conferéncias proferidas por Nietzsche, em 1872, fundamentou-se na
vontade do filésofo em poder contribuir de alguma forma com a reflex&o e inquietacdo sobre o
modelo educacional alemé&o, bem como sobre o futuro de suas institui¢cfes de ensino; mas sem
conceder ou proposta definida. Dessa maneira, ao tratar sobre a necessidade de refletir sobre a

educacdo, Nietzsche exime-se igualmente da responsabilidade de deliberar sobre tal tema.

Se entdo, devo recusar absolutamente passar por alguém que viria, sem ser
convidado, a dar conselhos em matéria de escola e de educacdo nas questdes
especificas da Basileia, imagino ainda menos profetizar o futuro da educagao
e dos meios de educacéo, confundindo todo o horizonte dos povos cultos de
hoje: contemplando a imensiddo deste campo, meu olhar fica cego, assim
como perde sua seguranca ao examinar objetos muito préximos
(NIETZSCHE, 2011b, p. 50).
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Ao final de suas consideracdes prefaciais, o filosofo e professor aleméo estende o
convite para que mais individuos se unam ao propoésito de desbravar o necessario debate sobre
a educacao e seus caminhos, pois somente assim poder-se-ia chegar a uma mudanca de cenario
estrutural da educacdo. Para Nietzsche a caracteristica que dotaria tais homens vanguardistas
seria a capacidade de olhar e analisar a fundo as questées do mundo e transgredi-las, néo se
limitando assim em somente capacitar-se de uma observagio superficial das coisas. “E a vocés
que apelo! N&o se escondam desta vez nas cavernas do seu recolhimento e da sua desconfianca!
Sejam pelo menos leitores deste livro, para logo, com sua acgdo, destrui-lo e esquecé-lo!”
(NIETZSCHE, 2011b, p. 56).

Quando nos voltamos a narrativa que as conferéncias apresentam, percebemos que
Nietzsche traz consigo uma historia que nos apresenta ndo somente pensamentos filosoficos,
como também uma narrativa permeada de discursos, descricdes do cenario, bem como
acontecimentos que se sucedem em uma temporalidade.

Tal relacdo, ao retomarmos o capitulo primeiro desta dissertacdo, é-nos possivel
apreendermo-la a partir de relacbes de Nietzsche com a leitura do bidlogo e historiador
Humboldt, o qual trazia em sua literatura uma forma heroica e desbravadora ao investigar e
contar sobre os feitos. Alicercando-se em escritos de tal tedrico, o pensador germanico
encontrou inspiracdo na forma de poder escrever e conduzir as ideias ao longo da obra, como é
possivel percebermos de forma semelhante na obra “Assim falava Zaratustra” (2011Db).

Na primeira conferéncia de Friedrich Nietzsche, anterior a reflexdo de questdes
elementares e indispensaveis para a compreensdo de suas teorias sobre a educacgdo, é-nos
apresentado uma contextualiza¢do narrativa sobre como o cenério principal (floresta proxima
as margens do rio Reno) far-se-a panorama para as ponderagdes que serdo constituidas por

Nietzsche, seu companheiro, bem como por um velho filésofo e por seu discipulo.

Era um dia desses dias perfeitos, como somente o fim do verdo pode oferecer,
pelo menos no nosso clima: céu e terra irradiando uma harmonia pacifica,
onde se misturavam maravilhosamente o calor do verdo, a frescura do outono
e a intensidade do azul. Fantasticamente vestidos de mil cores, prazer que s6
0 estudante pode tirar diante da tristeza geral dos trajes comuns, subimos num
barco a vapor que estava enfeitado em nossa honra e fincamos num ponto a
bandeira de nossa associagdo (NIETZSCHE, 2011b, p. 60).

A forma didatica que Nietzsche langa méo ao realizar suas conferéncias leva-nos néo

somente a conceber conceitos da pensados anteriormente pelo filosofo, como também
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acompanhar o surgimento e a génese de tais pensamentos. Além disso, a forma narrativa,
situando-nos de cenério e disposicao das personalidades ao longo da obra, leva-nos a significar,
de forma mais contundente, o expressado no decorrer do conto.

Desse modo, o filésofo alemao retoma lembrancas de sua juventude para se lembrar de
um grupo que criaram com o intuito de se trazer a arte em suas diversas expressdes como forma
maior de realizar criagdes de uns para 0s outros. Assim, para que tal evento pudesse acontecer,
uma data foi combinada para que todo o ano a reunido de amigos pudesse acontecer, com
poesias, prosas, pinturas, concertos e até mesmo projetos arquitetdnicos.

Desse ato, é possivel apreendermos sentidos sobre a educacao a partir do ponto de vista
nietzschiano, uma vez que a reunido de tal grupo de amigos nao tinha em si nenhuma finalidade
financeira, empresarial ou mesmo competitiva. Esse encontro possuia como objetivo Unico o

deleitar de amigos ao percorrerem seu tempo com atividades criacionais e afluentes.

Decidimos entdo fundar uma pequena sociedade de colegas pouco numerosa,
com o fim de dar uma organizagdo solida e obrigatoria as inclinagbes que
deveriamos criar no dominio da arte e da literatura; ou, para ser mais claro,
cada um de nos devia comprometer-se em enviar todo més uma produgdo sua,
quer se tratasse de um poema, de um tratado, de um projeto de arquitetura ou
de uma obra musical, e cada um dos outros ficava encarregado de julgar esta
producdo com a sinceridade absoluta de uma critica amigavel (NIETZSCHE,
2011b, p. 59).

Em uma das reunides, Nietzsche vendo-se na necessidade de sair para aproveitar o final
do dia e o cair da noite, bem como a possiblidade de treinar tiros, convida um de seus colegas
do grupo para, antes do final da reunido, sairem com o intuito de terem ainda vista do espetaculo
da natureza.

Assim, a trama ganha formato e consisténcia com o aparecer de um velho filosofo com
seu discipulo questionando-os sobre o siléncio, o filosofar e a reflex@o que esses espalhafatosos
e jovens estudantes ndo estavam respeitando em um momento que seria reservado a meditacgao.
Entretanto, em uma reposta indagativa, Nietzsche revela a vontade de chegarem a ser homens
cultos, porém o sabio ancido somente convida-os para que entdo chegue a tal concepcéo por si
sO por meio de um momento contemplativo.

Ao aceitarem o convite de siléncio e reflexdo, o pensador germanico e seu amigo,
durante suas observacdes sobre a natureza, bem como sobre suas memorias de algumas horas
atras, ainda em companhia dos colegas; veem o quao as atividades realizadas durante o dia todo
foram completamente sem relacdo ou ligacdo com o trabalho, mesmo que produtivas e voltadas

a criagéo.
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Tal pensamento que se desvelou ao fildsofo teve como fundamento a ndo necessidade
de que anélogas atividades realizadas devessem ser Uteis ou mesmo com alguma finalidade
especifica, isto €, ndo havia nas movimentagdes criativas uma necessidade de torna-la utilitaria
para algum fim financeiro, estatal ou mesmo laboral.

A reflexdo sobre as atividades que estavam sendo realizadas anteriormente pelos dois
colegas de movimento artistico ndo se findou nesse momento, uma vez que Nietzsche ainda
ponderou que ndo tendo finalidades especificas, ou mesmo uma cobranca temporal para que
tais trabalhos estivessem prontos, era possivel compreender uma diferente forma na construgéo

de si mesmo.

A exploracdo quase sistematica que o Estado fez destes anos, na medida em
que quis 0 mais cedo possivel atrair para si funcionarios utilizaveis e se
assegurar, através de exames excessivamente rigorosos, da sua docilidade
incondicional, tudo isso estava muito distante da nossa formacao; ndo éramos
determinados por qualquer espirito utilitario, qualquer desejo de progredir
rapidamente e fazer rapidamente uma carreira; percebemos todos um fato que
agora nos parece consolador: naquele momento, nenhum de nés sabia no que
nos tornariamos, e inclusive isto ndo nos preocupava (NIETZSCHE, 2011b,
p. 69).

Alicercado em de tal pensamento é-nos possivel apreendermos sentidos de uma das
principais criticas do filosofo alemdo para com o sistema educacional aleméo: a
institucionalizacdo do modernismo. A partir de tal critica, ndo somente o modelo educacional
alemdo da época de Nietzsche como também de nossa contemporaneidade, poderiam ser
analisados e terem em si fortes tragos de tal modernizagdo encontrados.

Para compreendermos como 0 modernismo se fez massivamente presente na
organizacao curricular educacional, é necessario que nos voltemos a reflexdo que Nietzsche fez
sobre a submisséo que o sistema educacional sofreu ao colocar-se a servi¢o do Estado e do
mercado financeiro. Segundo o filésofo alemao, tal errbnea relagdo entre governo, economia e
educacéo acontece a partir do momento em que se é requisitado centros de treinamento rapidos
e eficientes para a formacéo de trabalhadores igualmente rapidos e eficientes com a finalidade
de atuarem nas industrias.

Tal desprovimento de centros especializados para esses fins fez com que as escolas, até
entdo voltadas a formacdo cultural elevada do aluno (nas quais o instigava e o estimulava a
construir juntamente com o professor um novo conhecimento a partir da reflexao e da pesquisa),
voltasse-se agora, de forma cada vez mais incisiva, a moldar e gerar um aluno irreflexivo, porém

eficiente ao decorar regras, calculos e informacdes necessarias para seu sucesso no trabalho
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industrial de formato e estruturas que prezavam pela repeticdo de atividades especificas e
poucas exigidas mentalmente, apos sua memorizagao.

Ao voltarmo-nos as percepcdes de Nietzsche sobre o formato industrial escolar, sera
possivel ainda em nossa contemporaneidade, mais especificamente no Brasil, encontrar tracos
fortes de tal industrializacdo que estava cem anos atras em ascensdo e fortificagdo como modelo
de ensino na Europa. Sinais sonoros de inicio, pausas e final do horério escolar, cadeiras
dispostas em filas, uniformes, contetdos voltados a memorizacao e sua realizacdo mecanica,
relogio afixado no centro da sala, provas e exames sdo somente alguns dos elementos herdados
pelo ocidente como base para constitui¢cdo de nosso proprio sistema escolar.

Assim, com tamanha mudanca estrutural, era possivel, para Nietzsche, perceber diversas
modificagdes no curriculo escolar, bem como em detalhes na constru¢cdo da metodologia
educacional escolar ao se constituir enquanto instituicdo educacional formadora.

Ideias como essas aparecem durante as cinco conferéncias de Nietzsche com uma
narrativa poeticamente conduzida pelo filésofo alem&o, como ja discorremos anteriormente,
com o intuito de se desprender de uma maior facilidade de transmissao essencial da mensagem
gue se busca levar aos ouvintes e conferencistas. Nela, ndo ha pressa de finalizacdo, pretensao

de clareza ou mesmo preocupacao em organizagdo topica de ideias.

4.3 A cultura para Nietzsche

Dentre tantas tematicas desenvolvidas por Nietzsche em suas cinco conferéncias,
provavelmente a cultura alema e sua problemética na modernidade é uma das mais abrangentes
abordagens. A partir dessa, 0 pensador germanico tece suas criticas educacionais alemas de
forma contundente ao revela-la resultado decadente de um processo que vai além de vertentes
pedagdgicas como ja abordado anteriormente.

Para Nietzsche, a cultura alema passava por um processo de esvaziamento de sentidos
em suas acOes e propostas para a constituicdo de sua grade curricular. Para ilustracdo de tais
mudancas, Nietzsche trata ndo meramente sobre aspectos pedagogicos, mas direciona-se para
pontos especificos.

Anterior a nossa abordagem topica sobre as dicotomias culturais para Nietzsche na
Alemanha em processo de modernizagdo, nos € necessario compreender a cultura classica para
0 pensador alemdo, uma vez que o pensador alemao se utiliza da comparacéo cultura cléssica

versus cultura moderna.
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A cultura cléssica tem um significado muito maior na concepcao de Nietzsche quando
se volta a formacao do ser humano. Diferentemente da educagao posta em sua época, o pensador
germanico expressa a capacidade da cultura classica de ser, ao mesmo tempo, restrita e

libertaria.

Toda cultura classica, como se diz, s6 tem um expediente sadio e natural, o
habito de usar com seriedade e rigor artisticos a sua lingua materna: mas para
isto, é raro que alguém seja conduzido do interior com suas proprias forgas,
para o segredo da forma, pelo atalho conveniente; na maioria dos casos, todos
tém necessidade destes grandes guias e mestres e devem entrar-se a sua
protecdo. De qualquer maneira, ndo ha cultura classica que possa crescer sem
este sentido aberto a forma. L& onde pouco a pouco é despertada a percepcao
diferencial da forma e da barbarie, batem pela primeira vez as asas que levam
a verdadeira e a Unica patria da cultura, a Antiguidade grega (NIETZSCHE,
2011b, p. 92).

Uma das transformacdes e mudancas para uma forma cultural decadente segundo o
filésofo alemédo esta na linguagem. Essa, na cultura classica, faz-se estudada de forma rigida e
minuciosa, mas a0 mesmo tempo proporciona ao aluno um crescimento para que possa se
desenvolver enquanto sujeito leitor e futuro escritor.

Além da vertente linguistica, a educacdo classica como um todo tem a capacidade,
segundo Nietzsche, de formacdo do aluno de forma integral (corpo e mente) voltados para a
construgéo do conhecimento criativo, ou seja, um conhecimento que proporciona ao aprendiz
a realizacdo de ganho histérico, filosofico, logico-matematico e artistico para o
desenvolvimento, progressdao e ascensdo da propria vida. Nessa tessitura, & possivel
considerarmos a cultura classica na visao de Nietzsche como uma cultura formadora de um ser
humano que terd base e fundamento tedrico e metodolégico para seguir seu préprio caminho
posteriormente.

Ja a cultura moderna, para o filésofo do martelo, vai de encontro a todas as propostas,
intencBes e ideal da cultura cldssica, uma vez que essa se volta para uma formacdo com
finalidades e interesses especificos. Dentre as abordagens de Nietzsche, o saber erudito € uma
das principais criticas da cultura moderna, bem como a utilizagdo banal, superficial e
jornalistica da linguagem.

O erudito, por exemplo, vem na modernidade com a intengéo de abordar cientificamente
0 objeto de investigacdo. Para o erudito, além do conhecimento ser completo e exato, ndo ha
espacos para reflexdo, questionamentos ou dubiedades sobre sua integridade ou veracidade dos
fatos e afirmacdes apresentadas.

E dai parte uma das maiores criticas de Nietzsche: duvidar do saber. Para o filésofo
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niilista, é necessario que facamos uma reflexdo de davida continua do saber. Tal a¢do far-nos-
ia ndo somente criarmos um filtro para toda e qualquer informac&o recebida, como também nos
comporia enquanto sujeitos constituintes de nossas proprias ideias e conceitos. E na filologia,
por exemplo, que Nietzsche tece uma critica para tratar sobre sua forma classica de analise e

investigacao.

Os resultados desse novo método sdo 0s seguintes: é-se, antes de tudo,
ilimitadamente cético, pois o ceticismo ainda ndo encontrou nenhuma medida.
Segue-se, porém, com o ceticismo até os ultimos fins, pois, 14, se atingem
frequentemente os seus limites. O ceticismo nos mostra qudo fraco era o
corrimdo em que nos apoidvamos. Todo vestigio de dogmatismo agora esta
morto (NIETZSCHE, 1999, apud NASSER, 2015, p. 89).

A partir dela, o filésofo do martelo, mesmo sem ter a intengdo direta, ao refletir sobre o
método utilizado na filologia, cria uma vertente de analise que propde que o subjetivo do
individuo que esta lendo ndo é ignorado, mas sim tido como essencial para a filtragem de
informac@es, bem como suas possiveis interpretacdes; uma vez que escritor e intérprete estdo
em épocas diferentes com saberes e verdades divergentes.

A comecar da propria forma de lidar com uma &rea de seu conhecimento, Nietzsche
revela-nos a necessidade de que o erudito moderno seja abolido, uma vez que, por meio desse,
a construcdo do conhecimento, bem como da cultura tornam-se dissociados da reflexdo e
questionamento do aprendiz; distanciando o saber assim de sua realidade e vida.

Nessa tessitura, a cultura moderna, ao afastar o discente da significacdo do que se
aprende, retira do aluno a capacidade tanto de se desenvolver em habilidades especificas de
forma contundente; tendo em vista que o modernismo promove a aprendizagem do
conhecimento utilitario (que é dtil para algo) e limitado.

Outro aspecto sobre a abordagem cultural em Nietzsche é a impossibilidade de que a
cultura seja expandida a ciclos cada vez maiores sem que haja grandes perdas em sua
propagacdo. Sua afirmativa tem como base a busca pelo Estado alemé&o, principalmente de sua
regido (Prussia), em multiplicar as instituicdes de ensino (tanto ciclo basico quanto ensino
superior) para que pudesse haver uma maior qualificagdo de criangas e jovens para o0 mercado
de trabalho.

Tal interferéncia estatal na tentativa de aumento do perimetro cultural, ou educacional,
é, para Nietzsche, permeada de interesses especificos que raramente vao ao encontro dos nobres
valores da cultura classica para formacdo de um individuo integro e Unico. Assim, teriamos

uma vertente que poderia ser abordada e discutida até mesmo em nosso pais na
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contemporaneidade: a democratizacdo de nossos estabelecimentos de ensino.

A democratizacao do ensino

Outra questdo nietzschiana sobre a decadéncia educacional alema apesar de estar
relacionada igualmente com o modernismo, tem diferentes desdobramentos teoricos. Tal ponto
parte da relacdo do ensino alemao expandir sua rede de alunos pela necessidade de méo de obra
qualificada para o mercado de trabalho, bem como para as atividades especificas coordenadas
pelo Estado para sua fortificacdo. Analogo ato faria com que a educacdo ndo somente mudasse
seu foco na construcao de um ser humano culturalmente elevado, mas também abrisse as portas

para o ingresso facil as escolas e universidades.

O companheiro continuou: “Esta extensdo e esta ampliagdo da cultura a todos,
objetivo que é almejado em todo lugar tdo denodadamente, tém ainda outros
motivos, independentemente deste dogma tdo popular da economia politica.
Em certos paises, o temor da opressdo religiosa é tdo geral e o medo das
consequéncias desta pressdo tdo marcado, que em todas as classes da
sociedade se encontra um desejo avido de cultura e se absorve de preferéncia
os elementos que destroem os instintos religiosos. Em outros lugares, ao
contrario, um Estado deseja uma tensdo maxima da cultura para garantir sua
prépria existéncia, pois ele se sente ainda forte o bastante para ter sob seu jugo
a cultura mais violentamente desencadeada, e encontra sua confirmacédo logo
que a cultura mais extensa de seus funcionarios e de seus exércitos fornece
afinal de contas uma vantagem a ele, o Estado, na sua rivalidade com os outros
Estados (NIETZSCHE, 2011b, p. 74).

Essa facilidade de entrada a educacdo desencadearia, segundo Nietzsche, dois
acontecimentos negativos: o rebaixamento do nivel intelectual da academia (e assim,
consequentemente, o nivel de ensino oferecido), bem como a supressdo do nascimento de novos
génios e pensadores. Analogas afirmativas tem em si uma relacdo de causa e efeito que seria
efetivada pela democratizacdo do ensino basico e superior.

O primeiro seria inevitavel, uma vez que para que todos pudessem ter sequéncia e
permanéncia nos estudos seria exequivel somente a partir de uma cobranca e exigéncia menor
do que anterior a tal proposta. Ja o segundo seria uma consequéncia natural da atenuacdo da
exceléncia de ensino, uma vez que 0s possiveis e potenciais génios nao teriam a viabilidade de
se desenvolverem da maneira que suas capacidades lhes proporcionariam.

Desse modo, a realizagdo da democratizagdo do ensino (principalmente superior)
contribuiria, de acordo com o pensador germanico, para um maior agravamento da condicéo da

decadéncia cultural alema, considerando-se o posterior apoucamento da sublimidade de ensino,
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bem como a derrogacgéo de possiveis futuros grandes pensadores. Consequentemente, tendo em
vista 0 poder e a capacidade da escola de conservar, exaurir ou elevar a cultura de uma
sociedade, é possivel apreendermos tais modificacGes no foco do sistema educacional alemao
de natureza moderna como prejudiciais para guiar a Alemanha rumo a uma elevacao do ser
humano, a partir da visao de Nietzsche.

Outro ponto ainda abordado pelo filésofo alemdo na expansdo desmensurada dos
estabelecimentos de ensino, mais especificamente de nivel superior em relacdo a tal ponto, € a
inexisténcia de professores suficientemente ndo s6 formados, como também dotados de uma
capacidade reflexiva, argumentativa e investigativa para atuar em sala de aula. Segundo
Nietzsche, nem um pais adiantadamente desenvolvido poderia ter a possibilidade de encontrar

a grande quantidade de professores com talento para atuacéo.

Existe agora, quase em todo lugar, um nUmero tdo excessivo de
estabelecimentos de ensino superior, que normalmente se utiliza ai um ndmero
muito maior de professores do que a natureza de um povo, mesmo ricamente
dotado, pode produzir; ocorre entdo, nestes estabelecimentos, um excesso de
pessoas que ndo tém vocacdo, mas que, pouco a pouco, por causa do seu
nlimero esmagador e com seu instinto do simili gaudet, determinam o espirito
destes estabelecimentos (NIETZSCHE, 2011b, p. 103, grifo do autor).

Dentre tantos pontos do modernismo considerados negativos por Nietzsche, é 0 aumento
excessivo de vagas para alunos, bem como de instituicdes de ensino superior, que levariam a
Alemanha a uma maior fragilidade, proporcionando assim uma maior conveniéncia para que
modelos industriais se concretizassem na estrutura alemd ndo s6 educacional, mas
culturalmente.

Tendo em vista 0 pensamento nietzschiano de que as instituicdes de ensino séo as
construtoras e reparadoras da cultura, é exequivel compreendermos, assim, que a extensao e
reducdo simultéanea da cultura aconteceria a partir da realizacdo de tal conjuntura supracitada
nesta nossa abordagem. Ao estendé-la 0 maximo possivel em quantidade e, em contrapartida,

reduzi-la em qualidade, ou seja, profundidade.

Assim, me pareceu que se tratava de distinguir duas orientagdes principais:
duas correntes aparentemente opostas, ambas nefastas nos seus efeitos, mas
unidas enfim nos seus resultados, dominam atualmente os estabelecimentos
de ensino: a tendéncia a extensdo, a ampliacdo méxima da cultura, e tendéncia
a reducdo, ao enfraquecimento da propria cultura. A cultura, por diversas
razdes, deve ser entendida a circulos cada vez mais amplos, eis 0 que exige
uma tendéncia. A outra, ao contrario, exige que a cultura abandone as suas
ambicBes mais elevadas, mais nobres, mais sublimes, e que se ponha
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humildemente a servico ndo importa que outra forma de vida, do Estado, por
exemplo (NIETZSCHE, 2011b, p. 72, grifos do autor).

E indispensavel que percebamos, ainda, que Nietzsche a todo momento ndo deixa de
mostrar que todo o movimento em dire¢cdo a modernidade e ao cientificismo néo so tendéncias
naturais ou necessarias, mas sim sdo conscientemente conduzidas por interesses politico-

econdmicos para finalidades especificas.

4.4 Arte, educacdo e a constituicdo da sociedade ideal: reflex6es autorais

Um indispensavel eixo a ser abordado neste terceiro capitulo para a construcao
dissertativa direciona-se para apreendermos possiveis ligacdes entre arte e educacdo na
concepcao nietzschiana. Para isso, é necessario que aludamos ideias ja desenvolvidas
anteriormente com a finalidade de realizarmos um elo entre as concepcdes artisticas e
educacionais segundo Nietzsche. Tal agdo tem como inteng¢éo encontrar aspectos relevantes da
filosofia de Nietzsche como um tanto para a composicédo de sua concepg¢do maior: de vida.

Ao retornarmos as concepcdes de arte, perceberemos que o filésofo alemdo preza
veementemente pela arte dionisiaca, a qual tendo como esséncia a expressao artistica, que se
constroi a partir de forgas instintivas e sensitivas, € capaz de revelar ao mesmo tempo a tragédia
e grandeza do ser humano em sua dicotomia, porém complementariedade.

De outro lado, tendo a arte apolinea como contraponto da arte de Dionisio, Nietzsche
nos apresenta a subalternidade que esta primeira sofre em detrimento da segunda, uma vez que
suas caracteristicas racionais, estéticas e especificamente pensadas limitam o ser humano
expressar-se por meio sua for¢a maior (instinto), gerando assim uma diminuicdo de sua vontade
de poténcia.

Ao tratar sobre instinto, Nietzsche nos traz uma vertente muito instigante de
compreensdo que diz respeito a negagédo de, a0 mesmo tempo, crer na religido e ter certeza na
ciéncia. Tal premissa, partindo da afirmativa que ambas possuem em si uma necessaria
confianga do ser humano para existirem, seria necessario que o individuo nao trouxesse consigo
a tentativa de abstracdo e formulacdo, uma vez que estas poderiam impedir o seu
desenvolvimento; que no caso de ciéncia e religido estariam direcionadas as suas verdades
inquestionaveis.

Na area educacional, a proposta de Nietzsche a uma ressignificacdo da direcdo que a

educacdo estava tomando, converge de modo semelhante ao da arte, uma vez que retomando
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0s conceitos classicos sobre educacdo, haveria a possibilidade de que o aprendiz, atordoado
naquele momento por tendéncias modernistas e industriais, ressignificasse a construgéo do
conhecimento para construir-se a si mesmo e, tornar-se si mesmo; deixando, desse modo, de
somente visualizar o estético ou o erudito.

Em ambas as dire¢Oes tematicas (educacao e arte) é possivel percebermos que Nietzsche
busca um afastamento do homem com o meramente tedrico, estético, erudito; uma vez que estes
somente trariam ao individuo uma grande capacidade retorica, mas por outro lado deixariam de
significar para que houvesse a possibilidade de constituir a propria vida e tornar-se a si mesmo.

O ato cultural de Nietzsche, para que houvesse um rompimento com o academicismo
vazio (impulsionado pela linguagem jornalistica, bem como pela fragmentacdo da nocéo de
interdisciplinaridade, reforcado pelo cientificismo) deveria aproximar a teoria e o estético da
esséncia do ser humano, posta em contato com seus sentidos, instintos e vivéncia. Somente a
partir de tal acercamento seria exequivel a ascensdo do ser humano em vida, trazendo a luz o
homem que poderia quebrar as barreiras do senso comum e dos costumes, para que, dessa

maneira, pudesse superar as tendéncias e crencas de seu tempo.

A formacao e a experimentagéo no processo educacional

E a partir desse perquirir pelo rompimento que percebemos a necessidade, para o
filésofo aleméo, de uma brusca mudanca na forma de constituir-se enquanto sujeito, uma vez
que assim a formacdo do homem nao seria somente advinda de uma adaptacdo e submissdo as
necessidades do Estado e de suas finalidades politico-econdmicas e, nem seu futuro seria de
obediéncia as estruturas morais, politicas, econémicas, educacionais, artisticas, académicas,
filoséficas; previamente impostas.

Apesar de Nietzsche néo trazer em nenhuma de suas obras uma explicagdo ou roteiro
explicito de como realizar a transformagéo necessaria nos futuros estabelecimentos de ensino
alemdes, este deixa-nos reflexdes contextualizadas sobre como poderia emergir uma
alternancia. Nessa tessitura, ndo diferentemente de suas analises filoldgicas sobre a arte, a nova
conduta sobre a educacdo e a formagdo viria, outrossim, da cultura grega. Essa cultura que dara
para Nietzsche ndo somente embasamento, mas uma grande forma de realizagdo da mudanca,
a qual permuta do social e coletivo de formacdo (modo existente e atuante em sua Alemanha
do século XIX), para a formag&o individual, ou seja, do sujeito.

Partindo da premissa nietzschiana que o ser humano tem em si 0 caos (caracteristica

dionisiaca de manifestacdo), é necessario que uma forma de organizacao desse caos exista, ndo
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com o intuito de aniquila-lo (o que para Nietzsche seria impossivel, tendo em vista a ineréncia
desse fendmeno na existéncia humana), mas sim de organiza-lo. E apoiado em tal afirmativa
que o pensador germanico, ao tomar a organizacao do caos da sociedade grega como modelo
para ascensdo do homem, realiza suas reflexdes sobre a necessidade da experimentacao
enquanto formagéo.

Anéloga maneira de se constituir teria como indispensavel para sua realizacdo o
abandono da utilizacdo das ciéncias como forma retorica de conhecimento, para que pudesse
ser possivel efetivar a experimentacdo enquanto formacdo. Tal proposta visa o ato do ser
humano voltar-se a si mesmo para constituir-se enguanto sujeito, assim, o conhecimento
advindo das ciéncias deixaria de ser util como fim e, passaria a validar-se enquanto meio para
se chegar a construcdo de si mesmo.

Tal edificacdo realizaria no ser a possibilidade de se utilizar do conhecimento para, a
partir da ponderagdo individual, crescer e constituir-se. Utilizando-se da ideia do caso
particular, Nietzsche demonstra-nos que o ser passaria a deixar de se integrar passivamente as
sociedades de massas e, passaria a ditar a sua propria direcao.

Para a exequibilidade de tal mudanca, seria necessario ndo tomar nenhuma area do
conhecimento como maior ou mais importante que outra, uma vez que todas deveriam estar a
servico de se constituirem em um significado maior: a prépria vida. Goethe para Nietzsche foi
um dos realizadores da experimentacdo, uma vez que se cercou de diversas linhas de

pensamento (algumas contrarias) para compor a si proprio.

[...] Goethe portava em si os mais enérgicos instintos: o sentimentalismo, a
idolatria pela natureza, o anti-historicismo, o idealismo, o quimérico e a
tendéncia revolucionaria (este aspecto revolucionario é apenas uma forma de
antirrealismo). Recorreu a Histdria, as ciéncias naturais e a Spinoza, entretanto
em primeiro lugar a atividade pratica, cercou-se de horizontes bem definidos:
longe de afastar-se da vida, submergiu-se nela. N&o foi pusilanime e aceitou
todas as responsabilidades possiveis. O que deseja era a totalidade, combateu
a separacdo entre a razdo e a sensualidade, entre 0 sentimento e a vontade
(predicada, na mais repulsiva das escolésticas, por Kant, o antipoda de
Goethe); disciplinou-se para chegar a ser integral; fez-se a si mesmo
(NIETZSCHE, 2006, p. 93).

Um questionamento que poderia tornar-se iminente a esse processo que visa a ascensao
do ser humano, seria a sua tendéncia arbitraria e sem rigidez no processo, uma vez que 0
caminho seria individual. Para isso, Nietzsche revela que ndo somente a cultura grega da
antiguidade, como também a arte de seu proprio tempo, poderiam se dispor a inspirar e conduzir

aqueles que buscariam a experimentacdo. Mais especificamente de sua época, o filésofo de
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Rocken vislumbrava para a arte de Richard Wagner para se conduzir pelo caminho, uma vez
que sua musica estava contrariamente disposta as concepcdes cientificistas e industriais, as

quais levavam o ser a se tornar irreflexivo.

Do fundo dionisiaco do espirito alem&o algou-se um poder que nada tem em
comum com as condi¢Bes primigénias da cultura socratica e que ndo €
explicavel nem desculpéavel, a partir dela, sendo antes sentido por esta como
algo terrivelmente inexplicavel, como algo prepotentemente hostil, a musica
alema, tal como nos cumpre entende-la sobretudo em seu poderoso curso
solar, de Bach a Beethoven, de Beethoven a Wagner (NIETZSCHE, 1992, p.
118).

Dessa forma, somente a partir do significar advindo dos instintos, o qual o ser humano
tem em si como vontade de poténcia, seria possivel ampliar a possibilidade de que novos
caminhos sejam tracados, novas ideias emerjam, bem como novas oposicdes a ideias anteriores
sejam feitas a partir da construcao de si mesmo pelo experimentalismo. Para tal tarefa, a arte e
as ciéncias seriam essenciais para a composi¢do de uma forma rigida e, a0 mesmo tempo,
transgressora de pensamento. Tal concepcao educacional levaria Nietzsche mais tarde a ampliar
suas consideracdes de transvaloracdo para um ambito mais amplo: da critica a sociedade em
sua moral.

Nietzsche, a partir de tais afirmativas, além de ser conhecido como o filésofo do martelo
por quebrar conceitos e convencdes tidas como verdades na sociedade, buscava homens que
pudessem contradizer suas proprias ideias e criar novos conceitos, pois somente assim a
sociedade ideal poderia encontrar um futuro préspero e guiar-se rumo a elevacdo do homem
que sobrepde o ceticismo e a qualquer forma de pensamento fixo, determinado e tido como
valor auténtico.

As andlises e reflexdes nietzschianas sobre a formacdo, a educacao e a experimentacao
contribuem para o esclarecimento e a inteleccdo do dificil e obscuro processo de hominizagao
e das técnicas de humanizacdo. Por isso, ndo se encontra em seu pensamento uma teoria da

educacdo. Suas reflexdes pedagogicas apenas

impdem novas tarefas para a educacdo, ao obriga-la a se repensar enquanto
processo de constituicdo do homem. Haveria tarefa mais ampla, mais
profunda, mais rigorosa e mais importante para a educacdo? Nietzsche pensa
gue ndo, e nesse particular, pode-se seguir 0 seu pensamento sem nenhum
reparo, apenas com a sensacdo de que essa exigéncia, como ele proprio
afirmou, € uma tarefa para milénios (WEBER, 2008, p. 165).

Poderiamos, em busca de uma sintese, conjeturar que o especifico da interpretacdo de
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Nietzsche sobre a formagéo, a educacdo, a experimentacdo e 0S seus impasses consiste em
apreender, sem concessGes ou facilitagdes, que o homem é tempo e, por consequéncia,
inacabamento. Consiste, ainda, compreender que se educa para a soliddo - que néo significa
educar para estar s, pois ninguéem & totalmente s -, mas, sim, para o reconhecimento da
plenitude incontorndvel do mistério de sermos capazes de encontrar sentido nesse lugar
chamado terra e nesse mar tempestuoso de um periodo chamado vida. Para isso, € preciso ir
além da escola técnica e da formacao para a ciéncia, também necessarias, e buscar a formacao
da cultura, tendo como perspectiva o senso grego do cultivo da totalidade, em que a arte se faz
presente.

Afinal, formar, educar ou experimentar? Tudo simultaneamente, mesmo em um tempo
gue ndo se preza nenhuma dessas propostas. Formar para ndo se manter sem tradicdo; educar
para ndo acolher a tradi¢do com relevancia plena; experimentar para ndo assumir uma atitude

negativa de criticar sem criar um referencial que faga mais sentido.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

A partir das reflexdes tecidas nos capitulos presentes nesta dissertagdo nos foi
compreensivel figurar a personalidade de um filsofo que, apesar de ser um solitario escritor,
demonstrou seu grande lado humano, demasiado humano, ndo somente ao viver em intensidade
maxima, como também de levar a cabo as ideias que tinha consigo como relevantes na
contribuicdo do pensamento e da reflexdo.

Dentre suas varias importantes, polémicas e frutiferas ideias, esta a sua concepcao de
arte e vida. Essa, figurando-se como o resultado de uma série de estudos de Nietzsche na area
da filologia, revela-nos ndo somente uma necessidade de retorno ao classico por sua forca e
integralidade na composi¢do do ser, como também pela propria superficialidade na qual a
modernidade sustenta-se.

Suas ideias educacionais, artisticas e morais estdo presentes ao longo de toda sua obra,
ndo se limitando em livros ou capitulos especificos. Nessa tessitura, foi-nos possivel analisar o
filosofo do martelo por diversas perspectivas, em diversas de suas obras; uma vez que tais
abordagens sdo realizadas por aforismos, aléem de ndo possuirem a intencdo organizacional ou
mesmo logica.

A filosofia de Nietzsche, ao se direcionar a quebra de valores vigentes da sociedade,
propde que 0 homem possa perquirir uma libertagdo reflexiva, moral e existencial, com o intuito
de se constituir e de se tornar cada vez maior. E é de analoga afirmativa que sua concepcao
artistica parte; uma vez que o artista, ao se direcionar a arte primordial (dionisiaca), e ndo a
estética (apolinea), parte do sentir para compor sua prépria arte, e nao do reproduzir.

No segundo capitulo em especifico, pela a analise da obra NT, foi-nos possivel
compreender ndo somente a concepcdo de Nietzsche sobre diferentes impulsos originarios da
arte, bem como sua constitui¢do ao longo do tempo, se ndo foi-nos exequivel apreender também
sentidos maiores e mais profundos sobre a prépria vida; uma vez que o ser humano, na tentativa
de se expressar pela arte, ou de se formar por meio da educacao, deve pretender tornar-se cada
vez maior e mais forte, com o intuito de alcangar o ideal de Zaratustra em seu caminho;
direcionando-se assim ao ideal nietzschiano do super-homem.

Ja no terceiro capitulo, a partir da analise da obra “Escritos sobre Educacdo” (2011b)
foi possivel a nos realizar a apreensdo de sentidos voltados a busca de Nietzsche ao propor o
resgate da cultura classica como inspiracdo para modificar o que a industrializacdo e a
modernizacdo estava implantando ndo somente na area econdmica e politica, como também

social, educacional e, consequentemente, cultural. Além disso, € a partir da reflexdo e da quebra
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de costumes e habitos que Nietzsche vé a figura do mestre ideal para ser guia da cultura, para
que tenha assim a capacidade de guiar seus alunos no caminho da divida e da busca constante
por diferentes pontos de vista.

Foi possivel percebermos que o filésofo de Rocken tanto na educagdo, quanto na arte,
preza pela significagdo do que esta auxiliando na construcéo do ser humano, fazendo com que
assim o erudito e o simplesmente estético ndo sejam a finalidade da construgdo cultural de uma
sociedade, mas sim o meio. Tal proposta, embasando-se na ressignificacdo cultural da
sociedade alemd, propde uma integracdo de saberes em uma interdisciplinaridade para a vida;
a qual poderia se fazer possivel somente pelo abandono da tentativa em tornar a educagdo uma
mera ferramenta para o mercado de trabalho, ou mesmo a arte para uma simples analise teérica
ou contemplacao estética.

Dessa maneira, a partir da filosofia de Nietzsche que, como ele mesmo se expressa, €
escrita com o proprio sangue, tem a capacidade de elevar o ser humano a patamares maiores da
propria existéncia, encontrando na arte dionisiaca com seu uno-primordial, bem como na
educacdo classica a valéncia de transgredir sempre os valores, costumes e habitos tidos como
verdades imutaveis.

Como explanado no inicio desta dissertacdo, nossa pesquisa ndo teve em momento
algum a intengdo de se preencher todas as possibilidades de analise do fildsofo, de suas obras,
bem como das préprias abordagens contidas ao longo do texto. Dessa maneira, possiveis novas
analises em arte e educacdo em Nietzsche podem ser realizadas em diversas areas do saber, ndo
se limitando somente para a pesquisa com fins educacionais.

Obras nietzschianas tidas como fonte de pesquisa secundaria como ‘“Humano,
Demasiado Humano” (2000), “Assim falava Zaratustra” (2011a), “Aurora” (2004) e
“Creptisculo dos idolos” (2006) sdo grandes possibilidades de pesquisa nas quais Nietzsche
parte de uma analise critica sobre educacdo, cultura, sociedade e moral.

Partindo de nossa questdo de estudo, buscamos compreender como se desvelavam 0s
conceitos de arte e de educacdo nas duas obras selecionadas do filésofo Nietzsche e qual era o
sentido da arte e da educacdo na formacdo humana, segundo o filésofo. A partir da perquiricdo
foi-nos possivel encontrar tanto nos conceitos de arte, quanto de educagdo, um pensamento
comum: o de buscar elevar-se a partir do rigor e da criagdo. Somente a partir do rigor que, para
Nietzsche, deveria ser o0 meio, o ser humano consegue chegar a liberdade de construir-se,
reformar-se e desconstruir-se.

Além disso, a partir das reflexdes do fildsofo alemdo que nos traz para o presente pela

contemporaneidade da problematica de seus escritos, é possivel percebermos que a utilizacao
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da modernizacgéo e do cientificismo de forma generalizada para a constituicdo do pensamento
humano é até hoje algo em processo e existente.

Basta voltarmos nosso olhar para a nossa escola contemporanea em sua constitui¢éo de
grade horaria, método avaliativo, bem como metodologia de ensino utilizada, que perceberemos
que ainda atendemos uma forma (hoje j& ultrapassada) de demanda industrial: carteiras
enfileiradas, processo sistematico de memorizacédo, presenca de um sinal sonoro para inicio,
pausas e fim, utilizacdo de uniformes, a disciplinaridade, bem como a divisdo das turmas em
séries (vocabulo industrial).

Diferentemente de Nietzsche, vivemos hoje em uma sociedade ndo em processo de
abandono da cultura cléssica na constituicdo metodoldgica, ou mesmo ideoldgica em sala de
aula, mas sim uma estabilizacdo do modelo industrial e cientifico ainda de sua época, com
intencionalidades especificas esvaziadas de sentido definido, uma vez que nem mesmo a
proposta politico-econémica ndo € a do modelo seguido atualmente.

Tendo em vista a esséncia da transvaloracdo do filésofo do martelo, € possivel
encontrarmos na filosofia de Nietzsche ndo passos definidos ou caminhos prontos, outrossim
uma grande reflexdo para que, a seu exemplo em sua época, possamos refletir e desconstruir 0s
padrdes atualmente existentes para a composicdo de nossa forma de vida e pensamento.
Somente a partir dai, ser-nos-a possivel constituirmo-nos enquanto sociedade criativa, reflexiva
e criadora.

O ideal de vida para Nietzsche, indo ao encontro da necessidade de sempre buscarmos
evoluir-nos a partir da davida, faz com que n6s nunca estejamos acomodados em uma verdade
absoluta, como também nunca busquemos ignora-la, devendo sempre, assim, construi-la,
desconstrui-la, transvaloré-la e, consequentemente, desenvolvé-la; como a nossa propria vida.

Desafios que permanecem, e que podem originar estudos posteriores, referem-se, no
sentido de extenséo, em abranger mais obras de Nietzsche, buscando os conceitos, sobretudo,
de suas Ultimas obras. Pensamos, ainda, deixar uma questdo para reflexdes futuras: na
perspectiva teorica do filésofo do martelo, que caminho deveria tomar a formagdo humana no

contexto atual?
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